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সম্পাদকের নিবেদন 


প্রথম সংস্করণের “বিজ্ঞপ্তিতে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন, “বাংলা ছন্দ 
সন্বন্ধে হতকিছু আলোচনা করেছি এই গ্রন্থে প্রকাঁশ করা হলঃ। বস্তৃতঃ 
বাংল৷ ছন্দ সম্বন্ধে তিনি “যতকিছু” আলোচন৷ করেছিলেন সব ছিল ন৷ 
সে সংস্করণে । ১৩২১ সালের পূর্ববতা কোনে। আলোচনাই ছিল না। 
পরবতী কালেরও কিছু-কিছু আলোঁচন। বাদ পড়েছিল । বতমাঁন 
₹স্করণে রবীন্দ্রনাথের ছন্দবিষয়ক সমস্ত আলোচনা সংকলনের প্রয়াস 
"করা গেল। ১৩২১ সালের পূর্ববর্তী এবং গ্রন্থপ্রকাশের (১৩৪৩) 
পরবর্তী অনেক রচনাই প্রথম সংকলিত হল। অনেকগুলি চিঠিপত্রও 
প্রথম প্রকাশিত হল। তবে নানা স্থানে বিক্ষিপ্ত ছন্দবিষয়ক টুকরো- 
টুকরো প্রাসঙ্গিক মন্তব্য সংগ্রহের কোনে। প্রধান করা হয়নি । 
প্রথম প্রকাঁশের সময়ে প্রবন্ধ গুলি ঝাঁলান্ুক্রমিকভাবে সাজানে। 
ছিল না। বর্তমান সংঞ্রণে অনেকাংশেই রচনার কাঁলক্রম অনুস্থত 
হল। “যে মানুষ সুদীর্ঘ কাল থেকে চিন্তা করতে করতে লিখেছে 
তার রচনার ধারাকে এঁতিহাসিকভাঁবে দেখাই সংগত ।”_- রবীন্্রস্বীকুত 
এই নীতি অন্তুসাঁরেই প্রবন্ধ গুলিকে নৃতন করে সাঁঙ্গানো হল। তবে 
ব্ষয়বস্থুর সংগতিবক্ষার প্রয্মোজনে কোনো কোনো স্থলে এই নীতির 
কিছু ব্যতিক্রম করা হয়েছে । এই প্রসঙ্গে “পাঠপরিচয় বিভাগের 
ভূমিকাংশ এবং গ্রন্থশেষের কাঁলক্রম' অংশ দরষ্টবা। 
এই গ্রন্থের 'প্রবন্গগুণি দীর্ঘকাল ধরে চিন্তা করতে করতে লেখা, 
স্থপরিকল্পিতভাঁবে একসঙ্গে লেখ। নয় । ফলে চিন্তায় এবং ভাষায় সর্বত্র 
ংগতি রক্ষিত হয়নি । ততসতত্বও এই রচনাধারার মধ্যে একটি 
অনতিলক্ষিত এক্যস্ত্র আছে। কাঁলক্রম অনুসরণ করে অভিনিবেশ- 
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সহকারে বিচাঁর করলে সে এঁক্যের সন্ধান পাওয়া যাঁয়। গ্রন্থসম্পাদনা- 
কালে সে দিকেই সবচেয়ে বেশি দৃষ্টি রাখা হয়েছে। আমার বিশ্বাস 
পৃথিবীর আর কোঁনো দেশেই রবীন্দ্রনাথের মতো! ছন্দঅষ্টার আবিতাব 
হয়নি। এ হেন মহাছন্দশিল্পীর ছন্দবিশ্লেষণ যে পরম শ্রদ্ধার সহিত 
বিবেচনীয় তাতে সন্দেহ নেই। তথাপি ছন্দবিচারের ব্যাপারে তার 
সঙ্গে মতভেদ ঘটা অসম্ভব নয়। পরমববীন্দ্রীন্থবাগী জে. ডি. এগাঁরসন 
এবং কৰি সত্যেন্ত্রনীথকেও এরকম মতভেদের সম্মুখীন হতে হয়েছিল। 

এসব কারণে “ছন্দ গ্রন্থথানি সম্পাঁদন করা ও পাঠকের কাছে স্থগম_ 
কর! সহজসাধ্য নয়। তথাঁপি চেষ্টার ক্রটি করা হয়নি। বহুসংখ্যক 
পাঁদটাক। এবং স্থুবিস্তৃত গ্রন্থপরিচয় ও নির্দেশিকার সাহাঁষ্যে বইখানিকে 
স্বরূপে প্রতিষ্ঠিত করার এবং জিজ্ঞাস্ব পাঠকের অধিগম্য করার 
যথাপাধ্য প্রয়াস কর হয়েছে। এই উদ্দেশ্যে প্রধানতঃ ছুটি বিষয়ের 
প্রতি লক্ষ রাখ! হয়েছে । 

এক, পরিভাঁষা। ছন্দবিশ্লেষণ করা উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথকে বনু 
পারিভীষিক, অর্ধপাবিভাবিক ও অপাঁরিভাষিক শব্দের প্রয়োগ করতে 
হয়েছে । অনেকগুলি পরিভাষাঁই তার স্বকৃত। কিন্তু এগুলি সর্বত্র 
সমভাবে একই অর্থে প্রযুক্ত হয়নি । তা ছাঁড়া, একই অর্থ বোঝাঁতে 
বিভিন্ন শবের প্রয়োগণ দেখা যাঁয়। এসব কারণে তার মূল অভিপ্রায়টি 
পাঠকের কাঁছে অনেকাংশে প্রচ্ছন্ন থেকে যায়। এই অস্পষ্টতা ও 
বিভিন্নার্থকত। থেকে মুক্ত করে তীর অভিপ্রায়কে স্থব্যক্ত করার প্রয়াস 
করা হয়েছে পাদটাকাঁয় ও 'সংজ্ঞাপরিচয়। বিভাগে । নির্দেশিকার 
অন্তর্গত পরিভাষা, অংশ এবং উক্ত 'সংজ্ঞাপরিচয়”এর সহায়ত! 
নিয়ে অনুধাবন করলে রবীন্্রনাথের ছন্দতত্বের স্বরূপ উপলব্ধি করা 
সহজ হবে বলে আশা করি। রবীন্দ্রনাথের পরিভাষা ও ছন্দোনীতির 
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ব্যাখ্যা করতে গিয়ে অনেক স্থলেই স্বকীয় পরিভাঁষার সহায়তা নিতে 
বাধ্য হয়েছি। ফলে শেষোক্ত পরিভাষাগুলিরও সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতে 
হয়েছে । এই নীতি অবলগ্ধন না করলে রবীন্দ্রনাথের ছন্দতত্বের 
সামগ্রিক ব্যাখা। অসম্ভব হত। 

দুই, ইতিহাস । রবীন্দ্রনাথের ছন্দবিষয়ক অধিকাংশ ( বিশেষতঃ 
দ্বিতীয় ও তৃতীয় পর্ষের ) প্রবন্ধের পেছনেই রয়েছে কোনো-না-কোনে। 
উপলক্ষের প্রেরণ । স্বতঃপ্রবৃত্ত রচনাঁর সংখ্যা খুব কম। সেই 
'উপলক্ষের ইতিহ।স জান। থাকলে প্রবন্ধগুলি অনুধাবন কর! সহজ হবে, 
এই বিবেচনায় 'পাঠপরিচয়” বিভাগে সে ইতিহাস যথাসম্ভব সুস্পষ্টভাবে 
বিবৃত করতে চেট্টিত হয়েছি। আশা কৰি তাতে পাঠকের শুধু 
ছন্দজিজ্ঞাস| নয়, কৌতুহল -নিবৃত্তিরও সহায়তা হবে। এ প্রসঙ্গে 
অধ্যাপক জে. ডি. এগাঁরসনের পত্রীবলীর কথা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । এই বিদেশী বাংলাপাহিত্যাজুরাগী ছন্দজিজাঁক্বর পত্রাবলী 
শুধু রবীন্দ্রনাথের ছন্দচর্চার ইতিহাস জানার পক্ষে নয়, বাংল! ছন্দের 
স্বরূপ অনুধাবনের পক্ষেও বিশেষ মুল্যবাঁন। বস্তুতঃ তাঁকেই বাংলার 
প্রথম যথার্থ ছান্দসিক বলে অভিহিত করা যায়। এই গুরুত্বের বিষয় 
বিবেচনা করে রবীন্্রদনে রক্ষিত এগ্ারসনের পত্রাবলীর বহু প্রাসঙ্গিক 
অংশ পাঠপরিচয়” বিভাগে উদ্ধৃত করা গেল। আশা করি তাঁতে 
বাংলার ছন্দচিন্ত। সমুদ্ধতর হবে। 

এই গ্রন্থের সম্পাদনায় ব্রতী হয়ে প্রতিপদেই এ কাজের ছুঃসাধ্যতাঁর 
বিষয় উপলব্ধি করতে হয়েছে । তা ছাড়া, দীর্ঘকাল ধরে নাঁন। প্রতিকূল- 
তার মধ্যে ক্রমে ক্রমে অগ্রপর হতে হয়েছে । এসব কারণে কোনো 
কোনো বিষয়ে কিছু-কিছু অপূর্ণতা ও অসমতা থেকে যাওয়া বিচিত্র 
নয়। ভবিষ্যতে স্বযোগ পেলে পূর্ণতা- ও সমতা-বিধানের প্রপীস করা 
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যাঁবে। ভবিষ্যৎ সংস্করণে “পরিশেষ* বিভাগের কোনো কোনো রচনাকে 
মুলগ্রস্থে স্থান দিয়ে এবং এই বিভাগের লেখাগুলিকে “সম্পৃূরণ” বিভাগের 
লেখাগুলির সঙ্গে একত্র মিলিয়ে কাঁলক্রম-অন্ুসাঁরে সাজিয়ে নিলেই 
এই সংস্করণের প্রধাঁন অসমতার নিরসন হবে। “কাঁলক্রম অংশের 
রচমীবিন্যান অনেকাংশেই এই সমতাঁবিধানের সহায়ক হতে পারবে । 
এই গ্রন্থ সম্পাদনের ও মুদ্রণের বিভিন্ন পর্ধীয়ে অনেকের কাছ 
থেকেই কিছু-না-কিছু সহায়তা পেয়েছি । সব পর্যায়ের সঙ্গে ধারা 
অল্লাধিক পরিমাঁণে জড়িত তীদের মধ্যে আমার প্রাকৃতন ছাত্র ও/ 
সহকমা শ্রীমান্‌ অমিয়কুমার সেনের অকু্ সহকাঁরিতাঁর কথা সর্বপ্রথমে 
ত্মরণীয়। তাঁর পরেই রবীন্দ্রসদনের সহকমী প্রীশোভনলাল গঙ্ষোপাধ্যায় 
ও শ্রীচিত্তরপন দেবের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ছন্দ? গ্রন্থ 
সম্পাদনার প্রাথমিক ব্যবস্থাদি করে দিয়েছিলেন শ্রীপুলিনবিহাঁবী 
সেন। মুলগ্রন্থের প্রফসংশোধনের ভাঁর গ্রহণ করে শ্রীন্টধীরচন্দ্র কর 
কিছুপরিমীণে আমার দায়িত্বলাঘব করেছিলেন। সম্পাদনার প্রথম 
পর্যায়ে আমার প্রাকৃতন ছাত্র ও সহকর্মী শ্রীনবোজকুমার বস্ত্র এবং 
কলকাতি বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলাবিভাঁগের প্রধাঁন অধ্যাপক শ্রীশশিভৃষণ 
দাঁশগুপ্ত ,মহাঁশয়ের কাঁছ থেকেও কোনে কোনে! বিষয়ে সাগ্রহ 
সহায়তা পেয়েছিলাঁম। *সম্পাদনাঁর শেষ পরধায়ের সহায়কদের মধ্যে 
সর্বপ্রথমেই উল্লেখ করা কর্তব্য আমার গ্রাকৃতন ছাত্র ও বর্তমানে 
সিউড়ি বিদ্যাসাগর কলেজের অধ্য।পক শ্রীমান্‌ নীলরতন সেনের 
স্বতংপ্রবৃত্ত সহযোগিতার কথা । আমার জামাতা শ্রীমান্‌ ভবতোষ 
দত্ত কোনো কোনো বিষয়ের দায়িত্ব গ্রহণ করে আমার শ্রমলাঘৰ 
করেছেন । অধ্যাপক সহকর্মী শ্রচুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের নামও 
এই স্থলে উল্লেথ কর কর্তব্য । আমার উত্সাঁহী ছাত্র শ্রীমাঁন্‌ রামবহাল 


৪ 


তেওয়াঁরী ও শ্রীমাঁন্‌ বসস্তকুমাঁর চক্রবর্তীর সাগ্রহ সহকাঁরিতা আমাকে 
বিশেষ আনন্দ দান করেছে । সম্পাদনার কোনো-না-কোনো কাজের 
সঙ্গে ধারা কিছুপরিমাঁণেও যুক্ত হয়েছেন তাঁদের মধ্যে আঁছেন আমার 
দুইজন অধ্যাপক সহকমী শ্রীজীবনকুষ্ণ চৌধুরী ও শ্রীসত্যেন্্রনীথ রায়, 
আমীর প্রীকৃতন ছাত্র ও বর্তমীনে পাঠভবনের অব্যাঁপক শ্রীমান্‌ 
পূর্ণানন্দ চট্টোপাধ্যায় এবং প্রাকৃতন ছাত্র শ্রমান্‌ উরমন্তকুমার জানা । 
বাংলা পুঁথিবিভাগের সহকমী শ্রীপঞ্চানন মণ্ডলের নামও এ প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য | শ্রীকানাই সামন্তের ছন্দজিজ্ঞাসা ও অভিজ্ঞতা সময়ে 
সময়ে আমার কাঁজে লেগেছে । শ্রীঙ্থকুমার বহ্থ মহাঁশয় তার 
কাছে রক্ষিত পচিত্রা” ক্লাবের আমন্ত্রণলিপিগুলি আমাকে ব্যবহার 
করতে দিয়েছিলেন দীর্ঘকাল পূর্বেই । এই আমন্ত্রণলিপিগুলির সহায়তা 
পেয়েই সত্যেন্্রনাথের “ছন্দ-সরস্বতী” ও রবীন্দ্রনাথের “ছন্দের অর্থ? 
প্রবন্ধ পাঠের তারিখ নিশ্চিতরূপে নিণয় করা সম্ভব হয়েছে । “পাঠপরিচয়? 
প্রসঙ্গে যথাস্থানে তার পরিচয় দেওয়া হয়েছে । তা ছাঁড়া? শ্রীযুক্ত 
বন্থ-মহাঁশয় কয়েকখাঁনি আমন্ত্রণলিপির ফটোচিত্র তুলতে সম্মতি দিয়েও 
আঁমাঁকে উপকৃত করেছেন । ইদানীং আমার অনুরোধে তিনি 'বিচিা"র 
স্বৃতিকথ। লিখে আমার হাতে দ্েন। উক্ত আমন্ত্রণলিপির দুখানি চিত্রসহ 
তা প্রকাশিত হয়েছে বিশ্বভারতী পত্রিকায় ( ১৩৬৯ বৈশাখ-আযাঁঢ় )। 
এই প্রবন্ধটি নাঁনা দিক থেকেই গবেষকদের কাঁজে লাঁগবে। 
'গদ্যছন্দ* প্রবন্ধের পাঁঠপরিচয় প্রসঙ্গে এটির কথ। যথা স্থ'নে উল্লিখিত 
হয়েছে । বিচিত্রা আমন্ত্রণলিপি তথ। ছন্দপাঁওুলিপির সবগুলি চিত্রই 
তুলে দিয়েছেন স্কুল অব প্রিন্টিং টেকনোলজি প্রতিষ্ঠানের অন্যাঁপক 
স্থদক্ষ ফটো শিল্পী শ্রীজ্ঞানরপ্তন সেন। পাওুলিপি-ব্যবহাঁরে এবং অন্য 
কোঁনো কোনো বিষয়ে আনুকূল্য করেছেন বিশ্বভারতী রবীন্দ্রস্দনের 
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পরিচালক শ্রীমোহনলাল বাঁজপেয়ী । গ্রস্থখানির প্রকাঁশ ও সৌষ্ঠব- 
সম্পাদনে ক্রীগোঁপেশচন্দ্র সেন ও ্রীন্থশীল রায়ের সত্ব আগ্রহের কথাও 
সানন্দে স্মরনীয় । সর্বশেষে স্মরণ করি শান্তিনিকেতন মুদ্রণবিভাগের 
সহকর্মী শ্রীতীন্ত্রনাথ বিশ্বাস, শ্রীবিভূতিভূষণ মিত্র ও শ্রীবলরাম সাহার 
অকু সহযোগিতার কথ।। শেষোক্ত সহকর্মীর স্থৃবিবেচনা ও কর্ষনৈপুণ্য 
আমার বিশেষ প্রীতি ও সন্তোষের হেতু হয়েছে। এঁদের সকলকেই 
যথাযোগ্যভাবে আমার আস্তরিক স্সেহ, গ্রীতি ও কৃতজ্ঞত! জ্ঞাপন 
করি। 


রবীন ভবন 
বিশ্বভারতী, শান্তিনিকেতন প্রবোধচন্দ্র সেন 
বিজয়। দশমী, ২২ আশ্বিন ১৩৬৯ 
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ংলা ছন্দ 


অধ্যাপক জে. ডি. এগীরসনকে লিখিত দুখানি পত্র ৷ 


১ 
আঁপনি বলিয়াছেন আমাদের উচ্চারণের ঝৌঁকট। বাক্যের আরস্তে 
পড়ে। ইহা আমি অনেক দিন পূর্বে লক্ষ্য করিয়াছি । ইংরেজিতে 
প্রত্যেক শব্দেরই একটি নিজন্ব ঝৌঁক আছে । সেই বিচিত্র ঝৌঁকগুলিকে 
নিপুণভাবে ব্যবহার করার দ্বারাই আপনাদের ছন্দ সংগীতে মুখরিত 
হইয়া উঠে। সংস্কৃত ভাষায় ঝৌক নাই, কিন্তু দীর্ঘহুন্য স্বর ও যুক্ত- 
ব্যঞ্ুনবর্ণের মাত্রাবৈচিত্র্য আছে । তাহাতে সংস্কৃত ছন্দ ঢেউ খেলাইয়। 


উঠে। যথা 
অস্ত্যত্তরস্তাং দ্রিশি দেবতা ত্মা। 


উক্ত বাঁক্যের যেখানে যেখানে যুক্তব্যঞ্জনবর্ণ বা দীর্ঘস্বর আছে সেখানেই 
ধ্বনি গিয়। বাধ! পায় । সেই বাঁধার আঘাতে আঘাতে ছন্দ হিল্লোলিত 
হইয়ী উঠে । 

যে ভাষায় এইরূপ প্রত্যেক শব্দের একটি বিশেষ বেগ আছে সে 
ভাষার মন্ত স্থবিধা এই ষে, প্রত্যেক শব্দটিই নিজেকে জানান দিয়া যায়, 
কেহই পাঁশ কাটাঁইয়! আমাদের মনোঁষোগ এড়াইয়া। যাইতে পারে না। 
এইজন্য যখন একটা! বাক্য (557651১০৪ ) আমাদের সম্মুখে উপস্থিত 
হয় তখন তাহার উচ্চনীচতার বৈচিত্র্যবশত একট স্থস্পষ্ট চেহাঁর? দেখিতে 
পাঁওয়। যায় । বাংল! বাক্যের অস্থৃবিধা এই যে, একটা কঝোৌঁকের টানে 
একসঙ্গে অনেকগুল! শব্দ অনায়াসে আমাদের কানের উপর দিয়! 
পিছলা ইয়া চলিয়া যায় ; তাহাদের প্রত্যেকটাঁর সঙ্গে সুস্পষ্ট পরিচয়ের 
সময় পাওয়া যাঁয় না।১ ঠিক ষেন আমাদের একান্নবতা পরিবারের 
মতো। | বাড়ির কর্তাটিকে স্পষ্ট করিয়। অনুভব করা ধাঁয়। কিন্তু তাহার 


১ দ্রষ্টব্য: পরবর্তী 'বাংলা শব ও ছন্দ' প্রবন্ধ । 


২ ছন্দ পু 


পশ্চাতে তাঁহার কত পোস্ত আছে, তাহারা আছে কি নাই, তাহার 
হিসাব রাঁখিবার দরকার হয় না। ৃ 

এইজন্য দেখা যায়, আমাদের দেশে কথকতা যদিচ জনসাধারণকে 
শিক্ষা এবং আমোদ দিবার জন্য, তথাপি কথকমহাশয় ক্ষণে ক্ষণে তাহার 
মধ্যে ঘনঘটাচ্ছন্ন সংস্কৃত সমাসের আমদানি করিয়৷ থাকেন। সে-সকল 
শব্দ গ্রাম্যলৌকেরা বোঝে না। কিন্তু এই-সমস্ত গভীর শব্দের আওয়াজে 
তাহাদের মনট] ভালে! করিয়! জাগিয়া উঠে। বাংলা ভাষায় শব্দের 
মধ্যে আওয়াজ মৃতু বলিয়া অনেক সময় আমাদের কবিদিগকে দায়ে, 
পড়িয়া অপ্রচলিত সংস্কৃত শব্ধ ব্যবহার করিতে হয়।১ 

এইজন্যই আমাদের যাত্রার ও পাঁচালির গানে ঘন ঘন অন্ুপ্রাস 
ব্যবহারের প্রথ। আছে।২ সে অন্প্রাস অনেক সময় অর্থহীন এবং 
ব্যাকরণবিরুদ্ধ ; কিন্তু সাধারণ শ্রোতাদের পক্ষে তাহার প্রয়োজন এত 
অধিক যে, বাছবিচার করিবার সময় পাওয়া যায় না। নিরামিষ 
তরকারি বাঁধিতে হইলে ঝাঁলমসল! বেশি করিয় দিতে হয়, নহিলে 
স্বাদ পাঁওয়া যায় না।॥ এই মসল। পুষ্টির জন্য নহে; ইহা। কেবলমাত্র 
বসনাকে তাঁড়। দ্রিয়। উত্তেজিত করিবার জন্য । সেইজন্য দাশরথি রায়ের 
রামচন্দ্র ষখন নিয়লিখিত রীতিতে অনুপ্রাসচ্ছট। বিস্তার করিয়া বিলাপ' 


করিতে থাঁকেন-- 
অতি অগণ্য কাজে ছিছি জঘন্য সাজে 
ঘোর অরণ্য মাঝে কত কীদ্দিলাম।__- 
তাহ।তে শ্রোতার হৃদয় ক্ষুব্ধ হইয়া উঠে। আমাদের বন্ধু দীনেশবাবু-- 
কতৃক পরমপ্রশংসিত কষ্চকমল গৌঁন্বামী মহাঁশয়ের গানের মধ্যে 
১. জষ্টব্য : পরবর্তী “বাংলা শব্দ ও ছন্দ" (১২৯৯) এবং “ছন্দবিচার' (১৩৩৯) প্রবন্ধে 


মধুহ্দনের 'যাঁদঃপতিরোধ; যথা চলোমি-আঘাতে' ইত্যাদি ধরণের শব্দপ্রয়োগ-প্রসঙ্গ ৷ 
২ দ্রষ্টব্য: বিবিধ' বিভাগে 'বাংল। ছন্দে অনুপ্রাস' নিবন্ধ | 
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খ্ 


নিক্রলিখিত প্রকারের আবর্জনা ঝুঁড়ি ঝুড়ি চাপিয়া আছে। তাহাতে 
কাহাকেও বাধা দেয় ন!। 


পুনঃ যদি কোনক্ষণে দেখা দেয় কমলেক্ষণে 
যতনে করে রক্ষণে জানাবি ততক্ষণে । 


এখানে কমলেক্ষণ এবং রক্ষণ শব্দটাতে এ-কার যোগ করা একেবারেই 
নিরর্ঘক; কিন্তু অন্ুপ্রাসের বন্যার মুখে অমন কত এ-কার উ-কার স্থানে 
অস্থানে ভাসিয়া বেড়ায় তাহ।তে কাহারে! কিছু আসে যায় না। 

একটা কথা মনে রাখিতে হইবে, বাংলা রামায়ণ, মহাভারত, 
অনদামঙ্গল, কবিকম্কণচণ্ী প্রভৃতি সমস্ত পুরাতন কাব্য গানের স্থরে 
কীতিত হইত। এই জন্য শব্ের মধ্যে যাহা কিছু ক্ষীণতা ও ছন্দের মধ্যে 
যাহা কিছু ফাক ছিল সমন্তই গানের স্বরে ভরিয়া উঠিত? সঙ্গে সঙ্গে 
চামর ছুলিত, করতাল চলিত এবং ম্ৃবদঙ্গ বাজিতে থাকিত। সেই সমস্ত 
বাদ দিয়া যখন আমাদের সাধুসাহিত্য-প্রচলিত ছন্দগুলি পড়িয়া দেখি, 
তখন দেখিতে পাই একে তো প্রতোক কথাটিতে স্বতন্ত্র ঝোঁক নাই, 
তাহাতে প্রত্যেক অক্ষরটি একমাত্র! বলিয়া গণ্য হইয়াছে । [ যেমন-- 


মহাভারতের কথ! অমৃত সমান । 


ইহাতে চোদ্দটি অক্ষরে চোদ মান্রাী। সকল শব্ধই মাথায় সমান । 
বাংল! দেশটি যেমন সমভূমি তাহার পয়ার ত্রিপদী ছন্দগুলিও সেইরূপ; 
কোথাও ওঠানামা করিতে হয় না। ] 

গানের পক্ষে ইহাই স্রবিধা। বাংলার সমতল ক্ষেত্রে নদীর ধারা 
যেমন ম্বচ্ছন্দে চারিদিকে শাখায় প্রশাখায় গ্রসাবিত হইয়াছে, তেমনি 
সম্-মাত্রিক ছন্দে সুর আপন প্রয়োজন মতো যেমন-তেমন করিয়া চলিতে 
পারে। কথাগুল! মাথা হেট করিয়া সম্পূর্ণ তাহার অনুগত হইয়া! 
থাকে । 
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কিন্ত জ্বর হইতে বিষুক্ত কৰিয়া পড়িতে গেলে এই ছন্দগুলি 
একেবারে বিধবার মতো হইয়া! পড়ে । এই জন্য আজ পর্বস্ত বাংলা 
কবিতা পড়িতে হইলে আমর! স্থুর করিয়া পড়ি। এমন কি, আমাদের 
গণ্ঠ-আবৃত্তিতেও যথেষ্ট পরিমাণে স্থর লাগে । আমাদের ভাষার প্রকৃতি 
অন্নুলাবেই এরূপ ঘটিয়াছে । আমাদের এই অভ্যানবশত ইংরেজি পড়িবার 
সময়েও আমরা স্থর লাগাই; ইংরেজের কানে নিশ্চয়ই তাহা অদ্ভূত 
লাগে। 

কিন্তু আমাদের প্রত্যেক অক্ষরটিই যে বস্তত একমাত্রার এ কথা সত্য 
নহে। যুক্ত বর্ণ এবং অযুক্ত বর্ণ কখনই একমাত্রার হইতে পারে না। 

কাশীরাম দাস কহে গুনে পুণ্যবান্‌। 

"্পুণাবান্” শকটি “কাশীরাম” শবের সমান ওজনের নহে । কিন্তু 
আমরা প্রত্যেক বর্ণটিকে স্থুর করিয়া টানিয়া টানিয়া পড়ি বলিয়া 
আমাদের শব্গুলির মধ্যে এতটা! ফাঁক থাকে যে, হালকা ও ভারী দুই 
রকম শব্দই সমমান্্া অধিকার করিতে পারে । [যে সভায় চৌকি 
পাতিয়৷ মানুষ বসে, সেখানে প্রত্যেক চৌকির পরিমাপ সমান, সেই 
চৌকিতে যে মানুষগুলি বসে তাহারা মোটাই হউক, আর রোগাই 
ইউক, সমান জায়গা! জোড়ে। কিন্তু ফরাসের উপর গায়ে গায়ে যদি 
বমিতে হয় তবে ভিন্ন ভিন্ন লোক আপনার দেহের ভিন্ন ভিন্ন পরিমাণমতো 
স্বান দখল করে। আমাদের পয়ার-ত্রিপদীতে শব্দগুলি অত্যন্ত সভ্য 
হইয়া চৌকির উপর বসিয়া গেছে ।] 

170081115, 22869120105 প্রভৃতি পদার্থগুলি খুব মৃল্যবান্‌ বটে, 
কিন্তু সেইজন্যই ঝুটা হইলে তাহা ত্যাজ্য হয়। আমাদের সাধুছনের 
বর্ণগুলির মধ্যে ষে সাম্য ও সৌভ্রাত্র দেখ! যাঁয় তাহা গানের স্থবে সীচ্চা 
হইতে পারে, কিন্তু আবৃত্তি করিয়া পড়িবার প্রয়োজনে তাহা ঝুট1। 
এই কথাটা অনেকদিন আমার মনে বাজিয়াছে। কোনো কোনো কৰি 
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ছন্দের এই দীনতা দূর করিবার জন্ত বিশেষ জোর দিবার বেলায় বাংলা 
শবগুলিকে সংক্কতের রীতি অনুযায়ী দ্বরের হ্রন্ব দীর্ঘ বাখিয়া ছন্দে 
বলাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। ভারতচন্ত্রে তাহার দুই একটা নমুনা 
আছেঃ | যথা 
মহারুদ্র বেশে মহীদেব সাজে । 
বৈষ্ণব কবিদের রচনায় এরূপ অনেক দেখ। যায় । [ যেমন--- 
সুন্দরি রাধে, আওয়ে বনি 
ব্রজরমণীগণ-মুকুটমণি ! ] 
কিন্তু এগুলি বাংলা নয় বলিলেই হয়। ভারতচন্্র যেখানে সংস্কৃত ছন্দে 
লিখিয়াছেন, সেখানে তিনি বাংলা শব্ধ যতদুর সম্ভব পরিত্যাগ করিয়াছেন 
এবং টৈষ্ণব কবিরা যে ভাষা বাবহার করিয়াছেন তাহা মৈথিলী ভাষার 
বিকার । 
আমার বড়ো দাদা মাঝে মাঝে এ কাজ করিয়াছেন, কিন্তু তাহা 
কৌতুক করিয়া। যথা-_ 
ইচ্ছা! সমাক ভ্রমণ-গমনে কিন্তু পাথেয় নাস্তি । 
পায়ে শিক্লী মন উড়ু উড় এ কি দৈবেরি শান্তি! 
বাংলায় এ জিনিস চলিবে না; কারণ বাংলায় ভৃ্দীর্ঘস্বরের 
পরিমাণভেদ স্ুব্ক্ত নহে। কিন্তু যুক্ত ও অযুক্ত বর্ণের মীত্রাভেদ 
বাংলাতেও না ঘটিয়া থাকিতে পারে না। [এই কথা মনে রাখিয়া 
বহুকাল হইল আমি "মানসী” নামক কাব্গ্রস্থে বাংলা ছন্দে যুক্তবর্ণকে 
ছুইমাত্রা গণা করিয়া ছন্দ রচিবার দৃষ্টাস্ত দেখাইয়াছি।; এখন তাহা 
গ্রচলিত হইয়াছে । ] পু 
সংস্কৃতের সঙ্গে বাংলার একটা প্রভেদ এই যে, বাংলার প্রায় সর্বজ্রই 
শব্দের অদ্তস্থিত অ-ম্বরবর্ণের উচ্চারণ হয় না । যেমন--" ফল, জল, মাঠ, 
ঘাট, চাদ, ফাদ, বাদর। আদর ইত্যাদি। ফল শব বস্তত একমাত্রার 
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কথা। অথচ সাধু বাংল! ভাষার ছন্দে ইহাকে ছুই মাত্রা বলিয়া ধর! 
হয়। অর্থাৎ ফল! এবং ফল বাংল! ছন্দে একই ওজনের । এইরূপে 

ংলা সাধুছন্দে হস্ত জিনিসটাকে একেবারে ব্যবহারে লাগানো হয় না । 
অথচ জিনিসটা ধ্বনি উৎপাদনের কাজে ভারি মজবুত । হস্ত শব্দটা, 
ত্বববর্ণের বাধ! পায় না বলিয়া পরবর্তী শব্দের ঘাড়ের উপর পড়ি 
তাহাকে ধাক্কা! দেয় ও বাজাইয়া তোলে। “করিতেছি” শবটা ভোতা। 
উহাতে কোনো স্বর বাজে না। কিন্তু “কচি” শব্ষে একটা স্থর আছে। 
যাহা হইবার তাহাই হইবে” এই বাক্যের ধ্বনিটা অত্যন্ত টিলা; সেই 
জন্ত ইহার অর্থের মধ্যেও একটা আলম্ত প্রকাশ পায়। কিন্তু যখন বলা 
যায় “যা হবার তাই হবে” তখন “হবার” শব্দের হসস্ত “র” “তাই” 
শবের উপর আছাড় খাইয়া! একট! জোড় জাগাইয়া তোলে; তখন উহার 
নাকী স্থুর ঘুচিয়! গিয়া ইহা হইতে একটা “মরিয়া” ভাবের আওয়াজ 
বাহির হয়। বাংলার হসম্তবজ্জিত সাধু ভাষাটা বাবুদের আছুরে 
ছেলেটার মতো মোটাসোটা গোলগাল; চবির স্তরে তাহার চেহারাটা 
একেবারে ঢাকা পড়িয়া গেছে, এবং তাহার চিন্ধণতা। যতই থাক্‌, তাহার 
জোর অতি অল্পই। 

কিন্ত বাংলার অসাধু ভাষাটা খুব জোরালো ভাষা, এবং তাহার 
চেহাবা বলিয়া! একটা পদার্থ আছে। আমাদের সাধু ভাষার কাব্যে 
এই অসাধু ভাষাকে একেবারেই আমল দেওয়া হয় নাই; কিন্তু তাই 
বলিয়া অসাধু ভাষা যে বালায় গিয়া মরিয়া আছে তাহা নহে। সে 
আউলের মুখে, বাউলের মুখে, ভক্ত কবিদের গানে, মেয়েদের ছড়ায় 
বাংলা দেশের চিত্টাকে একেবারে শ্যামল করিয়া ছাইয়া রহিয়াছে । 
কেবল ছাপার কালির তিলক পরিয়৷ সে ভদ্রসাহিত্যসভায় মোড়লি 
করিয়া বেড়াইতে পারে না। কিন্তু তাহার কণ্ঠে গান থামে নাই, তাহার 
বাশের বাঁশি বাঁজিতেছেই । সেই সব মেঠো-গানের ঝরনার তলায় 


বাংল ছন্দ ৭ 


বাংলা ভাষার হসস্ত-শব্গুলা নাড়ির মতে। পরস্পরের উপর পড়িয়া ঠুন্ঠুন্‌ 
শব্দ করিতেছে । আমাদের ভদ্রসাহিত্যপল্লীর গম্ভীর দিঘিটার স্থির 
জলে সেই শব্ধ নাই ? সেখানে হসম্তর ঝংকার বন্ধ । 
আমার শেষ বয়সের কাবা রচনায় আমি বাংলার এই চলতি ভাষার 
স্থরুটাকে ব্যবহারে লাগাইবার চেষ্টা করিয়াছি । কেননা দেখিয়াছি 
চলতি ভাষাটাই ম্তরোতের জলের মতো চলে, তাহার নিজের একটি 
কলধ্বনি আছে । “গীতাঞ্জলি” হইতে আপনি আমার যে লাইনগুলি 
তু্রিয়া দিয়াছেন তাহ আমাদের চলতি ভাষার হসন্ত স্থরের লাইন। 
আমার সকল্‌ কীট ধন্য করে 
ফুটবে গো ফুল্‌ ফুটবে । 
আমার সকল্‌ ব্যথা রঙিন হয়ে 
গোলাপ হয়ে উঠবে । 
আপনি লক্ষ্য করিয়া দেখিবেন এই ছন্দের প্রত্যেক গাঠে গাঠে একটি 
করিয়া হসস্তের ভঙ্গি আছে। ন্ট” শব্দটার মধ্যেও একটা হসস্ত 
আছে। উহা “ধন্ন* এই বানানে লেখা যাইতে পারে । এইটে 
সাধুভাষার ছন্দে লিখিলাম-__ 
যত কটা মম সফল করিয়1 ফুটিবে কুস্থম ফুটিবে। 
নকল বেদন। অরুণ বরনে গোলাপ হইয়। উঠিবে। 
অথবা যুক্তবর্ণকে যদি একমাত্রা বলিয়া ধর! যায় তবে এমন হইতে 
পারে-- | 
সকল কণ্টক সার্থক করিয়। কুহুম স্তবক ফুটিবে। 
বেদনা বস্ত্রণা রক্তমূতি ধরি গোলাপ হুইয়! উঠিবে। 
এমনি করিয়া সাধুভাষার কাব্যসভায় যুক্তবর্ণের মৃদঙ্গটা আমরা 
ফুটা করিয়া দ্িয়াছি এবং হৃসস্তর বাশির ফাকগুলি সীসা দিয়া ভক্তি 
করিয়াছি । ভাষার নিজের অন্তরের স্বাভাবিক স্থুরটাকে রুদ্ধ করিয়া 
দিয়া বাহির হইতে স্বর যোজনা করিতে হইয়াছে । সংস্কৃত ভাষার 
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জরি-জহরতের বালরওয়াল! দেড় হাত ছুই হাত ঘোমটার আড়ালে 
আমাদের তাষাবধূটির চোখের জল মুখের হাসি সমস্ত ঢাকা পড়িয়া 
গেছে, তাহার কালো চোখের কটাক্ষে যে কত তীক্ষতা তাহ! আমরা 
ভুলিয়া গেছি। আমি তাহার সেই সংস্কৃত ঘোমটা খুলি দিবার 
কিছু সাধনা করিয়াছি, তাহাতে সাধুলোকেরা ছি ছি করিয়াছে । 
সাধু লোকেরা জরির জআঁচলাট! দেখিয়। তাহার দূর যাচাই করুক; 
আমার কাছে চোখের চাইনিটুকুর দর তাহার চেয়ে অনেক বেশি; 
সে ষে বিনামূল্যের ধন, সে ভট্রাচার্ধপাড়ার হাটে বাজারে মেলে না।*** 


সবুজপত্র--১৩২১ জোষ্ঠ 


্‌ 


+** সন্মুখসমরে পড়ি বীরচূড়ামণি 
বীরবাহু-_ 


এই র্যক্যটি আবৃত্তি করিবার সময়ে আমরা “সম্মুখ” শব্দটার উপর' 
ঝৌক দিয়া সেই এক-ঝেোকে একেবারে “বীরবাহু* পর্যস্ত গড়গড় 
করিয়া চলিয়া যাইতে পারি। আমরা নিশ্বাসটার বাজে-খরচ করিতে 
নারাজ, এক নিশ্বাসে যতগুলা শব্দ সারিয়া লইতে পারি ছাড়ি না। 

আপনাদের ইংরেজি বাক্যে সেটা সম্ভব হয় না কেননা আপনাদের 
শব্গুলা বেজায় রোখ! মেজাজের । তাহার! প্রত্যেকেই ঢু মারিয়? 
নিশ্বাসের শাসন ঠেলিয় বাহির হইতে চায়। 9196 ৪৪ 80৪০0186017 
80615500610, 106, 9700. 17065071688116-_ এই বাক্যে যতগুলি 


বিশেষণপদ আছে সব কটাই উচু হইয়া উঠিয়া নিশ্বাসের বাতাসটাকে 
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ফুটবলের গোলার মতো! এক মাথা হইতে আর এক মাথায় ছড়ি, 
ছু'ড়িয়া চালান করিয়া দিতেছে । 

প্রত্যেক ভাষারই একটা স্বাভাবিক চলিবার ভি আছে। সেই, 
ভঙ্গিটারই অন্গনরণ করিয়া সেই ভাষার নৃত্য অর্থাৎ তাহার ছন্দ রচনা" 
করিতে হয়। এখন দেখা যাক আমাদের ভাষার চাল-চলনটা কী বকম্‌। 

আপনি বলিয়াছেন, বাংল! বাক্য উচ্চারণে বাক্যের আরস্তে আমরা'' 
ঝোক দিয়া থাকি। এই ঝেকের দৌড়টা যে কতদূর পধস্ত হইবে 
তাহার কোনো বাধা নিয়ম নাই, সেটা আমাদের ইচ্ছা । যদি 
জোর দ্রিতে না চাই তবে সমস্ত বাক্যট! একটানা! বলিতে পারি, যদ্দি 
জোর দিতে চাই তবে বাক্যের পর্বে পর্বেই ঝোঁক দিয়া থাকি 
“আদিম মানবের তুমুল পাশবতা৷ মনে করিয়া দেখো"_- এই বাক্যটা, 
আমরা এমনি করিয়া পড়িতে পারি যাহাতে উহার সকল শব্দই 
একেবারে মাথায় মাথায় সমান হইয়া থাকে । আবার উত্তেজনার বেগে 


| ] | 
নিয্ললিখিত মতো করিয়াও পড়া যাইতে পারে,_-আদিম মানবের তুমুল 


পাশবতা মনে করিয়া দেখো । এই বাংলা-শব্গুলির নিজের কোনো 
বিশেষ দাবি নাই, আমাদের মজির উপরেই নির্ভর । কিন্তু 4981129 
600০1096008 80170081165 01 7011101615৩ 00910৮--এই বাক্ো প্রায় 
প্রত্যেক শবই নিজ নিজ এক্সেণ্টের ধ্বজা গাঁড়িয়া বসিয়া আছে বলিয়। 
নিশ্বাস তাহাদিগকে খাতির করিয়া চলিতে বাধ্য । 

ংলা ছন্দে ষে পদ্বিভাগ হয় সেই প্রত্যেক পদ্দের গোড়াতেই, 
একটি করিয়া ঝোকালো শব কাঞ্চেনি করে এবং তাহার পিছন পিছন 
কয়েকটি অন্থগত শব্ধ সমান তালে পা ফেলিয়া কুচ করিয়। চলিয়া যায় । 
এইরূপ, এক-একটি ঝৌক-কাপ্তেনের অধীনে কয়ট! করিয়! মাত্রা-পিপাই 
থাকিবে ছন্দের নিয়ম অন্ুসাবে তাহার বরাদ্দ হইয়া থাকে । 


১৩ ছন্দ 


পয়ারের রীতিটা দেখা যাঁক। পয়ারটা চতুষ্পদ ছন্দ। আমার 
বিশ্বাস, পয়ার শট] পদ-চার শব্দের বিকার। ইহার এক*একটি পদ 
এক-একটি ঝেকের শাসনে চলে । 
মহাভারতের কথা ॥ অমৃতসমান | 
কাশীরামদ্দাস কছে॥ গুনে পুণ্যবান। 
পঅমৃতসমান* ও "শুনে পুণ্াবান্* এই দুই অংশে ছয়টি অক্ষর দেখা 
সাইতেছে বটে, কিন্তু মাত্রাগণনায় ইহারা আট। এখানে লাইন শেষ 
হুয় বলিয়া ছুটি মান্্রাপরিমাণ জায়গা! ফাক থাকে | যাহারা স্থুর করিয়া 
পড়ে তাহার! “মান” এবং “বান” শব্দের আকারটিকে দীর্ঘাকার করিয়া 
এ ফাক ভরাইয়। দেয় । 
এক-একটি ঝৌকে কয়টি করিয়! মাত্রা আগলাইতেছে তাহা 
দ্বেখিয়াই ছন্দের বিচার করিতে হয়। নতুবা যদি মোট। করিপ্লা বলি যে, 
এক-এক লাইনে চোদ্দটা করিয়া অক্ষর থাকিলে তাহাকে পয়ার বলে 
তবে নান! ভিন্ন প্রকারের ছন্দকে পয়ার বলিতে হয়। নিম্নলিখিত ছন্দে 
প্রত্যেক লাইনে চোদ্দট! অক্ষর আছে ।-_- 
ফাগুন যামিনী, প্রদীপ জ্বলিছে ঘরে। 
দখিন বাতাস মরিছে বুকের পরে । 
ইহাকে ষে পয়ার বলি না তাহার কারণ ইহার এক-একটি ঝোকের 
দখলে ছয়টি করিয়া! মান্ত্া। ইহার ভাগ নিচে লিখিলাম ।-- 
ফাগুন যামিনী। প্রদীপ ভ্বলিছে। ঘরে। 
€চাদ্দ-অক্ষরী লাইনের আরো দৃষ্টান্ত আছে ।__ 
পুরব মেমুখে। পড়েছে রবি-রেখা । 
অরুণ রথচুড়া। আধেক গেল দেখা। 
এখানে স্পষ্টই এক-এক ঝৌকে সাতটি করিয়া মাত্রা। স্ৃতবাং 
পয়াবের তুলনাক্ প্রতোক পদে ইহার একমান্রা কম। 


বাংল! ছন্দ ১১ 


তবেই দেখা যাইতেছে, আটমাত্রার ছন্দকেই পয়ার বলে। আট 
মাত্রাকে ছুখান! করিয়! চারমাত্রায় ভাগ কর! চলে, কিন্তু সেটাতে পয়াবের 
চাল খাটো করা হয়। বস্তৃত লম্বা! নিশ্বাসের মন্দগতি চালেই পয়ারের 
পদমর্যাদা । চার চার মাত্রায় পা ফেলিয়া পয়ার যখন ছুলকি চালে 
চলে তখন তাহার পায়ে পায়ে মিল থাকে । যেমন-- 
বাজে তীর, পড়ে বীর ধরণীর পরে। 


এরূপ ছন্দ হালকা কাজে চলে; ইহা! যুক্ত-অক্ষরের ভার সয় না এবং 
সাতকাণ্ড বা অষ্টাদশ পর্ব জুড়িয়া লম্বা দৌড় ইহার পক্ষে অসাধ্য । 
চৌপদীট পয়ারের সহোদর বোন। আট মাত্রায় তাহার পা পড়ে, 
কেবল তাহার পায়ে মিলের মলজোড়ার ঝংকারট1 কিছু বেশি । 
_ বাহিরের চেহারা দেখিয়া! ছন্দের জাতিনির্ণয় করায় ষে প্রমাদ ঘটিতে 
পারে তাহার একটা দৃষ্টান্ত এইখানে দিই । একদিন আমার মাথাম্ব 
একটা ছয়মাত্রার ছন্দ আসিয়া হাজির হইয়াছিল। তাহার চেহারাটা 
এই রকম ।-- 
প্রথম শীতের মাসে, শিশির লাগিল ঘাসে, 
হুহু করে হাওয়া আসে, হিহি করে কাপে গাত্র। 
গোটাকয়েক শ্লোক যখন লেখা হইয়া! গেছে তখন হঠাৎ হুশ হইল 
যে, আকারে-আয়তনে চৌপদীর সঙ্গে ইহার কোনে। তফাত নাই, অতএব 
পাঠকেরা আট মাত্রার ঝোক দিয়াই ইহা পড়িবে । তখন আমি হাল 
ছাড়িয়া দরিয়া চৌপদীর দস্তরেই লিখিতে লাগিলাম। এই ছন্দটিকে 
ছয়মাত্রার কায়দায় পড়িতে হইলে নিম্নলিখিত মতো ভাগ হয় ।-_ 


| 1 
প্রথম শীতের । মাসে--। 


। । 
শিশির লাগিল। খাসে-_-। 
আমাদের দেশের সংগীতের তাল ঘদ্দি আপনার জান] থাকে তৰে 


১২ ছন্দ 


এক কথায় বলিলেই বুঝিবেন চৌপদীতে কাওয়ালির লয়ে ঝোঁক দিতে 
হয় এবং আমি যে ছন্দটা লক্ষ্য করিয়৷ লিখিতেছিলাম তাহার তাল 
একতাল1। কাওয়ালি ছুইবর্গ মাত্রার তাল, এবং একতাল! তিনবর্গ 
মাত্রার । 

জিপদীরও মোটের উপর আটমাত্রার চাল। যথা-_ 


| | 
ভবানীর কটুভীষে। লজ্জ। ছল কীতিবাসে । 


| | 
ক্ষুধীনলে কলেবর । দছে। 


তৃতীয় পদে দুটামাত্রা বেশি আছে; তাহার কারণ, যে চতুর্থ পদটি 
থাকিলে এই ছন্দের ভারসামপ্তস্ত থাকিত সেটি নাই। "ক্ষুধানলে 
কলেবর” পর্যস্ত আসিয়া থামিতে গেলে ছন্দট। কাত হইয়৷ পড়ে এইজন্ত 
"্দহে” একটা যোগ করিয়া ছোটে। একটি ঠেকা দিয়া উহাকে খাড়া রাখা 
হইয়াছে। চতুষ্পদ জন্তর পায়ের তেলোট! চওড়া হয় না, কিন্তু মানুষের, 
থাড়া শরীরের টলটলে ভারট1 ছুই পায়ের পক্ষে বেশি হওয়াতেই 
তাহার পদতলট। গোড়ালি ছাড়াইয়া সামনের দিকে খানিকট। বিস্তীর্ণ; 
সেইটুকুই ত্রিপদীর এঁ শেষ দুটো অতিরিক্ত মাত্রা । 

এইরূপ অনেকগুলি ছন্দ দেখা যায় যাহাতে থানিকট] করিয়া বড়ে। 
মাত্রাকে একটি করিয়া! ছোটে মাত্রা দিয়া বাধা দিবার কায়দা দেখ! যায় । 
দশ মাত্রার ছন্দ তাহার দৃষ্টাস্ত। ইহার ভাগ আট+দুই, অথবা চার+ 
চার+ দুই । 


। । । 
মোর পানে। চাহ মুখ ৮ তুলি। 


| | | 
পরশিব। চরপের। ধুলি। 


ছয় মাত্রার ছন্দেও এরূপ বড়ো-ছোটোর ভাগ চলে। সেই ভাগ 
ছয়-দুই অথবা তিন+তিন+দুই । যেমন-- 


বাংজ। ছন্দ ১৩ 


আীখিতে। যিলিল। আঁখি। 
হাসিল। ব্দন। ঢাকি। 
মরম-বারতা শরমে মরিল 
কিছু না রহিল বাকি । 
উক্ত ছন্দে তিনের দল বুক ফুলাইয়া জুড়ি মিলাইম্সা চলিতেছিল, 
হঠাৎ মাঝে মাঝে একটা খাপছাড়া ছুই আসিয়া তাহাদিগকে বাধা 
দিয়াছে। এইকূপে গতি ও বাধার মিলনে ছন্দের সংগীত একটু বিশেষ 
ভাবে বাজিয়।৷ উঠ্ঠিয়াছে। এই বাধাটি গতির অনুপাতে ছোটো হওয়া 
চাই। কারণ, বড়ো হইলে সেবাধা সত্য হয় এবং গতিকে আঘদ্ধ 
করে, সেট! ছন্দের পক্ষে দুর্ঘটনা] । তাই উপবের দুইটি দৃষ্টান্তে দেখিয়াছি 
চারের দল ও তিনের দলকে ছুই আসিয়া রোধ করিদ্ধাছে, সেই জন্ত 
ইহা বন্ধনের অবরোধ নহে, ইহা লীলার উপরোধ। দুইয়ের পরিবতে” 
এক হইলেও ক্ষতি হয় না। যেমন-- 


| | । 
প্রতিদিন হায়। এসে ফিরেষায়। কে? 
অথবা 


| | | 
মুখে তার। নাহি আর । র|। 


লাজে লীন। কাপে ক্ষীণ । গা | 

বাংল! ছন্দকে তিন প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করা যায়। ছুই বর্গের 
মাত্রা, তিন বর্গের মাত্রা এবং অসমান মাত্রার ছন্দ। 

ছুই বর্গ মাত্রার ছন্দ, যেমন পয়ার, ত্রিপদ্দী, চৌপদী। এই সমস্ত 
ছন্দ বড়ে! বড়ো! বোঝ বছিতে পারে, কেনন] দুই, চার, আট মাত্রাগুলি 
বেশ চৌকা। এইজন্য পৃথিবীতে পা-ওয়ালা জীবমাত্রেরই, হয় ছুই, নয় 
চার, নয় আট পা । বাংলা সাহিত্যে ইহারাই মহাকাব্যের বাহন। 

চাকার গুণ এই ষে একবার ধাক্কা! পাইলে সেই ঝৌকে সে গড়াইয়। 


১৪ ছন্দ 


চলে, খাঁমিতে চায় না । তিন মাত্রার ছন্দ সেই চাকার মতো। ছুই 
সংখ্যাটা স্থিতিপ্রবণ, তিন সংখ্যাটা গতিপ্রবণ। 

নবীন । কিশোরী । মেঘের । বিজুরী। চমকি | চলিয়া। গেল। 

এখানে তিন মান্রার শব্গগুলি একটা আরএকটার গায়ের উপর 
শড়াইয়। পড়িয়া ঠেলা দিয় চলিয়াছে, থামানো! দায়। অবশেষে একটি 
ছুইমাত্রা আসিয়৷ তাহাকে ক্ষণকালের জন্ত ঠেকাইয়াছে। 

ছুই মাত্রার সঙ্গে তিনমাত্রার চ্সিলনে অসমমাত্ত্রার ছন্দের উতৎপতি । 
৩4২, ৩4৪, ৫+৪ মাত্রার ছন্দ তাহার দৃষ্টাস্ত ।-- 


৩7৭ 
কাপিলে পাতা, নড়িলে পাখি 
চমকি উঠে চকিত আঁথি। 
৩-+-৪ 
তরল জলধয বরিখে ঝরঝর 
অশনি গরগর হাকে। 
৫47৪ 


বচন বলে আধো-আধো, 
চরণ চলে বাধো-বাধে% 
নয়ন তলে কীদে-কাদে। চাহনি। 


তিন মাত্রার ছন্দের ন্তায় অসমমাত্রার ছন্দও হ্বভাবত চঞ্চল। 
মাত্রার অসমানতাই তাহাকে কেবল টলাইতে থাকে । প্রত্যেক পদ 
পরবর্তী পদের উপর ঠেস দিয়া আপনাকে সামলাইতে চেষ্টা করে। 
বস্তত তিনমাত্রাও অসমমাত্রা, তাহার উপাদান ছুই +এক। 

কারণ ছন্দের মূল মাত্রা ছুই, তাহা এক নহে। নিয়মিত গতিমাত্রই 
ছুই সংখ্যাকে অবলম্বন করিয়া । তাই স্তম্ত, যাহা থামিয়া থাকে, তাহা এক 
হইতে পারে; কিন্তু জন্তর পা বলো, পাখির পাখা বলো» মাছের পাখনা 


বাংলা ছন্দ ও ১৫ 


বলো ছুইয়ের যোগে তবে চলে । সেই ছুইয়ের নিয়মিত গতির উপরে 
যদ্দি একট একের অতিরিক্ত ভার চাঁপাঁনে। যায় তবে সেই গতিতে 
একট! অনিয়মের বেগ পড়ে, মেই অনিয়মের ঠেলায় নিয়মিত গতির বেগ 
বাঁড়য়া যায় এবং তাহার বৈচিত্র্য ঘটে। মানুষের শরীর তাহার 
দৃষ্টান্ত । চারপেয়ে মানুষ খন সোঁজ হইয়া ফঁড়াইল তখন তাহার 
কোমর হইতে মাথা পর্যস্ত টলমলে এবং কোমর হইতে পদতল পর্যস্ত 
মজবুত হওয়াতে এই ছুইভাঁগের মধ্যে অসামপরস্ত ঘটিয়াছে। এই 
অসামগ্রস্তকে ছন্দে সাঁমলাইবার জন্য মানুষের গতিতে মাথা হাত কোমর 
পা বিচিত্র হিল্লোলে হিল্লোলিত হইতেছে । চার পায়ের ছন্দ ইহাঁর চেয়ে 
অনেক সরল। 

অতএব বাঁংল। ছন্দকে সমমাত্রা, অপমমাত্রা এবং বিষমমাত্রায় অ্রেণী- 
বদ্ধ করা যাইতে পাঁরে। শুধু বাল! কেন, কোঁনে। ভাঁষাঁর ছন্দের আঁর 
কোনোপ্রকার ভাগ হইতে পারে বলিয়। মনে করিতে পারি না। তবে 
প্রভেদ হয় কিসে? মাত্রীগুলির চেহারায় । 

সংস্কৃত ভাষায় অসমান স্বর ও ব্যঞ্জনগুলিকে কৌশলে মিলাইয়! সমান 
মীত্রাঁয় ভাগ করিতে হয়, তাহাতে ধ্বনির বৈচিত্র্য ও গাস্তীর্য ঘটে। 
যথা-_ 


ন্‌ 


1 | । ৪ 
ব্দসি যদি | কিঞ্চিদপি | দত্তরুচি | -কৌমুদী | 
1 1 1 
হরতি দর | -তিমিরমতি | -ঘোঁরম্‌ ।১ 
ইহ] পাঁচমাত্র। অর্থাৎ বিষমমাত্রার ছন্দ । বাঙালি জয়দেব তাহার 
গাঁনে সংস্কৃতভাষাঁর যুক্তবর্ণের বেণী যথাসম্ভব এলাইয়া দিতে ভাঁলো- 
বামিতেন, এইজন্য উপরের উদ্ধৃত প্লোকাংশটি যথেষ্ট ভালো দৃষ্টান্ত নহে, 


১ জয়দেব : গীতগোবিন্দ, গীত ১৯1১ । দ্রষ্টব্য : “মাত্রাবৃত্ত', সংজ্ঞাপরিচয়-বিভাগ । 


১৬ ছন্দ 
তবু ইহাতে আমার কথাটি বুঝা যাইবে । ইহার প্রত্যেক ধৌঁকে যে 
পাঁচমাত্রা পড়িয়াছে তাহার ভাগ এইরূপ ।-_ 
১+১+১+১+১ | ২+১+১+১|২+১+১+১ 1২4১৩ | 
১+1১+১+১+১1১১+১+১+১ | ২4+২47। 
বাঁংলাভাঁষার সাঁধুছন্দে একের মাঁঝে মাঝে ছুই বসিবাঁর জায়গা পায় 
নাঃ একথ পূর্বেই বলিয়াছি। উপরের কবিতাটুকু বাংলায় তরজম। 
করিতে হইলে নিয়লিখিত-মতে। হইবে ।-- 
বচন যদি | কহ গো! ছুটি | দশনরুচি | উঠিবে ফুটি, | 
ঘুচাবে মোর | মনের ঘোর | তামসী। 
একটি ইংরেজি দৃষ্টাত্ত দেওয়া যাঁক।- 


17781561106] |] 1600.91001097, | 
৮ ৪৪ 12 ঠ9 1 01980 109002088, | ১ 


এটি চৌপদী ছন্দ। ইহার মাত্রাগুলিকে ছাঁড়াইয়া দেখা! যাক ।-_ 


১ খ্‌ ৩ 8 ১ ৩ ৪ 
81) 015 6006 ]গ |] 19. 209] 09৮, 


ইহার এক-একটা ঝৌঁকে চাঁরিটি করিয়! মাত্রা । কিন্তু অসমাঁন 
শব্গুলিকে ভাগ করিয়! এই মাত্রাগুলি তৈরি হইয়াছে এবং 1561)0 
শব্ধের 60০৮ এবং 16177200961 শব্দের 23903 অংশটি নিজের 


এক্‌সেণ্টের সড়কি আক্ষালন করিতেছে । 
ইহাই সাধু বাংলায় হইবে ।-- 
আহা মৌর মনে আসে 
দারুণ শীতের মাসে। 


১ এডগার আলান পো : 279 22291 
২ দ্রষ্টব্য : এই ছুই লাইনের অধ্যাপক এগ্ডারসন্-কৃত বিশ্লেষণ ('পাঠপরিচয়'-বিভীগ, 
-২১ জুলীই ১৯১৪ তারিথে লেখ! পত্র ) এবং “ছন্দের অর্থ' প্রবন্ধে রবীন্্রনাথকৃত বিশ্লেষণ । 


ওই ছুই স্লেই প্রতি ঝৌকে ছুই মাত্রা করে ধর! হয়েছে । 


বাংলা ছন্দ ১৭ 


ইংরেজ কবি ইচ্ছা করিলেও এমনতরে। নখদস্তহীন মাত্রায় ছন্দ 
রচিতেই পারেন না, কারণ তাহাদের শবগুলি কোণওয়ালা । 

ইচ্ছা! করিলে যুক্ত-অক্ষরের আমদানি করিয়া আমরা এ শ্লোকটাকে 
"শক্ত করিয়া তুলিতে পারি । যেমন-_- 


স্পষ্ট স্মৃতি চিত্তে ভাদে 
দুরস্ব অন্ত্রান মাঁদে 
অগ্নিবুণড নিবে আসে 
নীচে তারি উপচ্ছায়!। 


এখানে বাংলার সঙ্গে ইংরেজির প্রধান প্রভেদ এই যে, বাংলা শব্ধ- 
গুলিতে স্বরবর্ণের টান ইংরেজির চেয়ে বেশি। কিন্তু আমার প্রথম 
পত্রেই লিখিয়াছি সেটা কেবল সাধুভাষায়; বাংলার চলতি ভাষায় 
স্টিক ইহার উলট1।॥ চলতি ভাষার কথাগুলি শুচিভাবে পরস্পরের স্পর্শ 
চাইয়া চলে না, ইংরেজি শব্দেরই মতো! চলিবার সময় কে কাহার 
গায়ে পড়ে তাহার ঠিক নাই। 
পূর্বপত্রেই লিখিয়াছি বাংলা চলতি ভাষার ধবনিট! হসস্তের সংঘাত- 
ধ্বনি, এই জন্য ধ্বনিহিলাবে সংস্কৃতির চেয়ে ইংরেজির সঙ্গে তাহার 
মিল বেশি । তাই এই চলতি ভাষার ছন্দে মাত্রাবিভাগ বিচিন্তর। 
বাংল! প্রাকতের একটা চৌপদী নিচে লিখিলাম 1-- 
কই পালঙ্ক, কইরে কম্বল, 
কপ্নি-টুকরে। রইল সম্বল, 


এক্ল। পাঁগ্ল। ফির্বে জঙ্গল, 
মিটবে সংকট ঘুচবে ধলা । 


ইহার সঙ্গে &10 60196100615 1 29210910006: গ্লোকটি মিলাইয়। 
দেখিলে দেখা যাইবে ধ্বনির বিশেষ কোনো তফাত নাই । 


৯৮ ূ ছন্দ 


ইছার লাধু পাঠ এইরূপ __ 
শঙ্া! কই বস্ত্র কই, 
কী আছে কৌপীন বই. 
এক বনে ফিরে এ, 
নাহি মনে ভয় চিন্ত। | 
সাধু ও অসাধুর মাব্রাভাগ নিচে নিচে লিখিলাম মিলাইয় দেখিবেন ।-- 


১ স্ব ০. ] ১ ও ১১] $ 
কই। পাঁ। লঙ.। ক। রই। রে। কম্‌্। বল্॥ 
শ।য্যা। ক। ই বস্। ত্র । ক। ই ॥ 


১ খু ৩ ৪ ৯ চে ৩ € 
কপ্‌। নি। টুক | রে!॥ রই । ল। সম্)। বল্‌ ॥ 
কী। আ। ছে।কৌ। পী। ন। ব। ই ॥ 
১ ১. তি ি ১ ন্‌ খ্ট ঠ 
এক্‌ ।লাঁ। পাঁগ, । লা ॥ ফির । বে। জউ.। গল্‌॥ 
এ। কা। ব ।নে॥?ফি। রে। ও | ই॥ 


সাধুভাষার ছন্দটি যেন মোটা মোটা ফাকওয়াল। জালের মতো, 
আর অসাধুটির একেবারে ঠাসবুনানি। 

ইংরেজিতে সমমাত্রীর ছন্দ অনেক আছে, তাহার একটি দৃষ্টাস্ত 
পূর্বেই দ্রিয়্াছি। অসমমাত্রা অর্থাৎ তিনমাত্রার দৃষ্টাত্ত। যথা 


১ হ্‌ ৩ 5 হ ৩ 
026 | 30079 | || 1021] ৮৮] 2869 | 

১ ৩ ১ ঙ ঙ 
9৪ | ঘ্চ | 011] 09900 ৮ || 


ইংরেজিতে বিষমমান্ত্রার একটি উদাহরণ দিতে পারিলেই আপাতত 
আমার পাল] শেষ হয়। একটি মনে পড়িতেছে।-- 


১ ২ ৩ 6 $ 
17620 | ৭৪. | ঠস০ | 08: | 6৪2 | 


১ ন্‌ শু $ রা 
(]70) 5. | 18009 1 900 | 69828 |] --| 


বাংল। ছন্দ ১৯ 


টি চি ষট ৪ € 
75] | 1০0 | 8৪০10887615 1 
১ চু ৩ ৪ চু 
(9) 88. | 5৪ | 10: | 3825 1 71 


এই শ্লোকটির দুই লাইনকে মিলাইয়া এক লাইন করিয়া পড়িলে 
ইহার ছন্দকে তিন মাত্রায় ভাগ করিয়া! পড়! সহজ হয়। কিন্তু বিষম- 
মাত্রার লয়ে ইহাকে পড়িলে চলে বলিয়াই এই দৃষ্টান্তটি প্রয়োগ করিয়াছি, 
বোধ করি এরপ দৃষ্টাস্ত ইংরেজি ছন্দে দুলভি। 
দেখা গিয়াছে ইংরেজি ছন্দে ঝোক পদের আরত্তেও পড়িতে পারে, 
পদের শেষেও পড়িতে পারে । আরস্তে, যেমন-- 


| ] 
0 006 07697 | 07987 20008198700 | 


| 
0 ৪ 09620 | 09190820079 | 


পদের শেষে, যেমন" 
! 
4270 99 59 8879 11 806 09৮59 18 ৮:9৪ || 


4100 916 ৮৪ ৪075 || 10618 791] || 


বাংলায় আরম্তে ছাড়া পদের আর কোথাও ঝোঁক পড়িতে 
পারে না। 


| | | | 
একলা পাগলা ফিরবে জঙ্গল 
কিংবা 


: একলা পাগলা ফিরবে ্জথ 
এমনটি হইবার জে নাই। 

আমার কথাটি ফুরাল। ইংরেজি ছন্দকে আমি বাংলা ছন্দের 
রীতি-অন্ুসারে ভাগ করিয়া দেখিয়াছি, সেট! ভালো হইল কিন! জানি 
না। ইংরেজি ছন্দতত্ব আমার একদম জান! নাই বলিয়াই বোধ করি 


২* ছন্দ 


এবপ ছুঃসাহস আমার পক্ষে সহজ হইয়াছে | কারণ চাঁণক্য যাহাদিগকে 
কথ! কহিতে বারণ করেন তাহারাই আগেভাগে কথা কহিয়া বসে; 
আপনারাও জানেন 820891রা প্রবেশ করিতে ভয় পান এমন জায়গ! 
আছে, কিন্তু £০01দের কোথাও বাধা নাই। এরূপ সতর্কতায় সকল 
সময়েই যে এঞ্চেলরা জেতেন তাহা নহে, অনেক সময়েই ঠকিয়া থাকেন? 
অবুঝ হঠকারিতাঁয় অপর পক্ষের কখন কখন জিত হইবার সম্ভাবনা 
আছে এই আমার ভরসা । আপনার পক্ষে বোঝা সহজ হইতে পারে 
বলিয়াই আমি ইংরেজি দৃষ্টাস্তগুলি ব্যবহার করিয়াছি, ইহাতে আমার 
বিদ্যা প্রকাশ না হইয়া বিগ্ভা ফাস হইয়া যাইতে পারে। *** ইতি 
১৮ আধাঢ ১৩২১। 


সবুজপত্র--১৩২১, শ্রাবণ 


সংগীত ও ছন্ট 


অনেকদিন হইতেই কবিত৷ লিখিতেছি, এইজন্য যতই বিনয় করি না 
কেন, এটুকু না বলিয়া পারি না যে, ছন্দের তত্ব কিছু কিছু বুঝি। সেই 
ছন্দের বোধ লইয়া যখন গান লিখিতে বসিলাম, তখন চাদ সদাগরের 
উপর মনসার যে-রকম আক্রোশ, আমার রচনার উপর তালের ওত্তাদী 
দেবতা তেমনি ফোস করিয়া উঠিলেন। আমার জানা ছিল ছন্দের 
মধ্যে যে-নিয়ম আছে তাহা বিধাতার গড়া নিয়ম, তা কামারের গড়। 
নিগড় নয়। স্ৃতরাং তার সংযমে সংকীর্ণ করে না, তাহাতে বৈচিত্র্যকে 
উদ্ঘাটিত করিতে থাকে । সেই কথা মনে রাখিয়! বাংলা কাব্যে ছন্দকে 
বিচিত্র করিতে সংকোচ বোধ করি নাই। 

কাব্যে ছন্দের যে কাজ, গানে তালের সেই কাজ। অতএব ছন্দ 
যে-নিয়মে কবিতায় চলে তাল সেই নিয়মে গানে চলিবে এই ভরস! 
করিয়া গান বাধিতে চাহিলাম । তাহাতে কী উৎপাত ঘটিল একট! 
দৃষ্টান্ত দিই। মনে করা যাক আমার গানের কথাটি এই ।-- 


কীপিছে দেহলতা থরথর, 
চোখের জলে আঁখি ভরভর । 
দৌভুল তমালেরি বনছায়। 
তোমার নীলবাঁসে নিল কাঁয়া, 
বাদল নিশীথেরি ঝরঝর 
তোমার অশখি'পরে ভরভর | 
যে কথা ছিল তব মনে মনে 
চমকে অধরের কোণে কোণে । 


২ ছন্দ 


নীরব হিয়া তব দিল ভারি 
কী মায়া-্বপনে যে, মরি মরি, 
নিথিড় কাননের মর়মর 
বাদল নিশীখের বরবার। 

এ ছন্দে আমার পাঠকেরা কিছু আপত্তি করিলেন না। তাই সাহস 
করিয়া এটেই এ ছনেই সরে গাহিলাম । তখন দেখি যারা কাব্যের 
বৈঠকে দিব্য খুশি ছিলেন তাঁরাই গানের বৈঠকে রক্তচক্কু। তাঁরা বলেন, 
এ-ছন্দের এক অংশে সাত আর-এক অংশে চার, ইহাতে কিছুতেই তাল 
মেলে না। আমার জবাব এই, তাল যদি না মেলে সেটা তালেরই 
দোষ। ছন্দটাতে দোষ হয় নাই, কেন তাহা বলি। এই ছন্দ তিন 
এবং চার মাত্রার যোগে তৈরি । এইজন্যই "তোমার নীলবাসে” এই 
সাত মাআর পর পনিল কায়া” এই চার্মান্রী খাপ খাইল। তিন মাত্রা 
হইলেও ক্ষতি হইত না। যেমন, “তোমার নীলবাসে মিলিল।” কিন্তু 
ইহার মধ্যে ছয় মাত্রা কিছুতেই সইবে না। যেমন, "তোমারি নীলবাসে 
ধরিল শরীর |” অথচ প্রথম অংশে যদি ছয়ের ভাগ থাকিত তবে দিব্য 
চলিত । যেমন, “তোমার স্থুনীল বাসে ধরিল শরীর”। এ আমি বলিতেছি 
কানের স্বাভাবিক রুচির কথা । এই কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিবার 
পথ। অতএব এই কানের কাছে যদি ছাড় মেলে তবে ওস্তাঁদকে 
কেন ডরাইব? 

আমার দৃষ্টান্তগত ছন্দটিতে প্রত্যেক লাইনেই সবন্দ্ধ ১১ মাত্রা 
আছে। কিন্ত এমন ছন্দ হইতে পারে যার প্রত্যেক লাইনে সমান 
মাত্রাবিভাগ নাই । যেমন-_ 

বাজিষে, সখি, বাঁশি বাজিবে, 
হৃদয়রাজ হদে রাজিবে। 

বচন রাশি রাশি কোঁথ। যে যাবে ভাসি' 
অধরে লাজহাসি সাজিবে। 


গীত ও ছন্দ ২৩ 


নয়নে আখিজল করিবে ছলছল 
মুখবেদন। মনে বাজিবে। 

মরমে মুরছিয়। মিলাতে চাৰে হিয়া 
সেই চরণধুগ-রাজীবে। 


ইহার প্রথম দুই লাইনে মাত্রা ভাগ ৩+৪+৩-১০। তৃতীয় 
লাইনে ৩+৪+৩+৪-১৪।| আমার মতে এই €বচিত্র্যে ছন্দের 
মিষ্টতা বাড়ে । অতএব উৎসাহ করিয়া গান ধরিলাম । কিন্তু এক ফের 
ফিরিতেই তালওয়ালা পথ আটক করিয়া বসিল । এস বলিল, “আমার 
সমের মাশুল চুকাইয়া দাও।” আমি তো বলি এটা বে-আইনি 
আবোয়াব। কান মহারাঁজার উচ্চ আদালতে দরবার করিয়া খালাস 
পাই। কিন্ত সেই দরবারের বাহিরে খাড়া আছে মাঝারি শাসনতন্ত্রে 
দারোগা। মে খপ করিয়া হাত চাপিয়া ধরে, নিজের বিশেষ বিধি 
খাটায়, রাজার দোহাই মানে না। 
কবিতায় যেটা ছন্দ, সংগীতে সেইটেই লয়। এই লয় জিনিসটি 
সৃষ্টি ব্যাপিয়া আছে; আকাশের তারা হইতে পতঙ্গের পাখা পর্যস্ত 
সমস্তই ইহাকে মানে বলিয়াই বিশ্বসংসার এমন করিয়া চলিতেছে 
অথচ ভাঙিয়া পড়িতেছে না। অতএব কাব্যেই কি গানেই কি এই 
লয়কে যদি মানি তবে তালের সঙ্গে বিবাদ ঘটিলেও ভয় করিবার 
প্রয়োজন নাই । 
একটি দৃষ্টান্ত দিই | 
ব্যাকুল বকুলের ফুলে 
ভ্রমর মরে পথ ভুলে । 
আকাশে কী গোপন বাণী 
বাতাস করে কানাকানি, 
বনের অঞ্চলখানি 
পুলকে উঠে ছুলে দুলে 


৪ ছন্দ 


বেদনা সুমধুর হয়ে 
তুৰনে গেল আজি বয়ে। 
বাঁশিতে মায়া তান পুরি 
কে আজি মন করে চুরি, 
নিথিল তাই মরে ঘুরি 
বিরহীগরের কুলে । 


এটা যে কী তাল তাআমি আনাড়ি জানি না। এবং কোনো 
ওল্তাদও জানেন না। গণিয়! দেখিলে দেখি প্রত্যেক লাইনে নয় মাত্রা? 
যদি এমন বলা যায় যে, না-হয় নয় মাত্রায় একটা নৃতন তালের স্থষ্টি করা 
যাক তবে আর-একটা নয় মাত্রার গান পরীক্ষা করিয়া দেখা যাক।-_ 


যে কীঁদনে হিয়া! কাদিছে 
সে কীদনে সেও কাদিল। 
যে বীধনে মোরে বাঁধিছে 
সে বাধনে তারে বীধিল। 
পথে পথে তারে খু'জিন্ধু 
মনে মনে তারে পুজি, 
সে পুজার মাঝে লুকায়ে 
আমারেও নে যে সাধিল। 
এসেছিল মন হরিতে 
মহাপারাবার পারায়ে, 
ফিরিল না! আর তরীতে 
আপনারে গেল হারাঁয়ে। 
তারি আপনার মাধুরী 
আপনারে করে চাতুরী, 
ধরিবে কি ধর দিবে সে 
কী ভাবিয় ফাদ ফাদিল। 
এও নয় মাত্রা কিন্তু এর ছন্দ আলাদা । প্রথমটার লয় ছিল তিনে 


সংগীত ও ছন্দ ২৫. 


ছয়ে, দ্বিতীয়টার লয় ছয়ে তিনে। [আরো একটা নয়ের তাল 


দেখা যাক । 
আধার রজনী পৌহাল 


জগৎ পূরিল পুলকে, 
বিমল প্রভাত-কিরণে 
মিলিল ছ্যুলোকে ভূলৌকে। 


নয় মাত্রা বটে কিন্ত এ ছন্দ স্বতন্ত্র। ইহার লয় তিন তিন তিনে ॥, 


ইহাকে কোন্‌ নাম দিবে? ] আরো! একটা দেখা ষাক। 
ৃ ছুয়ার মম পথ পাশে 
সদাই তারে খুলে রাখি । 
কখন তার রথ আসে 
ব্যাকুল হয়ে জাগে আখি । 
শ্রাবণ শুনি দূর মেঘে 
লাগায় গুরু গরগর, 
ফাগুন শুনি বায়ুবেগে 
জাগায় স্থছ মরমর, 
আমার বুকে উঠে জেগে 
চমক তারি থাকি থাকি । 
কখন তার রথ আসে 
ব্যাকুল হয়ে জাগে আথি। 
সবাই দেখি যায় চলে 
পিছন পানে নাহি চেয়ে 
উতল রোলে কলোলে 
পথের গান গেয়ে গেয়ে । 
শরৎ মেঘ ভেসে ভেসে 
উধাও হয়ে যায় দূরে, 
যেখায় সব পথ মেশে 
গোপন ফোন্‌ হুরপুরে»- 


২৬ ছন্দ 


হ্বপনে ওড়ে কোন্‌ দেশে 
উদাল মোর প্রাণ-পাখি। 
কখন তার রথ আসে 
ব্যাকুল হয়ে জাগে আথি। 

[এও তো আরেক ছন্দ । ইহার লয় পাচে চারে মিলিয়া। আবার 
এইটেকে উলটাইয়া দিয়! চারে পাচে করিলে নয়ের ছন্দকে লইয়া 
নয়-ছয় কর! যাইতে পারে। ] চৌতাল তো বারে! মাত্রার ছন্দ। কিন্তু 
এই বারে। মাত্র! রক্ষা করিলেও চৌতালকে রক্ষা করা-ষায় না এমন হয়। 
এই তো বারো মাত্রা ।-- 


বনের পথে পথে বাজিছে বায়ে 
নুপুর রুমুরুমু কাহীর পায়ে। 
কাটিয়া যায় বেল। মনের ভুলে, 
বাতাস উদ্দাসিছে আকুল চুলে, 
অমর মুখরিত বফুলছাঁয়ে 
নূপুর রুনুরুনু কাহার পায়ে। 


ইহা চৌতালও নহে, একতালাও নহে, ধামারও নয়, ঝাপতালও 
'নয়। লয়ের হিসাব দিলেও তালের হিসাব মেলে না। তালওয়াল! 
সেই গরমিল লইয়া! কবিকে দায়িক করে। 

কিন্তু হাল আমলে এ সমস্ত উৎপাত চলিবে না। আমরা শাসন 
মানিব, তাই বলিয়া অত্যাচার মানিব না। কেননা যে-নিয়ম সত্য 
সেনিয়ম বাহিরের জিনিস নয়, তাহা বিশ্বের বলিয়াই তাহা আমার 
আপনার । যে-নিয়ম ওন্তাদদের তাহা আমার ভিতরে নাই, বাহিরে 
আছে; স্থৃতরাং তাকে অভ্যাস করিয়া বা ভয় করিয়া বা দায়ে পড়িয়া 
মানিতে হয়। এই রূপ মানার হ্বারাই শক্তির বিকাশ বন্ধ হইয়া যায়। 
আমাদের সংগীতকে এই মান! হইতে মুক্তি দিলে তবেই তার স্বভাব তার 
স্বর্ূপকে নব নৰ উত্ভতাৰনার ভিতর দিয়া ব্যক্ত করিতে থাকিবে। 
লবুজপত্র--১৩২৪ ভাব 


হ্গ 


ছন্দের অর্থ 


শুধু কথা যখন খাড়া দাড়িয়ে থাকে তখন কেবলমাত্র অর্থকে প্রকাশ 
করে। কিন্তু সেই কথাকে যখন তির্ধক ভঙ্গি ও বিশেষ গতি দেওয়া 
যাঁর তখন সে আপন অর্থের চেয়ে আরও কিছু বেশি প্রকাশ করে। 
সেই বেশিটুকু ষেকীতা বলাই শক্ত। কেননা তা কথার অতীত, 
স্থতরাৎ অনির্বচনীয়। ঘা আমরা দেখছি শুনছি জানছি তার সঙ্গে যখন 
অনির্ব5নীয়ের যোগ হয় তখন তাকেই আমরা বলি রস। অর্থাৎ 
সে-জিনিসটাকে অনুভব কর! যায়, ব্যাখ্যা করা ষায় না। সকলে জানেন 
এই রসই হচ্ছে কাব্যের বিষয় । 

এইখানে একটা কথা মনে রাখা দরকার, অনির্যচনীয় শব্দটার মানে 
অভাবনীয় নয়। তা যদি হত তাহলে ওটা কাব্যে অকাব্যে কুকাব্যে 
কোথাও কোনে কাজে লাগত না। বস্ত পদ্দার্থের সংজা নির্ণয় করা 
যায়, কিন্তু রস পদার্থের করা যায় নাী। অথচ রস আমাদের একাস্ত 
অনুভূতির বিষয়। গোলাপকে আমরা বস্তরূপে জানি, আর গোলাপকে 
আমরা রসরূপে পাই। এর মধ্যে বস্ত-জানাকে আমরা সাদা কথায় 
তার আকার আয়তন ভার কোমলতা! প্রভৃতি বহুবিধ পরিচয়ের স্বারা 
ব্যাথা করতে পারি, কিন্তু রস পাওয়া এমন একটি অখণ্ড ব্যাপার ষে 
তাকে তেমন করে সাদা কথায় বর্ণন] কর যাঁয় না; কিন্তু তাই বলেই 
সেটা অলৌকিক অদ্ভুত অসামান্য কিছুই নয়। বরঞ্চ রসের অনুভূতি 
বস্তজ্ঞানের চেয়ে আরো প্রবলতর গভীরতর | এই জন্য গোলাপের 
আনন্দকে আমরা যখন অন্যের মনে সঞ্চার করতে চাই তখন একট! 
সাধারণ অভিজ্ঞতার রান্তা দিয়েই করে থাকি । তফাত এই, বস্ত- 
আভিজ্ঞতার ভাষা সাদা কথার বিশেষণ, কিন্তু রস-অভিজ্ঞতার ভাষা 


২৮ ছন্দ 


আকার ইঙ্গিত সুর এবং রূপক। পুরুষমানুষের যে-পরিচয়ে তিনি 
আপিসের বড়ো বাবু সেটা আপিসের খাতাপত্র দেখলেই জানা যায়, কিন্তু 
মেয়ের যে-পরিচয়ে তিনি গৃহলক্মী সেটা প্রকাশের জন্তে তার সি থেয়, 
সিছুর, তার ভাতে কম্কণ। অর্থাৎ এটার মধ্যে রূপক চাই, অলংকার চাই, 
কেননা কেবলমাত্র তথ্যের চেয়ে এ যে বেশি এর পরিচয় শুধু জ্ঞানে 
নয়, হৃদয়ে । এ যে গৃহলঙ্্ীকে লক্ষ্মী বলা গেল এইটেই তো হল একটা 
কথার ইশারামাত্র ; অথচ আপিসের বড়ো বাবুকে তো৷ আমার্দের কেরানি 
নারায়ণ বলবার ইচ্ছাও হয় না যদ্দিও ধর্মতত্বে বলে থাকে সকল নরের, 
মধ্যেই নারায়ণের আবির্ভাব আছে । তাহলেই বোঝা যাচ্ছে আপিসের, 
বড়ো বাবুর মধ্যে অনির্বচনীয়তা নেই; কিন্তু যেখানে তার গৃহিণী সাধবী 

সেখানে তার মধ্য আছে । তাই বলে এমন কথা বল যায় না যে, 
এ বাবুটিকেই আমরা সম্পূর্ণ বুঝি আর মা-লঙ্গমীকে বুঝিনে, বরঞ্চ 
উললটো। কেবল কথা এই যে, বোঝবার বেলায় মালক্ষ্মী যত সহজ 

বোঝাবার বেলায় তত নয়। 

“কেবা শুনাইল শ্যাম নাম।” ব্যাপারট] ঘটনা হিসাবে সহজ । 
কোনো এক ব্যক্তি দ্বিতীয় ব্যক্তির কাছে তৃতীয় ব্যক্তির নাম উচ্চারণ 
করেছে । এমন কাণ্ড দিনের মধ্যে পঞ্চাশবার ঘটে । এইটুকু বলবার 
জন্তে কথাকে বেশি নাড়া দেবার দরকার হয় না। কিন্তু নাম কানের 
ভিতর দিয়ে যখন মরমে গিয়ে পশে, অর্থাৎ এমন জায়গায় কাজ করতে 
থাকে যে-জায়গা দেখা শোনার অতীত, এবং এমন কাজ করতে থাকে 
যাকে মাপা যায় না, ওজন করা ষায় না, চোখের সামনে দাড় করিয়ে 
যার সাক্ষ্য নেওয়া যায় না, তখন কথাগুলোকে নাড়া দিয়ে তাদের পুরে 
অর্থের চেয়ে তাদের কাছ থেকে আরো অনেক বেশি আদায় করে নিতে 
হয়। অর্থাৎ আবেগকে প্রকাশ করতে গেলে কথার মধ্যে সেই 
আবেগের ধর্ম সঞ্চার করতে হয়। আবেগের ধর্ম হচ্ছে বেগ। কথ! 


ছন্দের অর্থ ২৯ 


খন দেই বেগ গ্রহণ করে তখনই আমাদের হৃদয়ভাবের সঙ্গে তার 
মিল ঘটে । 

এই বেগের কত বৈচিত্র্ই ষে আছে তার ঠিকানা নেই। এই 
বেগের টৈচিত্র্েই তো আলোকের রং বদল হচ্ছে, শব্দের হুর বদল হচ্ছে, 
এবং লীলাময়ী স্ষ্টি দপ থেকে রূপান্তর গ্রহণ করছে। এমন কি সৃষ্টির 
বাইরের পর্দা সরিয়ে ভিতরের রহস্তনিকেতনে যতই প্রবেশ করা যায় 
ততই বন্তত্ব ঘুচে গিয়ে কেবল বেগই প্রকাশ পেতে থাকে । শেষকালে 
এই কথাই মনে হয় প্রকাশবৈচিত্র্যের মুলে বুঝি এই বেগবৈচিত্রা। 
যদ্দিদং সর্বং প্রাণ এজতি নিঃস্তং | 

মানুষের সত্তার মধ্যে এই অশ্ুভূতিলোকই হচ্ছে সেই বহস্যলোক 
যেখানে বাহিরের রূপজগতের সমস্ত বেগ অস্তরে আবেগ হয়ে উঠছে, 
এবং সেই অন্তরের আবেগ আবার বাহিরে রূপ গ্রহণ করবার জন্যে 
উৎস্থৃক হচ্ছে। এই জন্যে বাক্য যখন আমাদের অন্ুভূতিলোকের 
বাহনের কাজে ভতি হয় তখন তার গতি নাহলে চলে না। সে তার 
অর্থের দ্বার! বাহিরের ঘটনাকে ব্যক্ত করে, গতির দ্বারা অন্তরের গতিকে 
প্রকাশ করে। 

শ্যামের নাম বাঁধ! শুনেছে । ঘটনাটা শেষ হয়ে গেছে । কিন্তু যে- 
একটা অদৃষ্ঠ বেগ জন্মাল তার আর শেষ নেই। আসল ব্যাপারটাই 
হুল তাই। সেই জন্তে কবি ছন্দের ঝংকারের মধ্যে এই কথাটাকে 
ছুলিয়ে দিলেন । যতক্ষণ ছন্দ থাকবে ততক্ষণ এই দোল! আর থামবে 
না। “সই, কেবা শুনাইল শ্তাম নাম1৮ কেবলি ঢেউ উঠতে লাগল । 
এ কটি কথ! ছাপার অক্ষরে যদ্দিও ভালে মানুষের মতো দাড়িয়ে থাকার 
ভান করে, কিন্তু ওদের অস্তরের স্পন্দন আর কোনে! দিনই শান্ত হবে 
'না। ওরা অস্থির হয়েছে, এবং অস্থির করাই ওদের কাজ। 

আমাদের পুরাণে ছন্দের উৎপত্তির কথা যা! বলেছে তা৷ সবাই 


ডউ? হা 


জানেন । ছাটি পাধির মধেো একটিকে হন ব]ধ মারলে তখন বানাকি 
মনে যে-ব্যথা পেলেন সেই বাথাকে প্লোক দিয়ে না জানিয়ে ভার উপায় 
ছিল না। যে-পাটা মারা গেল এবং আর যে-একটি পাখি তার জন্তে 
কাল তারা কোন্কালে লুপ্ত হয়ে গেছে । কিন্তু এই নিদারুণতার 
ব্খাটিকে তো কেবল কালের মাপকাঠি দিয়ে মাপা যায় না। 
সে যে অনস্তের বুকে বেজে রইল। সেই জন্তে কবির শাপ ছন্দের 
বাহনকে নিয়ে কাল থেকে কালাস্তরে ছুটতে চাইলে । হায়রে, আজও 
সেই ব্যাধ নানা অস্ত্র হাতে নানা বীভত্সতান্র মধ্যে নানা দেশে নান 
আকারে ঘুরে বেড়াচ্ছে । কিন্তু সেই আদ্িকবির শাপ শাশ্বতকালের 
কণ্ঠে ধ্বনিত হয়ে রইল । এই শাশ্বতকালের কথাকে প্রকাশ করবার 
জন্যেই তো ছন্দ । 

আমর! ভাষায় বলে থাকি, কথাকে ছন্দে বাধা । কিন্তু এ কেবল 
বাইরে বাঁধন, অন্তরে মুক্তি। কথাকে তার জড়ধর্দ থেকে মুক্তি দেবার 
জন্যেই ছন্দ। সেতারের তার বাধা থাকে বটে কিন্তু তার থেকে স্থৃর 
পায় ছাড়া। ছন্দ হচ্ছে সেই তার-বাধা সেতার, কথার অন্তরের স্থুরকে 
সে ছাড়া দিতে থাকে । ধনুকের সে ছিলা, কথাকে মে তীরের মতো! 
লক্ষ্যের মর্মের মধ্যে প্রচ্ষেপ করে। 

গোড়াতেই ছন্দ সম্বন্ধে এতখানি ওকালতি করা হয়তো বাছল্য 
বলে অনেকের মনে হতে পারে। কিন্তু আমি জানি এমন লোক 
আছেন ধার ছন্দকে সাহিত্যের একটা কৃত্রিম প্রথা বলে মনে করেন । 
তাই আমাকে এই গোড়ার কথাটা বুঝিয়ে বলতে হল যে, পৃথিবী ঠিক 
চব্বিশ ঘণ্টার ঘুর্ণিলয়ে তিনশো! পয়ষট্টি ' মাত্রার ছন্দে সূর্যকে প্রদক্ষিণ 
করে, সেও যেমন কৃত্রিম নয়, ভাবাবেগ তেমনি ছন্দকে আশ্রয় করে 
আপন গতিকে প্রকাশ করবার ধে চেষ্টা করে সেও তেমনি কৃত্রিম 


নয়। 


ছন্দের অর্থ ৩১ 


এইখানে কাবোর সঙ্গে গানের তুলনা করে আলোচ্য বিষয়টাকে 
পরিষ্কার করবার চেষ্টা করা বাক । 

সুর পদার্থটাই একটা বেগ। সে আপনার মধ্যে আপনি স্পন্দিত 
হচ্ছে । কথা যেমন অর্থের মোক্তারি কতবার জন্মে, স্থর তেমন নয়, 
সে আপনাকেই আপনি প্রকাশ করে। বিশেষ সুরের সঙ্গে বিশেষ 
নুরের সংযোগে ধ্বনিবেগের একটা! সমবায় উৎপন্ন হয়। তাল সেই 
সমবেত বেগটাকে গতিদান করে । ধ্বনির এই গতি-বেগে আমাদের' 
হৃদয়ের মধ্যে যে গতি সঞ্চার করে সে একটা বিশ্তুদ্ধ আবেগ মাত্র, 
তার যেন কোনে! অবলম্বন নেই। সাধারণত সংসারে আমর 
কতকগুলি বিশেষ ঘটনা আশ্রয় করে সুখে দুঃখে বিচলিত হই। 
সেই ঘটনা সত্যও হতে পারে, কাল্পনিকও হতে পারে, অর্থাৎ 
আমাদের কাছে সত্যের মতো প্রতিভাত হতে পারে। তারই আঘাতে 
আমাদের চেতনা নানা রকমে নাড়া পায়, সেই নাড়ার প্রকারভেদে 
আমাদের আবেগের প্রক্কৃতিভেদ ঘটে | কিন্তু গানের স্থুরে আমাদের 
চেতনাকে যে নাড়া দেয় দে কোনো ঘটনার উপলক্ষ্য দিয়ে নয়, সে 
একেবারে অব্যবহিত ভাবে । স্থতরাং তাতে যে আবেগ উৎপন্ন হয়: 
সে অহৈতুক আবেগ। তাতে আমাদের চিত্ত নিজের স্পন্দনবেগেই 
নিজেকে জানে, বাইরের সন্ধে কোনো ব্যবহারের যোগে নয়। 

সারে আমাদের জীবনে যে সব ঘটন ঘটে তার সঙ্গে নান! দায় 
জড়ানে! আছে । জৈবিক দায়, বৈষয়িক দয়, সামাজিক দয়, নৈতিক 
দায়। তার জন্যে নানা চিন্তায় নানা কাজে আমাদের চিত্তকে বাইরে 
বিক্ষিপ্ত করতে হয়। শিল্পকলায়, কাব্যে এবং রসসাহিত্যমান্রেই 
আমাদের চিন্তকে সেই সমস্ত দায় থেকে মুক্তি দেয়। তখন আমাদের 
চিত্ত স্থখ দুঃখের মধ্যে আপনারই বিশুদ্ধ প্রকাশ দেখতে পায়। 
সেই প্রকাশই আনন্দ। এই প্রকাশকে আমরা চিরন্তন বলি এই 


২ ছলনা 


জনে যে, বাইরের ঘটনাওলি সংসারের জাল বুনতে বুনতে নানা 
প্রয়োজন সাধন করতে করতে সরে যায় চলে যায়, তাদের নিজের 
মধ্যে নিজের কোনো চরম মূলা নেই। কিন্তু আমাদের চিত্তের ষে 
আত্মপ্রকাশ তার আপনাতেই আপনার চরম, তার মূল্য তার 
আপনার মধ্যেই পর্যাপ্ত। তমসাতীরে ত্রৌঞ্চবিরহিণীর ছুংখ কোনো- 
খানেই নেই, কিন্তু আমাদের চিত্তের আত্মান্গভূতির মধ্যে সেই বেদনার 
তার বাধা হয়েই আছে । সে ঘটনা এখন ঘটছে না, বা সে ঘটনা কোনো 
কালেই ঘটেনি এ কথ! তার কাছে প্রমাণ করে কোনে লাভ নেই। 

যাহোক, দেখা যাচ্ছে গানের স্পন্দন আমাদের চিত্তের মধ্যে 
যে-আবেগ জন্সিয়ে দেমু সে কোনে সাংসারিক ঘটনামূলক আবেগ 
নয়। তাই মনে হয় হ্ঙ্টির গভীরতার মধ্যে যে একটি বিশ্বব্যাপী 
প্রাণকম্পন চলছে, গান শুনে সেইটেরই বেদনাবেগ যেন আমর। চিত্তের 
মধ্যে অন্থভব করি । রবী যেন সমন্ত স্থির অস্তরতম বিরহব্যাঁকুলতা, 
'দেশমল্লার যেন অশ্রুগঙ্গোত্রীর কোন্‌ আদিনির্বরের কলকল্লোল। 
এতে করে আমাদের চেতন! দেশকালের সীম! পার হয়ে নিজের চঞ্চল 
গ্রাণধারাকে বিরাটের মধ্যে উপলব্ধি করে। 

কাব্যেও আমরা আমাদের চিত্তের এই আত্মান্ভূতিকে বিশুদ্ধ এবং 
মুক্তভাবে অথচ বিচিত্র আকারে পেতে চাই । কিন্তু কাব্যের প্রধান 
উপকরণ হল কথা । সে তোস্থুরের মতো স্বপ্রকাশ নয়। কথা অর্থকে 
জানাচ্ছে । : অতএব কাব্যে এই অর্থকে নিয়ে কারবার করতেই হবে। 
ভাই গোড়ায় দরকার এই অর্থটা যেন রসমূলক হয়। অর্থাৎ সেটা 
এমন কিছু হয় যা ম্বতই আমাদের মনে স্পন্দন সঞ্চার করে, ষাকে 
আমরা বলি আবেগ । 

কিন্ত যেহেতু কথা জিনিসটা স্বপ্রকাশ নয়, এই জন্যে হরের মতো 
কথার সঙ্গে আমাদের চিত্তের সাধ্য নেই। আমাদের চিত্ত বেগবান্‌, 


ছন্দের অর্থ ৩৩ 


কষ 


কিন্তু কথা স্থির। এ প্রবন্ধের আরম্তেই আমরা এই বিষয়টার 
আলোচনা করেছি । বলেছি, কথাকে বেগ দিয়ে আমাদের চিত্তের 
সামগ্রী করে তোলবার জন্যে ছন্দের দরকার | এই ছন্দের বাহনযোগে 
কথা কেবল ষেত্রত আমাদের চিত্তে প্রবেশ করে তা! নয়, তার স্পন্দনে 
নিজের স্পন্দন ষোগ করে দেয়। 
এই ম্পন্দনের ষোগে শব্দের অর্থে কী অপর্ূপতা লাভ কবে তা 
আগে থাকতে হিসাব করে বলা যায় না। সেইজন্যে কাব্যরচন1! একটা 
বিশ্ময়ের ব্যাপার । তার বিষয়ট। কবির মনে বাঁধা, কিন্তু কাবোর লক্ষ্য 
হচ্ছে বিষয়কে অতিক্রম করা; সেই বিষয়ের চেয়ে বেশিটুকুই হচ্ছে 
অনির্বচনীয়। ছন্দের গতি কথার মধ্য থেকে সেই অনির্বচনীয়কে 
জাগিয়ে তোলে। 
রজনী শাঙনঘন, ঘন দেয়া-গরজন, 
রিমিঝিমি শবদে বরিষে । 
পালক্কে শয়ান রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে 
নিন্দ ষাই মনের হরিষে । 


বাদলার রাত্রে একটি মেয়ে বিছানায় শুয়ে ঘুমচ্ছে বিষয়টা! এইমাত্র, 
কিন্তু ছন্দ এই বিষয়টিকে আমাদের মনে কাপিয়ে তুলতেই এই মেয়ের 
ঘুমোনো ব্যাপারটি যেন নিত্যকীলকে আশ্রয় করে একটি পরম ব্যাপার 
হয়ে উঠল--এমন কি, জর্মন কাইজার আজ যেচার বছর ধরে এমন 
দূর্াস্তপ্রতাপে লড়াই করছে সেও এর তুলনায় তুচ্ছ এবং অনিত্য। 
এ লড়াইয়ের তথ্যটাকে একদিন বহুকষ্টে ইতিহাসের বই থেকে মুখস্থ 
কবে ছেলেপ্দের একজামিন পাস করতে হবে; কিন্ত “পালস্কে শয়ান 
রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে নিন্দ যাই মনের হরিষে” এ পড়া-মুখস্থ করার 
জিনিস নয়। এ আমরা আপনার প্রাণের মধ্যে দেখতে পাব, এবং ষা 
দেখব সেট। একটি মেয়ের বিছানায় শুয়ে ঘুমোনোর চেয়ে অনেক বেশি । 
৩ 


৩৪ ছন্দ 


এই কথাটাকেই আরেক ছন্দে লিখলে বিষয়ট ঠিকই থাকবে কিন্ত 
বিষয়ের চেয়ে বেশি যেটা, তার অনেকখানি বদল হবে। 


শ্রাবণমেঘে তিমিরঘন শর্বরী, 

বরিষে জল কাননতল মমণরি | 
জলদরব-ঝংকারিত ঝঞ্জীতে 

বিজন ঘরে ছিলাম সুথতন্ত্রাতে, 
অলন মম শিথিল তমুবল্পরী। 

মুখর শিখী শিথরে ফিরে সঞ্চরি ॥ 


এই ছন্দে হয়তো। বাইরের ঝড়ের দোলা কিছু আছে কিন্তু মেয়েটির 
ভিতরের গভীর কথা ফুটল না। এ আরেক জিনিস হল । 

ছন্দ কবিতার বিষয়টির চারদিকে আবর্তন করছে । পাতা যেমন 
গাছের ভাটার চারদিকে ঘুরে ঘুরে তাল রেখে ওঠে এড দেই বকম। 
গাছের বস্তরপদার্থ তার ডালের মধ্যে গুড়ির মধ্যে মজ্জাগত হয়ে রয়েছে, 
কিন্তু তার লাবণা, তার চাঞ্চল্য, বাতাসের সঙ্গে তার আলাপ, আকাশের 
সঙ্গে তার চাউনির বদল এ সমস্ত প্রধানত তার পাতার ছন্দে। 

পৃথিবীর আহ্ছিক এবং বাধষিক গতির মতো কাব্যে ছন্দের আবর্তনের 
দুটি অঙ্গ আছে, একটি বড়ো গতি আর একটি ছোটো! গতি । অর্থাৎ 
চাল এবং চলন। প্রদক্ষিণ এবং পদক্ষেপ। দৃষ্টান্ত দেখাই । 


শরদচন্দ পবন মন্দ, বিপিন ভরল ' কুনুমগন্ধ 


এরই প্রত্যেকটি হল চলন। এমন আটটি চলনে এই ছন্দের চাল 
সার! হচ্ছে। রা ছয়ের মাত্রায় এ পা ফেলছে এবং আটের মাত্রায় 
ঘুরে আসছে। শরদচন্দ; এই কথাটি ছয় মাত্রার, 'শিরদ' তিন এবং 
চন্দও তিন। বলা বাহুল্লা, যুক্ত অক্ষরে দুই অক্ষরের মাত্রা আছে, 
এই কারণে 'শরদচন্দ এবং 'বিপিন ভর্ল” ওজনে একই। 
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পি 


৮ খু তত ৪ 
শরদচন্দ পবন মন্ব, বিপিন ভরল কুহ্থমগন্ধ, 
৫ ৬ লগ এ | 
ফুল মল্লি মালতি যুখি মত্বমধুপ- ভোৌরনী। 
প্রদক্ষিণের মাত্রার চেষ পদক্ষেপের মাত্রার পরেই ছন্দের বিশেষত্ব 


বেশি নির্ভর করছে । কেননা এই আট পদক্ষেপের আবত্তন সকল ছন্দেই 
চলে । বস্তুত এইটেই হচ্ছে অধিকাংশ ছন্দের চলিত কায়দ1]। যথা-_ 


১ হ ৩ ৪ 
মহাভার- তের কথ! অমৃত স- মান 


৫ ৬ ] চা 
কাঁশীরাম দাস কহে শুনে পুণা- বান্‌। 


এও আট পদক্ষেপ। 
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এ কবিতারও তাই । কিন্তু কানে শোনবামাত্রই বোঝা যায় এর! ভিন্র 
জাতের ছন্দ । | 

এই জাত নির্ণয় করতে হলে চালের দিকে ততটা নয় কিন্তু চলনের 
দিকেই দৃষ্টি দিতে হবে। দিলে দেখা ষাবে, ছন্দকে মোটের উপর 
তিন জাতে ভাগ করা যায়। সমচলনের ছন্দ, অসমচলনের ছন্দ 
এবং *বিষমচলনের ছন্দ। ছুই মাত্রার চলনকে বলি সমমাত্রার চলন, 


৩৬ ছা 


তিন মাত্রার চলনকে বলি অসমমাত্রার চলন এবং ছুই-তিনের মিলিত 
মাক্রার চলনকে বলি বিষমমাত্রার ছন্দ | 
ফিরে ফিরে অশাখি নীরে পিছুপানে চায়। 
পায়ে পায়ে বীধা পড়ে চলাহল দার। 
এ হুল ছুই মাত্রার চলন। ছুইয়ের গুণফল চার বা আটকেও আমর! 
এক জাতিরই গণ্য করি। 
নয়নধারায় পথ সেহারায়,। চায় সেপিছন পানে, 
চলিতে চলিতে চরণ চলে না, ব্যথার বিষম টানে। 
এ হল তিন মাত্রার চলন । আর 


যতই চলে চৌখের জলে নয়ন ভরে ওঠে, 
চরণ বাধে, পরান কাদে, পিছনে মন ছোটে। 
এ হুল ছুই-তিনের যৌগে বিষমমাত্রার ছন্দ । 
তাহলেই দেখতে পাওয়া যাচ্ছে চলনের ভেদেই ছন্দের প্ররতি- 
ভেদদ। [আমর] যে-ছুটি ইংরেজি কবিতা উপবে উদ্ধত করেছি 
তার মধ্যে একটার চলন সমমাত্রার অর্থাৎ ছুই মারার, অন্যটার চলন 
অসমমাত্রার অর্থাৎ তিন মাত্রার; তাল দিয়ে গুনে দেখলেই সেটা 
ধরা পড়বে । ইংরেজিতে বিষমমাত্রার ছন্দ আমার চোখে পড়েনি । ] 
বৈষ্ণব পাবলীতে বাংল। সাহিত্যে ছন্দের প্রথম ঢেউ ওঠে । কিন্তু 
দেখা যায় তার লীলাবৈচিত্রা সংস্কৃত ছন্দের দীর্ঘন্ন্ব মাত্রা অবলম্বন 
করেই প্রধানত প্রকাশ পেয়েছে । প্রাকৃত বাংলায় যত কবিতা আছে 
তার ছন্দসংখা! বেশি নয়। সমমাত্রার ছন্দের দৃষ্টান্ত 
কেন তোরে আনমন দেখি। 
কাহে নথে ক্ষিতিতল লেখি। 
এ ছাড়া পয়ার এবং ত্রিপদী আছে, সেও-সম্মাত্রার 'ছন্দ। অসমমাত্রার 
অর্থাৎ তিনেব ছন্দ চার রকমের পাওয়া যায় । 


ছন্দের অর্থ ৩৭ 


মলিন বদন ভেল, 
ধীরে ধীরে চলি গেল। 
আওল রাইর পাশ। 
কি কহিব জ্ঞান- দাস। 


জাগিয়া জাগিয়া হইল খীন। 
অনদিত চাদের উদয় দিন ॥ 


সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 
ন। চলে নয়ন- তারা । 
বিরতি আহারে রাড বাস পরে 
যেমপত যৌগিনী পারা। 


বেলি অবসান কালে 
কবে খিয়াছিল। জলে। 
তাহারে দেখিয়া ইফত হাসিয়া ধরিলি সখীর গলে ॥ 


বিষমমাত্রার দৃষ্টান্ত কেবল একটা চোখে পড়েছে, সেও কেবল গানের 
আরস্তে--শেষ পর্যস্ত টেকেনি। 
চিকনকাল। গলায় মাল। 
বাঁজন নূপুর পায়। 
চূড়ার ফুলে ভ্রমর বুলে 
তেরছ নয়ানে চায় ॥ 
বাংলায় সমমান্রার ছন্দের মধ্যে পয়ার এবং ব্রিপদদীই সবচেয়ে 
প্রচলিত। এই ছুটি ছন্দের বিশেষত্ব হচ্ছে এই যে, এদের চলন খুব. 
লম্বা। এদের প্রত্যেক পদক্ষেপে আট মাত্রা । এই আট মাত্রার মোট 
ওজন রেখে পাঠক এর মাত্রাগুলিকে অনেকটা ইচ্ছামতো চালাচালি 
করতে পারেন। 


৩৮ ছন্দ 


পাষাণ মিলায়ে যায় গায়ের বাতাসে 
এর মধ্য য়ে কতট। ফাক আছে তা যু্তাক্ষর বসালেই টের পাওয়া যায়। 
পাষাণ মৃছিয় যায় গায়ের বাতাসে 
ভারি হল না। 
পাষাণ মৃহ্ছিয়া যায় অঙ্গের বাতাসে 


এতেও বিশেষ ভিড় বাড়ল না। 

পাষাণ মুছিয়! যায় অঙ্গের উচ্ছাসে 
এও বেশ সহা হয়। 

সংগীত তরঙ্গি উঠে অঙ্গের উচ্ছানে 
এতেও অত্যান্ত ঠেসাঠেসি হল না। 

সংগীততরঙ্গরঙ্গ অঙ্গের উচ্ছাস 


অন্প্রাসের ভিড় হল বটে কিন্তু এখনো! অন্ধকৃপহত্যা হবার মতো 
হয়নি । কিন্তু এর বেশি আর সাহস হয় না। তবু যদি আরো প্যাসেঞ্জার 
নেওয়া যায় তাহলে যে একেবারে পয়াবের নৌকাডুবি হবে তা নয়, তৰে 
কিনা হাপ ধরবে । যথা-- 
হুর্দীস্তপাগ্ডিত্যপূর্ণ ছুঃসাধ্য সিদ্ধান্ত । 
কিন্তু দুই মাজ্রার ছন্দ মাত্রেরই ষে এই রকম অসাধারণ শোষণশক্তি 


তা বলতে পারিনে। যেখানে পদক্ষেপ ঘন ঘন সেখানে ঠিক উলটে ৷ 
যথা-_- | 


২ স্ . ১0 শখ স্ এ 
ধরণীর অশখিনীর মোচনের ছলে, 
২ চি ৮২ হু চর 
দেবতার অবতার বসুধার তলে। 


এও পয়ার কিন্তু যেহেতু এর পদক্ষেপ আটে নয়, দুইয়ে, সেইজনো 
এর উপরে বোঝা! সয় না। যেদ্রত চলে তাকে হালকা হতে হয়। 
যদি লেখা যায় 


ছন্দের অর্থ ৩৯ 


ধরিত্রীয় চক্ষুনীর মুনের ছলে, 
ংমারির শঙ্রব সংসারের তলে। 
তাহলে ও একট! স্বতন্ত্র ছন্দ হয়ে যায়। সংস্কৃতেও দেখ, সমমাত্রার 
ছন্দ যেখানে দুয়ের লয়ে চললে সেখানে দৌড় বেশি । যেমন- 


*ঠ 


২ ২ স্ট ছু 
হরিরিহ বিহরতি সরদব- সন্তে। 


[ ইংরেজিতেও তাই-- 


১ ২ ১ ২ ১২ ১ ২ 
& 01571 00065 1 1 25-1209206: | 


১ এ ১ ন্‌ ১ হু ১২ 
[৮ ৪৪ | 12 60৩ | 01685] 1006- | 062009৮ | 


বাংলা পয়ারের মতো এদের গম্ভীর মন্থর চলন নয়। কিন্ত এ 
ইংরেজিতে দুইয়ের চলনের বদলে চারের চলন যেখানে আসে সেখানে 
কেবল যে মন্থর তা তা নয়, ছন্দের স্বাধীনতা বাড়ে । যেমন-- 


১২ ৩ ৪ ১২ ৩ ৪ ১২ 
(0) 0০90639, 1681. 61)986 | 60091689 1002010615, | 802 | 


১ ২ ৬ ৪ ১ ২৩৪ ১২ 
(85) ৪০৪৮ 9010:0610 6106 | 800. 1600620010181009 | 099, | 


এইখানে বলা আবশ্তক ছ7:00% এবং 098" শব্দকে ছুই মাত্রা বলে 
পণ্য করেছি, তার কারণ উচ্চারিত ৪5118018এর এক মাজার সঙ্গে 
বিরামের এক মাত্রা যোগ না করলে ছন্দ সম্পূর্ণ হয় না। ] 
অসম অর্থাৎ তিন মাত্রার চলনও দ্রুত | 
পাষাণ মিলায় গাঁয়ের বাতাসে 


এর লগ্ট! ছুবস্ত। পড়লেই বোঝ। যায় এর প্রত্যেক তিন মাত্র! 
পরবর্তী তিন মাত্রাকে চাচ্ছে, কিছুতে তর সচ্ছে না। তিনের মাত্রাটা 
টলটলে, গড়িয়ে যাবার দিকে তার কোক । এইজন্তে তিনকে গ্রণ করে 


৪৩ ছল 


ছয় বা বাবে! করলেও তার চাপল্য ঘোচে না। ছুই মাত্রার চলন ক্ষিপ্র» 
তিন মাক্রার চঞ্চল, চার মাত্রার মন্থর, আট মাত্রার গম্ভীর । তিন যাত্রার 
ছন্দে যে পয়ারের মতো ফাক নেই তা যুক্তাক্ষর জুড়তে গেলেই ধর 
পড়বে । যথা-- 


রি 


গিরির গুহায় ঝরিছে নিঝর 


এই পদটিকে যদি লেখা যায় 
পর্বতকন্দরে ঝরিছে নিঝর 
তাহলে ছন্দের পক্ষে সাংঘাতিক হয়। অথচ পয়ারে 
গিরিগুহাতল বেয়ে ঝরিছে নিঝর 
এবং 
পর্বতকন্দরতলে ঝরিছে নিঝ'র 
ছন্দের পক্ষে দুই সমান । 
বিষমমাত্রার ছন্দের শ্বভাব হচ্ছে তার প্রত্যেক পদে এক অংশে 
গতি, আর এক অংশে বাধা । এই গতি এবং বাধার সশ্মিলনে 
তার নৃত্য । 


অহহ কল মামি বল- রীদ্িমণি- ভূষণ 
হরিবিরহ- দহুনবহ- নেন বন্ধ দুষণং। 


তিন মাত্রার “'অহহ' যে ছাদে চলবার জন্যে বেগ সঞ্চয় করলে, ছুই 
মাত্রার “কল? তাকে হঠাৎ টেনে থামিয়ে দিলে, আবার পরক্ষণেই 
তিন যেই নিজমৃতি ধরলে অমনি আবার ছুই এসে তার লাগামে টান 
দিলে। এই বাধা যদি সত্যকার .বাধা হত, তাহলে ছন্দই হত না; 
এ কেবল বাধার,ছল, এতে গতিকে আরো উসকিয়ে দেয় এবং বিচিত্র 
করে তোলে। এইজন্যে অন্ত ছন্দের চেয়ে বিষম্মানতরার ছন্দে গতিকে 
আরো যেন বেশি অনুভব করা যায়। 


ছান্দের অর্থ ৪৬ 


"যাই হোক আমার ' বক্তব্য এই, ছন্দের পরিচয়ের যুলে ছুটি প্রশ্ন 
আছে। এক হচ্ছে তার প্রতোক পদক্ষেপে কটি করে মাত্রা আছে। 
ছুই হচ্ছে, সে মাত্রা সম, অসম, না বিষম অথবা সম-বিষমের যোগ । 
আমরা যখন মোটা করে বলে থাকি যে, এটা চোদ্দ মাত্রার ছন্দ, ব 
ওটা দশ মাত্রার তখন আসল কথাটাই বলা হয় না। তার কারণ পূর্বেই 
বলেছি চাল অর্থাৎ প্রদক্ষিণের মাত্রায় ছন্দকে চেনা যায় না, চলন অর্থাৎ 
পদক্ষেপের মাত্রায় তার পরিচয় | চোদ্দ মাত্রায় শুধু যে পয়ার হয় না» 
আরো! অনেক ছন্দ হয় তার দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক । 

বসন্ত পাঠায় দূত রহিয় রহিয়া, 

ষে কাঁল গিয়েছে তারি নিশ্বাস বহিয়া । 
এই তো পয়ার, এব প্রত্যেক প্রদক্ষিণে ছুটি পদক্ষেপ। প্রথম পদক্ষেপে 
আটটি উচ্চারিত মাত্রা, দ্বিতীয় পদক্ষেপে ছয়টি উচ্চারিত মাত্রা এবং 
ছুটি অনুচ্চারিত অর্থাৎ যতির মাত্রা । অর্থাৎ প্রত্যেক গ্রদক্ষিণে মোটের 
উপর উচ্চারিত মাত্রা চোদ্দ । আমরা পয়ারের পরিচয় দেওয়ার কালে 
প্রত্যেক প্রদক্ষিণের উচ্চারিত মাত্রার সমষ্টির 1হসাব দিয়ে থাকি। 
তার প্রধান কারণ, কিছুকাল পূর্বে পয়ার ছাড়া চোদ্দ মাত্রাসমষ্টির ছন্দ 
আমাদের ব্যবহারে লাগত না । নিম্নলিখিত চোদ্দ মাত্রার ছন্দেও ঠিক 
পয়ারের মতোই গ্রতোক প্রদক্ষিণে ছুটি করে পদক্ষেপ ।' 

ফাগুন এল দ্বারে কেহ যে ঘরে নাই, 

পরান ডাকে কারে ভাঁবিয়৷ নাহি পাই। 
অথচ এট মোটেই পয়ার নয়। তফাত হল কিসে যাচাই করে 
দেখলে দেখ! যাবে যে, এর প্রতিপদক্ষেপে আটের বদলে সাত উচ্চারিত 
মাত্রা। আর অন্ুচ্চাবিত মাত্রা প্রতিপদক্ষেপের শেষে একটি করে 
দেওয়া যেতে পারে । যেমন- 

ফাগুন এল দ্বারে-এ কেহ যে ঘরে নাঁআ-ই। 


কিংবা কেবল শেষ ছেদে একটি দেওয়া ষেতে পাবে |. যেমন-. 
| ফান এল দ্বারে কেছ যে ঘরে না-আ”ই। . 
কিংবা যতি একেবারেই না দেওয়া ঘেতে পায়ে । 
পুনশ্চ এই ছন্দেরই মাত্রাসমষ্রি সমান রেখে এবই পদক্ষেপমান্রার 

পরিবর্তন করে যদি পড়া যায় তাহলে ক্লোকটি চোখে দেখতে একই রকম 
থাকবে কিন্তু কানে শুনতে অন্য রকম হবে। এইখানে বলে রাখি, 
ছনের প্রত্যেক ভাগে একটা করে তালি দিলে পড়বার ক্থবিধা হবে 
এবং এই তালি অনুসারে ভিন্ন ছন্দের ভিন্ন লয় ধরা পড়বে। প্রথমে 
সাত মাত্রাকে তিন এবং চারে স্বতন্ত্র ভাগ করে পড়া যাক। যেমন-- 

তালি তালি তালি তালি 

ফাগ্তন এলছ্বারে কেহযে ঘরেনাই, 

পরান ডীকে কারে ভাবিয়া নাহি পাই। 
তারপরে পাঁচ-ছুই ভাগ করা যাক। যেমন-- 

তালি তালি তালি তালি 

ফাগুন এল দ্বারে কেহযেঘরে নাই, 

পরান ডাকে কারে ভাবিয়া নাহি পাই। 
এই চোদ্দ মাত্রাসমহির ছন্দ আরে! কত রকম হতে পারে তার 
কতকগুলি নমুন1 দেওয়া যাক। দুই-পাঁচ দুই-পাঁচ ভাগের ছন্দ, যথা _- 


। ] | | 
সেষে আপন মনে শুধু দিবস গণে 
তার  চৌথেরবারি কীপে আঁখির কৌপে। 
চার-তিন চার-তিন ভাগ-_ 


| [ 1 1 
নয়নের সলিলে যেকথাটি বলিলে 
রবে তাহা স্মরণে জীবনে ও মরণে। 


১ এই প্রতোষ্কি দণ্ডচিক্কের অনুসরণ করে তাল দেওয়া! আবগ্ঠক । 


ছন্দের অর্থ 8৩ 

কিংবা এক-ছইয় এক-ছয় ভাগ--. 

॥ ) | ॥.। 

যে কথানাহি শোনে সে খাঁক নিজমনে, 

কে বৃথ! নিবেদনে রে ফিরে তার সনে। 
সাত-চার-তিনের ভাগ-- 

। ৷ | 

চাহিছ বারে বারে আপনারে ঢাকিতে, 


মন ন1 মানে মানা মেলে ডানা আখিতে। 
এই কবিতাটাকেই অন্য লয়ে পড়া যায়__ 


৷ [ | নর 
চাহিছ বাঁরেবারে আপনারে ঢাকিজে, 
মনন মানে মানা মেলে ডান] আঁখিতে। 


তিন-তিন-তিন-তিন-ছুইয়ের ভাগ 
| | 1 | | 
ব্যাকুল বকুল ঝরিল পড়িল ঘানে, 
বাতীন উদান আমের বোলের বানে। 
একেই ছয়-আটের ভাগে পড়া যাঁয়-_ 


। 1 
ব্যাকুল বকুল ঝরিল পড়িল ঘাসে, 
বাতাদ উদাস আঁমের বোলের বাদে । 


'পাচ-চার-পাচের ভাগ-- 


| | | 
নীরবে গেলে ক্লানমুখে আঁচল টানি, 
কীদিছে ছুখে মোরবুকে না-বল! বাণী। 
এই শ্লোককেই তিন-ছয়-পাচ ভাগ করা যায়-_. 


নীরবে গেলে ক্লানমুথে আঁচল টানি, 

কাদিছে ছুখেমোর বুকে না-বল! বাণী। 
এর থেকে এই বোঝা যাচ্ছে, প্রদক্ষিণের সমষ্টিমাত্রা চোদ্দ হলেও 
সেই সমষ্টির অংশের হিসাব কে কী ভাবে নিকাশ করছে তারই উপর 
ছন্দের প্রভেদ ধরা পড়ে। কেবল ছন্দরসায়নে নয়, বস্তরসায়নেও 


88 ছন্দ 


এইরকম উপাদানের মাত্রাভাগ নিয়েই বস্তর প্রক্কৃতিভেদ ঘটে, 
রাসায়নিকেরা বোধ করি এই কথা বলেন। 

পয়ার ছন্দের বিশেষত্ব হচ্ছে এই যে, তাকে প্রায় গাঠে গাঠে ভাগ 
করা চলে, এবং প্রত্যেক ভাগেই মূল ছন্দের একটা আংশিক রূপ দেখা 
যায়। ষথা-- 

ওহে পান্থ, ঈল পথে, পথে বন্ধু আছে 
এক বসে বাশমুখে। সে যে সঙ্গ যাচে। 

“ওহে পান্থ”, এইখানে একট] থামবার স্টেশন মেলে । তার পরে 
যথাক্রমে, "ওহে পান্থ চল+, “ওহে পান্থ চল পথে" ওহে পান্থ চল পথে 
পথে? । তার পরে “বন্ধু আছে” এই ভগ্নাংশটার সঙ্গে পরের লাইন 
জোড়া যায়, যেমন-_ “বন্ধু আছে একা” “বন্ধু আছে একা বসে” “বন্ধু 
আছে এক বসে সে যে'। কিন্তু তিনের ছন্দকে তার ভাগে ভাগে 
পাওয়া যায় না, এইজন্যে তিনের ছন্দে ইচ্ছামতো থামা চলে না । ষেমন-_ 
“নিশি দিল ডুব অরুণসাগরে” । “নিশি দিল”, এখানে থামা যায়, 
কিন্তু তাহলে তিনের ছন্দ ভেঙে যায়; “নিশি দিল ডুব" পর্যস্ত এসে ছয় 
মাত্র! পুরিয়ে দিয়ে তবেই তিনের ছন্দ হাফ ছাড়তে পারে। কিন্ত 
আবার, “নিশি দিল ডুব অরুণ' এখানেও থামা যায় না; কেননা তিন 
এমন একটি মাত্রা যা আর একটা তিনকে পেলে তবে দাড়াতে পারে, 
নইলে টলে পড়তে চায়; এইজন্য 'অরুণনাগর*'এর মাঝখানে থামতে 
গেলে রসনা কূল পাঁয় না। তিনের ছন্দে গতির প্রাবল্যই বেশি, স্থিতি 
কম। সুতরাং তিনের ছন্দ চাঞ্চল্যপ্রকাশের পক্ষে ভালে কিন্তু তাতে 
গাভভভীর্ধ এবং প্রসার অল্প। তিনের মাত্রার ছন্দে অমিত্রাক্ষর রচন 
করতে গেলে বিপদে পড়তে হয়, সে যেন চাকা নিয়ে লাঠিখেলার 
চেষ্টা। পয়ার আট পায়ে চলে বলে তাকে যে কত রকমে চালানো যায় 
“মেঘনাদবধকাব্যে তার গ্রমাণ আছে। তার অবতারণাটি পরখ করে 
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দেখা যাক। এর প্রত্যেক ভাগে কবি ইচ্ছামতো! ছোটে বড়ো! নানা 
ওজনের নানা স্থর বাজিয়েছেন; কোনো জায়গাতেই পয়্ারকে তার 
প্রচলিত আড্ডায় এসে থামতে দেননি । প্রথম আরন্তেই বীরবাহুর বীর- 
মর্যাদা স্থগম্ভীর হয়ে বাজল-_“সম্মুখসমবে পড়ি বীরচুড়ামণি বীববাছ”? তার 
পরে তার অকালমৃতার সংবাদটি যেন ভাঙা রণপতাকার মতো ভাঙা 
ছন্দে ভেঙে পড়ল--“চলি যবে গেলা যমপুরে অকালে"; তার পরে ছন্দ 
নত হয়ে নমন্কার করলে--“কহ্‌ হে দ্রেবি অমুতভাষিণি” ; তাঁর পরে আসল 
কথাটা, যেটা সবচেয়ে বড়ো কথা, সমস্ত কাব্যের ঘোর পরিণামের যেটা 
স্থচনা, সেট! যেন আসন্প ঝটিকার সুদীর্ঘ মেঘগর্জনের মতো! এক দিগন্ত 
থেকে আরেক দিগন্তে উদ্ঘোধষিত হল-_- “কোন্‌ বীরবরে ববি 
সেনাপতিপদে পাঠাইল] রণে পুনঃ রক্ষঃকুলনিধি রাঘবারি'। 
বাংলা ভাষায় অধিকাংশ শব্দই ছুই মাত্রার এবং তিন মাত্রার, এবং 

ট্রমাত্রিক শব্দের উপর বিভক্তিযোগে চার মাত্রার । পয়ারের পদ- 
বিভাগটি এমন যে, দুই, তিন এবং চার মাত্রার শব্ধ তাতে সহজেই 
জায়গা পায়। 

চৈত্রের সেতারে বাজে বসন্তবাহার, 

বাতাসে বাতাসে ওঠে তরঙ্গ তাহার । 
এ পয়ারে তিন অক্ষরের ভিড় । আবার 


চকমকি-ঠোৌকাঠুকি-আগুনের প্রায়, 
চোখোচোখি খটিতেই হাঁসি ঠিকরায়। 


এই পয়ারে চারের প্রাধান্য | 
তারাগুলি সীরারাঁতি কানে কানে কয়, 
সেই কথ। ফুলে ফুলে ফুটে বনময় । 
এইখানে ছুই মাত্রার আয়োজন । 
প্রেমের অমরাবতী প্রেরসীর প্রাণে, 
কে সেখ! দেবাধিপতি সে কথ! কে জানে । 
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এই পয়ারে এক থেকে পাঁচ পর্যন্ত মকল রকম মাত্্রারই সমাবেশ । 
এর থেকে জানা যায় পয়ারের আতিথেয়তা খুব বেশি, আর সেই- 
জন্তেই বাংলা কাবাসাহিতো প্রথম থেকেই পয়ারের এত অধিক চলন । 
পয়ারের চেয়ে লম্বা দৌড়ের সমমাত্রার ছন্দ আজকাল বাংলাকাব্যে 

চলছে । '্বপ্নপ্রয়াণে এর প্রথম প্রবর্তন দেখা গেছে । 'ম্বপ্রপ্রয়াণ” 
থেকেই তার নমুন] তুলে দেখাই। 

গম্ভীর পাতাল, যেধ। কালরাত্রি কর।লবদন। 

বিস্তারে একাধিপত্য | খ্বনয়ে অধুত ফণিফণ! 

দিবানিশি ফাটি রোষে ; ঘোর নীল বিবর্ণ অনল 

শিখাসংঘ আলোড়িয়া দাপাদাপি করে দেশময় 

তমোহন্ত এড়াইতে--প্রাণ যথা কালের কবল। 
উচ্চারিত এবং অনুচ্চারিত মাত্রা নিয়ে পয়ার যেমন আট পদমাজ্রায় 
সমান ছুই ভাগে বিভক্ত এ তা নয়। এর একভাগে উচ্চারিত মাত্রা 
আট, অন্তভাগে উচ্চারিত মাত্রা দশ | এই রকম অসমান ভাগে ছন্দের 
গাস্তীর্য বাড়ে। ছন্দে পদে পদে ঠিক সমান ওজন দাবি করা কানের 
যেন একটা বাধা মৌতাতের মতে! দাড়ায়, সেইটি ভেঙে দিলে ছন্দের 
গৌরব আরো বাড়ে। [ইংরেজি কাব্যে এর অনেক দৃষ্টান্ত দেখতে 


পাই । 
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এর প্রথম ভাগে চার মাত্রা, দ্বিতীয় ভাগে যতিনমেত ছয় মাত্রা । 
মিপ্টনের 
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এও এই ছন্দে।] সংস্কৃত মন্দাক্রান্তার অসমান ভাগের গাস্তীর্ষ 


সবাই জানেন। 
কশ্চিংকাস্তাঁ বিরহগুরণা। হ্বাধিকার- প্রমত্ত£ 
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এর প্রথম ভাগে আট, দ্বিতীয় ভাগে সাত, তৃতীয় ভাগে সাত, এবং 
চতুর্থ ভাগে চার১ মান্ত্রা। এমনতবো ভাগে কানের কোনো সংকীর্ণ 
অভ্যান হবার জো নেই। 

স্কৃতের সঙ্গে সাধু বাংলা সাহিত্োর ছন্দের যে-একটি বিশেষ 
প্রভেদ আছে সেইটির কথা এখানে সংক্ষেপে আলোচনা করা যাক। 
সংস্কৃত উচ্চারণের বিশেষত্ব হচ্ছে তার ধ্বনির দীর্ঘহুম্বতা। সেইজন্য 
সংস্কৃত ছন্দ কেবলমাত্র পদক্ষেপের মাত্রা গণনা করেই নিশ্চিন্ত থাকে না, 
নির্দি্ই নিয়মে দীর্ঘহ্ন্ব মাত্রাকে সাজানো তার ছন্দের অঙ্গ । আমি 
একটি বাংলা বই থেকে এর দৃষ্টান্ত তুলছি। বইটির নাম “ছন্দঃকুহুম” | 
আজ চুয়ান্ন বছর পূর্বের এটি রচনা | লেখক ভূবনমোহন রায়চৌধুরী 
. রাধারুষ্ণের লীলাচ্ছলে বাংল! ভাষায় সংস্কৃত ছন্দের দৃষ্টান্ত দিয়ে ছন্দ 
শিক্ষা দেবার চেষ্টা করেছেন। কৃষ্ণবিরহিণী রাঁধা কালো রংটারই 
দুষণীয়তা প্রমাণ করবার জন্যে যখন কালো! কোকিল কালো ভ্রমর কালো 
পাথর কালো লোহার নিন্দা করলেন তখন অপর পক্ষের উকিল লোহার 
দোষ ক্ষালন করতে প্রবৃত্ত হলেন । 
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দেখহ হুন্দর লৌহর- থেচড়ি লৌহপ- থেকত লোক চ- লে. ., 


যষ্ট মু হুর্তক মধ্য ক- রেগতি যৌজন পঞ্চ দ- শেরপ- থে,,। 
লৌহবি- নিমিত তার ত- রেবহু দুর অ- বস্থিত লোক স- বে,:, 
দুর অ- বস্থিত বন্ধুপ- নেনুথ- চিত্তপ- রম্পর বাকাক- হে... ॥&৩ 
এই কবিতাটির যুক্তি ও আধ্যাত্মিক রসমাধুরধধের বিচারভার 
আধুনিককালের বস্তৃতান্ত্রিক উকিল রসিকদের উপর অর্পণ করা গেল। 
তা ছাড়া লোকশিক্ষায় এর প্রয়োজনীয়তার তর্ক তোলবার অধিকারী ও 
১. চার নয়, পাচ। গ্রস্থপরিচয় প্রষ্টব্য | 


২ বাংলা ১২৭ € ইং ১৮৬৪) ফাল্গুন মাসে প্রকাশিত । 
: ৩ মদির। ছনা। ছন্দঃকুহম, পৃ ৭৭। 
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আমি নই। আমি ছন্দের দিক দিয়ে বলছি এর প্রত্যেক পদভাগে 
একটি দীর্ঘ ও দুইটি তৃম্ব মাত্রা, সেই দীর্ঘহৃম্ের ওঠাপড়ার পর্যায়ই 
হচ্ছে এই ছন্দের প্রকৃতি । বাংলায় স্বরের দীর্ঘহন্তা নাই কিংবা 
নাই বললেই হয়, এবং যুক্তব্যঞ্নকে সাধু বাংলা কোনো গৌরব দেয় না, 
অধুক্তের সঙ্গে একই বাটখারায় তার ওজন চলে । অতএব মাত্রাসংখ্যা 
মিলিয়ে এ লোহার স্তব যদ্দি বাংলা ছন্দে লেখা যায় তাহলে তার দশা 


হয় এই। 

দেখদ্দেখে মনোহর লোহার গা ডিতে চড়ি 

লোহাপথে কত শত মানুষ চ- লিছে, 
দেখিতে দে- খিতে তার যোজন ষো- জন পথ 

অনায়ামে তরে যায় টিকিট কি- নিয়! । 
যেসব মা- নুষ আছে অনেক দু- রের দেশে, 

লোহ। দিয়ে গড়া তার রয়েছে ব- লিয়া, 
হদুর ব- ধুর সাথে কতযে ম- নের সুখে 
| কথা চালা- চালি করে নিমেষে নি- মেষে॥ 


বাংলায় আর সবই রইল- মাত্রাও রইল, আর সম্ভবত 
আধ্যাত্সিকতারও হানি হয়নি, কেননা ভক্তির টিকিট থাকলে লোহার 
গাড়ি যে কঠিন লোহার পথও তরিয়ে দেয় এবং বধুর সঙ্গে যতই দুরত্ব 
থাক স্বয়ং লোহার তারে তাদের কথা চালাচালি হতে পারে এ ভাবটা 
বাংলাতেও প্রকাশ পাচ্ছে-- কিন্তু মূল ছন্দের প্ররৃতিট! বাংলায় রক্ষা 
পায়নি। এ কেমন, যেমন ঢেউখেলানো দেশের জমির পরিমাণ সমতল 
দেশে জরিপের ছারা মিলিয়ে নেওয়া । তাতে জমি পাওয়া গেল কিন্তু ঢেউ 
পাওয়া! গেল না । অথচ ঢেউট। ছন্দের একটা প্রধান জিনিস। সমতল 
বাংল আপন কাব্যের ভাষাকে সমতল করে দিয়েছে। এ হচ্ছে 
কাজকে সহজ করবার একটা কৃত্রিম বাধা নিয়ম । আমরা! ষখন বলি 
: খার্ডক্লাসের' ছেলে, তখন মনে ধরে নিই যেন সব ছেলেই সমান মাত্রার । 
কিন্ত আললে -থার্ডক্লাসের আদর্শকে ষদ্দি একট! সরল রেখা বলে ধরে 
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নিই তবে কোনো ছেলে নেই রেখার উপরে চড়ে কেউবা তার নিচে 
নামে । ভালো শিক্ষাপ্রণালী তাকেই বলে যাতে প্রত্যেক ছেলেকে 
তার নিজের স্বতন্ত্র বুদ্ধি ও শক্তির মাত্রা অনুসারে বাবহার করা যায়, 
ার্ডক্লাসের একট কাল্পনিক মাত্রা ক্লাসের সকল ছেলের উপরে 
সমানভাবে আরোপ না করা যায়। কিন্তু কাজ সহজ করবার 
জন্য বহু অসমানকে এক সমান কা্গড়ায় বন্দী করবার নিয়ম আছে। 
সাধু বাংলার ছন্দে তারই প্রমাণ পাই । হলম্তই১ হোক হসম্তই হোক 
'আর যুক্তবর্ণ ই হোক এই ছন্দে সকলেরই সমান মাত্রা । 
অথচ প্রারুত-বাংলার প্রকৃতি সমতল নয়। সংস্কতের নিয়মে না 

হোক নিজের নিয়মে তার একটা ঢেউখেলা আছে। তার কথার 
সকল অংশ সমান ওজনের নয়। বস্তত পদেপদেই তার শব্দ বন্ধুর 
হয়ে ওঠে। তার কারণ, প্রারৃত-বাংলায় হসস্তের প্রাছুর্তাব খুব 
বেশি। এই হসস্তের দ্বারা ব্যঞ্জনবর্ণের মধ্যে সংঘাত জন্মাতে থাকে, 
সেই সংঘাতে ধ্বনি গুরু হয়ে ওঠে । প্রাকৃত-বাংলার এই গুরুধ্বনির 
প্রতি যদ্দি সদ্ব্যবহার করা যায় তাহলে ছন্দের সম্পদ্‌ বেড়ে যায়। 
প্রাকুত-বাংলার দৃষ্টান্ত 

বৃষ্টি পড়ে টাপুর্‌ টুপুর নদেয়, এল বান্‌। 

শিব ঠাকুরের বিয়ে হবে তিন্কন্তে দান্‌॥ 

এক্‌ কমন্সে রাঁধেন্‌ বাড়েন্‌ এক্‌ কন্তে খান্‌। 

এক্‌ কন্তে নাঁপেয়ে বাপের বাড়ি যান্‌॥ 
এই ছড়াটিতে ছুটি জিনিস দেখবার আছে । এক হচ্ছে বিসর্গেরৎ 
ঘটকালিতে ব্যগ্তনের সঙ্গে ব্যগুনের সম্মিলন, আর এক হচ্ছে 'বৃষ্টিঃ 
এবং “কন্তে” কথার যুক্তবর্ণকে যথোচিত মরা দেওয়া । এই ছড়া 


১ ন্রীন্ত' অর্থে ব্যবহৃত। গ্রস্থপরিচয় ভ্ুষ্টব্য। 
২ বিদর্গের নর, হসস্তের | 


£ 


€০ , ছলনা 


সাধু বাংলার ছন্দে বাধলে পাঁলিসকরা আবলুস কাঠের মতো পিছল 


হয়ে ওঠে । 
বারি ঝরে ঝর ঝর নদিয়ায় বান। 
শিবুঠাকুরের বিয়ে তিন মেয়ে দান ॥ 
এক মেয়ে রাধিছেন এক মেয়ে খান। 
এক মেয়ে ক্ষুধীভরে পিতৃঘরে যাঁন॥ 
এতে যুক্তবর্ণের সংযোগ হলেও ছন্দের উল্লাস তাতে বিশেষ বাড়ে না। 
যথা-- 
মন্দ মন্দ বৃষ্টি পড়ে নবদ্বীপে বাঁন । 
শিবুঠাকুরের বিয়া তিন কন্া৷ দান ॥ 
এক কন্ঠা! রান্ধিছেন এক কন্ঠ। খান। 
এক কন্যা উধ্বশ্বাসে পিতৃগৃহে যান ॥ 


এই সব যুক্তবর্ণের যোগে এ-ছন্দ বন্ধুর হয়ে উঠেছে বটে কিন্তু তরঙ্গিত 
হয়নি; কেনন! যুক্তবর্ণ যথেচ্ছ ছড়ানো হয়েছে মাত্র, তাদের মর্যাদা 
অনুসারে জায়গা দেওয়া হয়নি | অর্থাৎ হাটের মধ্যে ছোটোয় বড়োয় 
ফেমন গায়ে গায়ে ভিড করে তেমনি, সভার মধ্যে যেমন তার! ষথাযোগা, 
আসন পায় তেমন নয়। 

“ছন্দংকুস্থম” বইটির লেখক প্রাকুত-বাংলার ছন্দ সম্বন্ধে অনুষ্ট ভ. ছন্দে 


বিলাপ করে বলছেন-- 

পাঁচালী নাম বিখ্যাত সাধারণ-মনোরম]। 
পয়ার ত্রিপদী আদি প্রাকৃতে হয় চালন। ॥ 
দ্বিপাদে শ্লোক সংপূর্ণ তুলাসংখ্যার অক্ষরে | 
পাঠে ছুই পদে মীত্র শেধাক্ষর সদা মিলে ॥ 
পঠনে সে সব ছন্দ; রাখিতে তালগৌরব। 
পঠিছে সর্বদা লৌকে উচ্চারণ-বিপধয়ে ॥ 
লঘুকে গুরু সম্ভাষে দীর্ঘবর্ণে কহে লঘু। 
হুম্বে দীর্ঘে সমজ্ঞানে,উচ্চারণ করে সবে ॥১ 


কবির এই বিলাপের সঙ্গে আমিও যোগ দিচ্ছি। কেবল আমি 
এই বলতে চাই প্রারুত-বাংলার ছন্দে এমনতরো! দুর্ঘটন। ঘটে না) এসব 


৯ ছন্াঃকুনম, পৃ 1% ৩১২-১৫ শ্লোক । 
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ঘটে সংস্কৃত-বাংলার ছন্দে । প্রারৃত-বাংলার যে স্বকীয় দীর্ঘহম্থত। আছে 
তার ছন্দে তার বিপর্যয় দেখিনে কিন্ত সাধু ভাষায় দেখি । 

এই প্রারুত-বাংল! মেয়েদের ছড়ায় বাউলের গানে রামপ্রসাদের 
পদে আপন স্বভাবে প্রকাশ পেয়েছে । কিন্তু সাধুলভায় তার সমাদর হয়নি 
বলে সে মুখ ফুটে নিজের সব কথা বলতে পারেনি এবং তার শক্তি যে 
কত তারও সম্পূর্ণ পরিচয় হল না। আজকের দিনের ডিমক্রেসির যুগেও 
সে ভয়ে ভয়ে দ্বিধা করে চলেছে ; কোথায় যে তার পংক্তি এবং কোথায় 
নয় তাস্থির হয়নি । এই সংকোচে তার আত্মপরিচয়ের খর্বতা হচ্ছে। 
[ একদিন বাঙালিকে বলা হত বাঙালি কেরানিগিরি করতে পাবে, বিশ্ব 
বিশেষত অবিশ্ুদ্ধ ইংরেজি লিখতে ও বলতে তার বাহাদুরি আছে 
কিন্ত সে রাষ্রশাসন কিংবা যুদ্ধ করতে পারে না। এমন অবিশ্বাস ও 
সন্দেহের কথা যতদিন বলা হবে, ততদ্দিন অ+মাদের শক্তির প্রমাণ হবে 
না। প্রাকৃত-বাংলাকেও সেই রকম অবজ্ঞা ও অবিশ্বাসের উপর রাখ! 
হয়েছে সেইজন্যে তার পূর্ণ পরিচয় হচ্ছে না]। আমর একটা কথা 
ভূলে যাই প্রাকৃত-বাংলার লক্ষ্মীর পেটবায় সংস্কৃত, পারনি, ইংরেজি 
প্রভৃতি নানা ভাষা থেকেই শব্দসঞ্চয় হচ্ছে, সেইজন্যে শব্দের দৈত্য 
প্রাকত-বাংলার স্বভীবগত বলে মনে করা উচিত নয়। গরয়োজন হলেই 
আমরা প্রাকৃতভাগ্ডারে সংস্কৃত শবের আমদানি করতে পারব । কাজেই 
যেখানে অর্থের বা ধ্বনির প্রয়োজনবশত সংস্কৃত শব্ষই সংগত সেখানে 
প্রাকৃত-বাংলায় তার বাধা নেই | আবার পারসি কথাও তার সঙ্গে সঙেই 
আমরা একনারে বসিয়ে দিতে পারি। সাধুবাংলায় তার বিদ্ব আছে, 
কেননা সেখানে জাতিরক্ষা করাকেই সাধুতারক্ষা করা বলে। প্রাকৃত 
ভাষার এই গুদার্য গছ্যে পগ্যে আমাদের সাহিত্যের একটি পরম সম্পদ 
এই কথা মনে রাখতে হবে। 


সবুজপত্র_১৩২৪ চৈত্র 


৫২ 
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*** আমার নিজের বিশ্বাস ষে, আমর! ছন্দ রচন| করি স্বতই কানের 
ওজন রেখে, বাজারে প্রচলিত কোনো বাইরের মানদণ্ডের দ্বারা মেপে 
মেপে এ কাজ করিনে, অন্তত সঙ্ঞানে নয়। কিন্তু ছান্দসিক প্রবোধচন্দ্ 
সেন এই বলে আমাদের দোষ দিয়েছেন যে-_ আমরা একট কৃত্রিম 
মানদণ্ড দিয়ে পাঠকের কানকে ফাকি দিয়ে তার চোখ ভুলিয়ে এসেছি, 
আমরা ধ্বনি চুরি করে থাকি অক্ষরের আড়ালে। 

ছন্দোবিৎ কী বলছেন ভালো করে বোঝবার চেষ্টা করা যাক। 
তার প্রবন্ধে আমার লেখা থেকে কিছু লাইন তুলে চিহ্নিত করে দৃষ্টান্ত- 
ত্বর্ূপে ব্যবহার করেছেন। যথা-- 


+1+1 1 
উদয়দিগস্তে এ শুভ্র শঙ্খ বাজে। 
+ 1 
মোর চিত্ত মাঝে, 


শী 
চিরনূতনেরে দিল ডাঁক 


পঁচিশে বৈগাখ। 
তিনি বলেন, "এখানে দগুচিহ্িত যুগ্মধ্বনিগুলিকে এক বলে ধরা 
হয়েছে, কারণ এগুলি শব্দের মধ্যে অবস্থিত; আর যোগচিহ্কিত যুগ্ম- 
ধ্বনিগুলিকে দুই বলে ধরা হয়েছে, যেহেতু এগুলি শব্দের অস্তে 
অবস্থিত।” অর্থাৎ 'উদয়'এর অয়, হয়েছে ছুই মাত্রা অথচ “দিগস্ত'এর 


১ ৪৯ পৃষ্ঠীয় পাঁদটীক] ১ ভষ্টবা। 
২ বিচিত্রা--১৩৩৮ অগ্রহায়ণ: বাংল! অন্গবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ । 


ছন্দের হলস্ত হলস্ত ৫৩ 


অন্‌ হয়েছে একমাত্রা, এইজন্তে উদয়” শব্ষকেও তিন মাত্রা এবং “দিগন্ত 
শবকেও তিন মাত্রা গণনা করা হয়েছে । 'যুগ্মধ্বনি' শব্দটার পবিবর্তে 
ইংরেজি সিলেব্ল্‌ শব্দ ব্যবহার করলে অনেকের পক্ষে সহজ হবে। 
আমি তাই করব। 

বহুকালপুর্বে একদিন বাংলার শব্তত্ব আলোচনা করেছিলুম। 
সেই প্রসঙ্গে ধ্বনিতত্বের কথাও মনে উঠেছিল। তখন দেখেছিলুম 
বাংলায় স্বরবর্ণ ষদিও সংস্কৃত বানানের হুম্বদীর্ঘতা মানে না তবু এ সম্বন্ধে 
তার নিজের একটি স্বকীয় নিয়ম আছে । সে হচ্ছে বাংলায় হসন্ত শঝের 
পূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘ হয়। যেমন জল, চাদ । এ ছুটি শব্দের উচ্চারণে 
জ-এর অ এবং টা-এর আ আমর] দীর্ঘ করে টেনে পরবর্তী হসস্তের 
ক্ষতিপূরণ করে থাকি । জল এবং জলা, চাদ এবং চাদা শব্দের তুলনা 
করলে এ কথা ধর] পড়বে । এ সম্বন্ধে বাংলার বিখ্যাত ধ্বনিতত্ববিৎ 
স্থনীতিকুমারের বিধান নিলে নিশ্চয়ই তিনি আমার সমর্থন করবেম। 
বাংলায় ধ্বনির এই নিয়ম স্বাভাবিক বলেই আধুনিক বাঙালি কবি ও 
ততোধিক আধুনিক বাঙালি ছন্দোবিৎ জন্মাবার বহু পূর্বেই বাংলা! ছন্দে 
প্রাকৃহসন্ত স্বরকে দুই মাত্রার পদবি দেওয়া হয়েছে । আজ পর্যন্ত 
কোনো বাঙালির কানে ঠেকেনি; এই প্রথম দেখা গেল নিয়মের 
ধাধায় পড়ে বাঙালি পাঠক কানকে অবিশ্বাস করলেন। কবিতা 
লেখা শুরু করবার বনুপূর্বে সবে খন দাত উঠেছে তখন পড়েছি 
“জল পড়ে, পাতা নড়ে ।” এখানে 'জল? যে “পাতা"র চেয়ে মাত্রা- 
কৌলীন্তে কোনো অংশে কম এমন সংশয় কোনো বাঙালি শিশু বা 
তার পিতামাতার কানে বা মনেও উদয় হয়নি। এইজন্তে এ ছুটে 
কথা অনায়াসে এক পংক্তিতে বসে গেছে, আইনের ঠেলা খায়নি । 
ইংরেজি মতে “জল' সর্বত্রই এক সিলেব্ল্‌, 'পাতা' তার ভবল ভারি। 
কিন্ত জল শব্দটা ইংরেজি নয় । “কাশীরাম+ নামের “কাশী” এবং “রাম ষে 


€$ ছ্‌ন? 


একই ওজনের এ কথাট! কাশীরামের স্বজাতীয় সকলকেই মানতেই 
হয়েছে। “উদয়দিগন্তে এ শুন্র শঙ্খ বাঁজে' এই লাইনটা নিয়ে আজ 
পর্যস্ত প্রবোধচন্দ্র ছাড়া আর কোনো পাঠকের কিছুমাত্র খটকা লেগেছে 
বলে আমি জানিনে, কেননা তার! সবাই কান পেতে পড়েছে নিয়ম 
পেতে নয়। যদি কর্তব্যবোধে নিতান্তই খটকা লাগা উচিত হয়, 
তাহলে সমস্ত বাংলাকাব্যের পনেরো আনা লাইনের এখনি প্রুফ- 
সংশোধন করতে বমতে হবে। 

লেখক আমার একটা মস্ত ফাকি ধরেছেন। তিনি বলেন, আমি 
ইচ্ছামতো কোথাও '& লিখি কোথাও লিখি “ওই”, এই উপায়ে পাঠকের 
চোখ ভুলিয়ে অক্ষরের বাটখারার চাতুবীতে একই উচ্চারণকে জায়গ! 
বুঝে দুই রকমের মূল্য দিয়েছি । 

তাহলে গোড়াকার ইতিহাসটা বলি। তখনকার দিনে বাংলা 
কবিতায় এক-একটি অক্ষর এক সিলেব্ল্‌ বলেই চলত। অথচ সেদিন 
কোনো কোনো ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে দ্বৈমাত্রিক বলে গণ্য করার দরকার 
আছে বলে অনুভব করেছিলুম। 


আকাশের ওই অলোর কাপন 
নয়নেতে এই লাগে, 

সেই মিলনের তড়িং-তাপন 
নিখিলের রূপে জাগে। 


আজকের দিনে এমন কথা অতি অর্বাচীনকেও বলা অনাবশ্তক যে, এ 
ব্রৈমাত্রিক ভূমিকার ছন্দকে নিচের মতো রূপান্তরিত করা অপরাধ-- 
ই যে তপনের রশ্মির কম্পন 
এই মস্তিকেতে লাগে, 
সেই সম্মিলনে বিছুৎ-বম্পন 
বিশ্বমৃতি হয়ে জীগে। 


ছন্দের হসম্তু হলস্ত ৫৫ 


অথচ সেদিন 'বুত্রসংহারে" এইজাতীয় ছন্দে হেমচন্দ্র এন্দজিলার রূপবর্ণনায় 
অসংকোচে লিখতে পেরেছিলেন 
ব্দনমণ্ডলে ভাসিছে ত্রীড়া। 
বেশ মনে আছে সেদ্দিন স্থানবিশেষে “তি” শব্ষের বানান নিয়ে 
আমাকে ভাবতে হয়েছিল । গ্রবোধচন্ত্র নিশ্চয় বলবেন, “ভেবে ষা হয় 
একট! স্থির করে ফেলাই ভালো ছিল। কোথাও বা "এ, কোথাও বা 
“ওই? বানান কেন ।* তার উত্তর এই, বাংলার স্বরের হুন্বদীর্ঘতা সংস্কতের 
মতো বাধা নিয়ম মানে না, ওর মধ্যে অতি সহজেই বিকল্প চলে। 
”৩-_ই দেখ, খোকা ফাউনটেন পেন মুখে পুরেছে* এখানে দীর্ঘ ওকারে 
কেউ দোষ ধরবে না । আবার যদি বলি “এ দেখ, ফাউনটেন পেনট। 
খেয়ে ফেললে বুঝি”, তখন হৃম্ব একার নিয়ে বচসা করবার লোক মিলবে 
না। বাংলা উচ্চারণে স্বরের ধ্বনিকে টান দিয়ে অতি সহজেই বাড়ানো- 
কমানো যায় বলেই ছন্দে তার গৌরব বা লাঘব নিয়ে আজ পর্যন্ত 
ঘলাদলি হয়নি । 
এ সব কথা দৃষ্টান্ত না দিলে স্পষ্ট হয় না, তাই দৃষ্টান্ত তৈরি করতে হল। 
মনে পড়ে ছুইজনে জুই তুলে বাল্য 
নিরলায় বনছায় গেঁথেছিনু মাল্যে। 
দোহার তরুণ প্রাণ বেঁধে দিল গন্ধে 
আলোয় আধারে মেশ! নিভৃত আনলো ৷ 
এথানে “ছুই "জুঁই, আপন আপন উকারকে দীর্ঘ কবে দুই সিলেব্ল্এর 
টিকিট পেয়েছে, কান তাদের সাধুতায় সন্দেহ করলে না, দ্বার ছেড়ে 
দিলে । উলটো দৃষ্টান্ত দেখাই । 
এই ঘে এল সেই আমারি স্বপ্নে-দেখ। রূপ, 
কই দেউলে দেউটি দিলি, কই ছালালি ধূপ। 
যাঁয় যদি রে যাঁক ন। ফিরে চাঁইনে তারে রাখি; 
সব গেলেও হায়রে তবু স্বপ্ন রবে বাকি ॥ 


৫৬ ছন্দ 


এখানে এই" “সেই/ কিই? যায়” হায়? প্রভৃতি শব এক সিলেবল্এর 
বেশি মান দাবি করলে না। বাঙালি পাঠক সেটাকে অন্তায় না মনে 
করে সহজ ভাবেই নিলে। 
কীধে মই, বলে, “কই ভূঁইচাপা গ্বাছ।” 
দইভীড়ে ছিপ ছাড়ে, খোজে কইমাছ । 
ঘুটেছাই মেখে লাউ রাধে ঝাউপাতী, 
কী খেতাব দেব তায় ঘুরে যায় মাথ।।॥ 
এখানে “সই' “কই” "ভূই” পই? “ছাই” "লাউ" প্রভৃতি সকলেরই সমান; 
দৈর্ঘ্য, যেন গ্র্যানেডিয়ারের সৈম্তদল । যে-পাঠক এট] পড়ে ছুঃখ পাননি, 
সেই পাঠককেই অন্থরোধ করি, তিনি পড়ে দেখুন__ 
দুইজনে জুঁই তুলতে যখন 
গেলেম বনের ধারে, 
সন্ধ্যা-আলোর মেঘের ঝাঁলর 
ঢাকল অন্ধকারে । 
কুপ্রে গোপন গন্ধ বাজায় 
নিরুদ্দেশের বাঁশি, 
দৌহার নয়ন খু'ঙ্জে বেড়ীয় 
দোহার মুখের হাসি ॥ 
এখান্সে যুগ্সধ্বনিগুলো এক সিলেবল্এর চাকার গাড়িতে অনায়াসে 
ধেয়ে চলেছে । চত্তীদাসের গানে বাধিকা বলেছেন “কানের ভিতর 
দিয়া মরমে পশিল গো”। বাশিধ্বনির এই তো ঠিক পথ, নিয়মের 
ভিতর দিয়ে প্রবেশ করলে মরমে পৌছত না। কবিরাও সেই কান, 
লক্ষ্য করে চলেন, নিয়ম যদি চৌমাথার* পাহারাওয়ালার মতো! সিগ্ন্যাল 
তোলে তবু তাদের রুখতে পাবে না। 
আমার দুঃখ এই, তথাচ আইনবিৎ বলছেন যে, লিপিপদ্ধতির দোষে 
£অক্ষর গুনে ছন্দরচনার অন্ধ অভ্যাস,” আমাদের পেয়ে বসেছে ॥ 


ছন্দের হসস্ত হলস্ত ৫৭ 


আমার বক্তব্য এই যে, ছন্দরচনার অভ্যাসটাই অন্ধ অভ্যাস। অন্বের 
কান খুব সজাগ, ধ্বনির সংকেতে সে চলতে পারে, কবিরও সেই দশ] ।' 
তা যদি না হত তাহলেই পায়ে পায়ে কবিকে চোখে চশমা এটে অক্ষর 
গনে গনে চলতে হত । ও 
“বৎসর” “উৎসব প্রভৃতি খণ্ড ৎ-ওয়াল। কথাগুলোকে আমরা ছন্দের 

মাপে বাড়াই কমাই, এ রকম চাতুরী সম্ভব হয় যেহেতু খণ্ড ৎ-কে 
কখনো আমরা চোখে দেখার সাক্ষ্যে এক অক্ষর ধরি আবার কখনো 
কানে শোনার দোহাই দিয়ে তাকে আধ অক্ষর বলে চালাই, প্রবন্ধলেখক 
এই অপবাদ দিয়েছেন । অভিযোগকারীর বোঝা উচিত এটা একেবারেই 
অসম্ভব, কেননা ছন্দের কাজ চোখভোলানে। নয়, কানকে খুশি করা, 
সেই কানের জিনিসে ইঞ্চিগজের মাপ চলেই না। “বৎসর, প্রভৃতি শব্দ 
গেঞ্িজামার মতো ; মধুপুরের স্বাস্থ্যকর হাওয়ায় দেহ এক-আধ ইঞ্চি" 
বাড়লেও চলে, আবার শহরে এসে এক-আধ ইঞ্চি কমলেও সহজে খাপ 
খেয়ে যায়। কান যদি সম্মতি না দিত তাহলে কোনো কবির সাধ্য 
ছিল ন! ছন্দ নিয়ে যা খুশি তাই করতে পারে । 

বৎসরে বৎসরে হাঁকে কালের গোমায়ু, 

যায় আযু, যায় আয়ু, যায় যায় আয়ু। 
এখানে বৎসর" তিনমাত্রা । কিন্তু সেতারে মিড় লাগাবার মতৌ। 
অল্প একটু টানলে বেস্থর লাগে না। যথা-_. 

সথ। সনে উৎসবে বৎসর যাঁয় 

শেষে মরি বিরহের ক্ষুৎপিপাসায় । 

ফাগুনের দিনশেষে মউমাছি ও যে 

মধুহীন বনে বৃথ। মাধবীরে খোঁজে ॥ 
টান কমিয়ে দেওয়া যাক ।-- 

উৎসবের রাত্রিশেষে মৃত্প্রদীপ হায়, 

তারকার মৈত্রী ছেড়ে মৃত্তিকারে চায় । 


&৮ ছ্‌ন 


দেখ! যাচ্ছে এটুকু কমিবেশিতে মামলা চলে না, বাংলা ভাষার 
স্বভাবের মধ্যেই যথেষ্ট প্রশ্রয় আছে । যদি লেখা যেত 


সখালসনে মহোত্সবে বংসর যায় 


তাহলে নিয়ম বাচত, কারণ পূর্ববর্তী ওকারের সঙ্গে খণ্ড ৎ মিলে 
একমাত্রা; কিন্তু কর্ণধার বলছে এথানটার তরণী যেন একটু কাত হয়ে 
পড়ল। আমি এক জায়গায় লিখেছি 'উদয়-দিক্প্রাস্ত-তলে” । ওটাকে 
বদলে “উদয়ের দিকৃপ্রান্ত-তলে” লিখলে কানে খারাপ শোনাত না 
একথা প্রবন্ধলেখক বলেছেন, সালিসির জন্তে কবিদের উপর বরাত 
দিলুম। 

অপরপক্ষে দেখা ধাক চোখ ভুলিয়ে ছন্দের দাবিতে ফাকি চালানে। 
যায় কিনা। 


এখনই আসিলাম দ্বারে 

অমনই ফিরে চলিল।ম, 
চোখও দেখেনি কভু তারে 

কানই শুনিল তার নাম। 


'তোমারি?, খনি শব্দগুলির ইকারকে বাংলা বানানে অনেক সময় 
বিচ্ছিন্ন করে লেখা হয়, সেই স্থযোগ অবলম্বন করে কোনো অলস কৰি 
ওগুলোকে চারমাত্রার কোঠায় বসিয়ে ছন্দ ভরাট করেছেন কি না 
জানিনে, যদি করে থাকেন বাঙালি পাঠক তাঁকে শিরোপা দেবে না। 
ওদের উকিল তখন 'বংসর" উৎসব" “দিকৃপ্রান্ত” প্রভৃতি শব্দগুলির নজর 
দেখিয়ে তর্ক করবে। তার একমাস উত্তর এই যে, কান যেটাকে মেনে 
নিয়েছে কিংবা মেনে নেয়নি চোখের সাক্ষ্য নিয়ে কিংবা বাধানিয়মের 
দোহাই দিয়ে সেখানে তর্ক তোলা অগ্রাহ্থ। যে-কোনো কবি উপরের 
_ ছড়াটাকে অনায়াসে বদল করে লিখতে পাবে__ 


ছন্দের হসন্ত হলস্ত ৫৯ 


এখনি আদিনু তীর দ্বারে 
অমনি ফিরিয়া চলিলাম, 
চোখেও দেখিনি কভু তারে 
কানেই শুনেছি তার নাম। 

বৎসর" উৎসব প্রভৃতি শব্দ ষদি তিনমাত্রার কোঠা পেরোতে গেলেই 
স্বভাবতই খু'ড়িয়ে পড়ত তাহলে তার স্বাভাবিক ওজন বাচিয়ে ছন্দ 
চালানো এতই দুঃসাধ্য হত ন1 যে, ধ্বনিকে এড়িয়ে অক্ষরগণনার আশ্রয়ে 
শেষে মানবাচানো আবশ্যক হত | ওট1 চলে বলেই চালানে। হয়েছে, দায়ে 
পড়ে না। কেবল অক্ষর সাজিযে অচল রীতিকে ছন্দে চালানো যদ্দি 
সম্ভব হত তাহলে খোকাবাবুকে কেবল লম্বা ট্রপি পরিয়ে দাদামশায় বলে 
চালানো অসাধ্য হত না।... 


বিচিত্রা--১৩৩৮ পৌধ 


ই 


দিলীপকুমার আশ্বিনের উত্তরা"য়১ ছন্দ সম্বন্ধে আমার দুই একটি 
চিঠির খণ্ড ছাপিয়েছেন। সর্বশেষে যে নোটটুকু দিয়েছেন তার থেকে 
বোঝ গেল আমি যে কথা বলতে চেয়েছি এখনো সেটা তার কাছে স্পষ্ট 
হয়নি । 

তিনি আমারই লেখার নঙ্জির তুলে দেখিয়েছেন যে, নিম্নলিখিত 
কবিতায় আমি “একেকটি” শব্দটাকে চারমান্ত্রার ওজন দিয়েছি । 


ইচ্ছ। করে অবিরত আপনার মনোমত 
গল্প লিখি একেকটি করে। 


১ উত্তরা-১৩৩৮ আমিন : পত্রধার।। 


৬০ ছলনা 


এদ্রিকে নীরেনবাবুর১ রচনায়ৎ “একটি কথা এতবার হয় কলুষিত” 
পদটিতে “একটি' শবটাকে ছুই মাত্রায় গণ্য করতে আপত্তি করিনি; 
বলে তিনি দ্বিধা বোধ করছেন। তর্ক না করে দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক। 

একটি কথার লাগি তিনটি রজনী জাগি, 

একটুও নাহি মেলে সাড়া । 
সখীরা যখন জোটে মুখে তব বন্যা। ছোটে, 
গ্োলমীলে তোলপাড় পাড় ॥ 

“একটি' “তিনটি” “একটু” শব্দগুলি হসম্তমধা, “গোলমাল” “তোলপাড়” ও" 
সেই জাতের । অথচ হসন্তে ধ্বনিলাঘবতার অভিযোগে ওদের মাত্রা 
জরিমানা দিতে হয়নি । ভিনমাত্রা ও চারমাত্রার গৌরবেই রয়ে গেল। 
কেউ কেউ বলেন কেবলমাত্র অক্ষরগণনার দোহাই দিয়েই এরা মান 
বাচিয়েছে, অর্থাৎ যদি যুক্ত অক্ষরের ছাদে লেখা যেত তাহলেই ছন্দে' 
ধ্বনির কমতি ধরা পড়ত। আমার বক্তব্য এই যে, চোখ দিয়ে ছন্দ পড়া 
আর বাইপিকুল্‌-এর চাকা দিয়ে হামাগুড়ি দেওয়া একই কথা, ওট1 হবার 
জো নেই। বিরুদ্ধ দৃষ্টান্ত দিলে কথাটা বোঝা যাবে । 

টোটুক। এই মুষ্টিযৌগ লট্কানের ছাল, 

সিটুকে মুখ খাবি, জ্বর আটুকে যাবে কাল । 
বলে রাখা ভালো এট! ভিষক্-ডাক্তারের প্রেস্ক্রিপশন নয়, সাহিত্য- 
ডাক্তারের বানানে! ছড়া, ছন্দ সন্বদ্ধে মতসংশয় নিবারণের উদ্দেশে; এর 
থেকে অন্ত কোনো রোগের প্রতিকার কেউ যেন আশা না করেন । 
আরে! একটা 

এক্টি কথ শুনিবারে তিন্টে রাত্রি মাটি, 

এর পরে ঝগড়া হবে, শেষে দাত কপাটি ॥ 


১ নীরেম্গনাথ রায়। 
২ পরিচয়--১৩৩৮ কাত্তিক : অনুবাদ । 


ছন্দের হসন্ত হলন্ত ৬১ 


'অথব। 
একটি কথা৷ শোনো, মনে খটুকা নাহি রেখে, 
টাটকা মাছ জুটুল না তো, শু'টুকি দেখে চেখে । 

শেষের তিনটি ছড়ায় অক্ষর গুনতি করতে গেলে দৃশ্যত পয়ারের সীমা 
ছাড়িয়ে যায়, কিন্তু তাই বলেই যে পয়ার ছন্দের নির্দিষ্ট ধ্বনি বেড়ে গেল 
তা নয়। আপাতত মনে হয় এটা যথেচ্ছাচার। কিন্তু হিসাব করে 
দেখলেই দেখা যাবে ছন্দের নীতি নষ্ট করা হয়নি । কেননা, তার জো 
নেই । এ তো রাজত্ব কর! নয় কবিত্ব কর1, এখানে লক্ষ্য হল মনোরঞুন 
খামকা একটা জবরদন্তির আইন জারি করে তারপরে পাহারাওয়ালা 
লাগিয়ে দেওয়া, ব্যাপারটা এত সহজ নয় । ধ্বনির রাজ্যে গৌঁয়ারতমি 
করে কেউ জিতে যাবে এমন সাধ্য আছে কার। চব্বিশ ঘণ্টা কান 
রয়েছে সতর্ক। 

আমি এই কথাটি বোঝাতে চেষ্টা করছি যে, আক্ষরিক ছন্দ বলে 
(কোনো অদ্ভুত পদার্থ বাংলায় কিংবা অন্য কোনো ভাষাতেই নেই। 
অক্ষর ধ্বনির চিহ্নমাত্র । যেমন “জল” শব্দটাকে দিয়ে 'জল' পদার্থটার 
প্রতিবাদ চলে না, অক্ষরকে ধ্বনির প্রতিপক্ষ দাড় করানো তেমনি 
বিড়ম্বনা । 

প্রশ্ন উঠবে, তাই যদি হয় তাহলে খোড়া হসন্তবর্ণকে কখনো আধ- 
মাত্রা কখনো পুবোমাত্রার পদবিতে বসানো হয় কেন। উত্তরে আমার 
বক্তব্য এই যে, স্বয়ং ভাষা যদি নিজেই আসন পেতে দেয় তবে তার 
উপরে অন্য কোনো আইন চলে না। ভাষাও বর্ণভেদে পংক্তির ব্যবস্থা 
নিজের ধ্বনির নিয়ম বাচিয়ে তবে করতে পারে। বাংল] ভাষায় স্বর- 
বর্ণের ধ্বনিমাত্রা বিকল্পে দীর্ঘ ও হুন্ব হয়ে থাকে, ধনুকের ছিলের মতো, 
টানলে বাড়ে, টান ছেড়ে দ্রিলে কমে । সেটাকে গুণ বলেই গণ্য করি। 
তাতে ধ্বনিরসের বৈচিত্র্য হয়। আমরা দ্রুত লয়ে বলতে পারি 'এইরে», 


৬২ ছন্দ 


আবার তাকে টানলে ডবল করে বলতে পারি 'এ-ইরে”। তার কারণ 
আমাদের শ্বরবর্ণগুলে! জীবধর্মী, ব্যবহারের প্রয়োজনে একটা সীমার 
মধ্যে তাঁদের সংকোচন-প্রসারণ চলে । চারটে পাথরের মৃতি ধরাবার 
মতো! জায়গায় পাঁচটা ধরাতে গেলে মুশকিল বাধে; কিন্তু চারজন, 
প্যাসেঞ্জার বসবার বেঞ্চিতে পাচজন মানুষ বসালে দুর্ঘটনার আশঙ্কা নেই 
যদি তারা পরস্পর রাজি থাকে । বাংলা ভাষার স্বরবর্ণ গুলিও পাথুরে 
নয়, নিজের স্থিতিস্থাপকতার গুণে তার! প্রতিবেশীর জন্যে একটু-আধটু 
জায়গার ব্যবস্থা করতে সহজেই রাজি থাকে । এইজন্েই অক্ষরের 
সংখ্যা গণনা করে ছন্দের ধ্বনিমাত্রা গণন1 বাংলায় চলে না। এটা 
বাঙালির আত্মীয়মভার মতন। সেখানে যতগুলো চৌকি তার চেয়ে 
মানুষ বেশি থাকা কিছুই অসম্ভব নয়, অথবা পাশে ফাক পেলে দুইজনের 
জায়গা একজনে হাত পা মেলে আরামে দখল করাও এই জনতার 
অভ্যন্ত। বাংলার প্রাকৃতছন্দ ধরে তার প্রমাণ দেওয়। যাক। 

বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদের এল বান, 

শিবঠীকুরের বিয়ে হবে তিন কণ্ঠে দান। 
এটা তিন মাত্রার ছন্দ। অর্থাৎ চার পোয়ায় সেরওয়ালা এর ওজন 
নয়, তিন পোয়ায় এর সের। এর প্রত্যেক পা-ফেলার লয় হচ্ছে 


তিনের । 


বৃধটি। পড়ে-। টাপুর । টুপুর। নদেয়। এল-। বা-ন। 
শিবঠ1। কুরের | বিয়ে-। হবে-। তিন্ক | ন্নে-। দা-ন। 


দেখা যাচ্ছে,তিন গণনায় যেখানে যেখানে ফাক, পার্শবর্তী স্বরবর্ণগুলি 
সহজেই ধ্বনি প্রসারিত করে সেই পোড়ে! জায়গা! দখল করে নিয়েছে। 


এত সহজে যে, হাজার হাজার ছেলেমেয়ে এই ছড়া আউড়েছে, তবু 
ছন্দের কোনো গর্তে তাদের কারো ক স্থলিত হয়নি । ফাকগুলো যদি 
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ঠেসে ভরাতে কেউ ইচ্ছা করেন__দোহা দিচ্ছি না করেন যেন-ভবে 
এই রকম দাড়াবে । 

বৃষ্টি পড়ছে টাপুর টুপুর নদেয় আসছে বস্তা, 

শিবঠাকুরের বিয়ের বাসরে দান হবে তিন কন্যা । 
রামপ্রসাদের একটি গান আছে ।- 


ম! আমায় ঘুরাবি কত 
চোখবাঁধা বলদের মতো। 


এটাও তিনমাত্রা লয়ের ছন্দ। 
ম-অ1। মীয় ঘু। রাবি-। কত-। 
ফাক ভরাট করতে হলে হবে এই চেহারা । 
হে মাতা আমারে ঘুরাবি কতই 
চক্ষুবদ্ধ বৃষের মতোই । 
ধারা অক্ষর গণন1 করে নিয়ম বাধেন তাদের জানিয়ে রাখা ভালো 
ষে,স্বরবর্ণে টান দিয়ে মিড় দেবার জন্যেই প্রাকৃত-বাংলা ছন্দে কবিরা 
বিন] দ্বিধায় ফাক রেখে দেন; সেই ফাকগুলো ছন্দেরই অঙ্গ, সে সব 
জায়গায় ধ্বনির রেশ কিছু কাজ করবার অবকাশ পায়। 
হারিয়ে ফেল] বীশি আমার পালিয়েছিল বুঝি 
লুকোচুরির ছলে । 
এর মধ্যে প্রায় প্রত্যেক যতিতে ফাঁক আছে। 


৯ ৬ ৩ ৪ 
হারিয়ে ফেলা-। বাঁশি আমী-র | পাঁলিয়েছিল। বুঝি-_। 
৫ ৬ 
লুকৌচুরি-র | ছলে-। 
কিছু বৈচিত্র্য ও দেখছি । প্রথম ছুটি বিভাগে সমান্তরাল ফাক। কিন্তু 
তিনের ভাগে ফাক বাদ গিয়ে একেবারে চতুর্থ ভাগের শেষে দীর্ঘ ফাক 


পড়েছে । পাঠক “হারিয়ে ফেলা'র পরেও ফাক না দিয়ে একেবারে 


৬৪ ছল 


দ্বিতীয় ভাগের শেষে যদি সেটা পূরণ করে দেন তবে ভালোই শুনতে 
হবে। কিন্তু যদি বেফাক টাসবুনানির বিশেষ ফরমাশ থাকে তাহলে 
সেটাও চেষ্টা করলে মন্দ হবে না। 
স্বপ্ন আমার বন্ধনহীন সম্ধ্যাতারার সঙ্গী 
মরণযাত্রীদলে, 
স্ব্ণবরন কুঙ্'টিকায় অস্তশিখর লঙ্মি' 
লুকায় মৌনতলে ॥ 


এই কথাটা লক্ষ্য করবার বিষয় যে, হসম্তবর্ণের হৃন্ব বা দীর্ঘ যে যাত্রাই 
থাক পাঠ করতে বাঙালি পাঠকের একটুও বাধে না, ছন্দের ঝৌক 
আপনিই অবিলম্বে তাকে ঠিকমতো চালনা করে। 


পাংল। করিয়। কাট কাঁংলা মাছেরে, 
উৎমক নাৎনি যে চাহিয়া? আছেরে | 


এই ছড়াটা পড়তে গেলে বাঙালি নিঃসংশয়ে স্বতই খণ্ড ৎ-এর পূর্ববর্তী 
স্বরবর্ণকে দীর্ঘ করে পড়বে । আবার যেমনি নিয়ের ছড়াটি সামনে ধর 


পাঁতল! করি কাট প্রিয়ে কাতলা মাছটিরে 
টাটক1 তেলে ফেলে দীও সরষে আর জিরে, 
ভেটুকি যদি জৌটে তাহে মাথ লঙ্কাবাটা, 
যত্ব করে বেছে ফেল টুকরে! যত কীটা। 


অমনি প্রাকৃহসস্ত স্বরগুলিকে ঠেসে দিতে এক মুহৃতও দেরি হবে না। 
এই যে বাংলা স্বরবর্ণের সজীবতা, একে কোনো কড়া নিয়মের চাপে 
আড়ষ্ট করে তাকে সর্বত্র সমানভাবে বাবহারষোগা করা উচিত--এ মত 
চালালে বাংলাভাষাকে ফাকি দেওয়া হবে। শুকনো আমসত্বের মধ্যেই 
সাম্য, কিস্ত সরস আমের মধ্যে বৈচিত্রা, ভোজে কোন্টার দাম বেশি 
তা নিয়ে তক অনাবশ্তক। 
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বাংলা-প্রাকৃত ভাষার কাব্যে স্বরধ্বনির ষে প্রাণবান্‌ স্বচ্ছন্দতা আছে 
স্কৃত-বাংলা ভাষা, যাকে আমরা সাধুভাষা বলি, তার মধ্যে পড়ে সে 
কেন জেনানা মেয়ের মতো! দেয়ালে আটক পড়ে গেল। তার কারণ 
সংস্কৃত-বাংলা কৃত্রিম ভাষা, ওখানে বাইরের নিয়মের প্রাধান্য, তার 
আপন নিয়ম অনেক জায়গায় কুষ্ঠিত। সভাস্থলে একটি আসনে একটি 
মানুষের স্থান নিদিষ্ট, কারে। বা দেহ ক্ষীণ, আসনে ফাক থেকে যায়, 
কারো বা স্থল দেহ, আসনে ঠেসে বসতে হয়; কিন্ত গোনাগনতি চৌকি, 
সীমা নির্দিষ্ট। যদ্দি ফরাশে বসতে হত তাহলে কলেবরের তারতম্য ধরে 
পরস্পরের আসনের সীমানায় কমিবেশি স্বাভাবিক নিয়মেই ঘটত। 
কিন্তু সভ্যতার মর্যাদার দিকে দৃষ্টি রেখে স্বভাবের নিয়মকে বাধানিয়মে 
পাকা করে দিতে হয়। তাতে কিছু পীড়ন ঘটলেও গাস্তীধের 
পক্ষে তার একটা সার্থকতা আছে । সেইজন্তেই সভার রীতি ও 
ঘরের রীতিতে কিছু ভেদ থাকেই। শকুস্তলার বাকল দেখে দুয্স্ত 
বলেছিলেন, কিমিব হি মধুরাণাং মগ্ডনং নারুতীনাম্; কিন্তু যখন 
তাকে রাজান্তঃপুরে নিয়েছিলেন তখন তাঁকে নিশ্চয়ই বাকল পরাননি। 
তখন শকুস্তলার স্বাভাবিক শোভাকে অলংকৃত. করেছিলেন, 
সৌন্দর্ষবুদ্ধির জন্যে নয়, মর্ষাদারক্ষার জন্তে। বরাজরানীর সৌন্দর্য ব্যক্তি- 
বিশেষে বিচিত্র, কিন্তু তার মর্যাদার আদর্শ সকল রাজরানীর মধ্যে এক। 
ওটা প্রকৃতির হাতে তৈরি নয়, রাজসমাজের দ্বারা নির্দিষ্ট । অর্থাৎ ওটা 
প্রাকৃত নয়, সংস্কৃত। তাই দুত্যন্ত স্বীকার করেছিলেন বটে বনলতার 
দ্বারা উদ্যানলতা পরাভূত, তবু উদ্যানকে বনের আদর্শে রমণীয় করে 
তুলতে নিশ্চয় তার সাহস হয়নি। তাই আমি নিজে আকন্দফুল 
ভালোবাপি, কিন্ত আমার সাধুসমাজের মালি এ গাছের অঙ্কুর দেখবামাত্র 
উপড়ে ফেলে । সে যদি কবি হত, সাধুভাষায় ছাড়া কবিতা লিখত না। 
সাধুভাষার ছন্দের বাধারীতি যে-জাতীয় ছন্দে চলে এবং শোভা পায় 
€ 
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সে হচ্ছে পয়ারজাতীয় ছন্দ। এখানে ফাক-ফাক নির্দিষ্ট আসনের উপক 
নানা ওজনেরই ধ্বনিকে চড়ানো নিরাপদ । এখানে ঠিক চোদ্দটা 
অক্ষরকে বাহন করে যুগ্ম-অযুগ্ম নানারকমের ধ্বনিই একত্র সভা 
জমাতে পারে। | 

কাব্যলীল একদিন যখন শুরু করেছিলেম তখন বাংলাসাহিত্যে 
সাধুভাষারই ছিল একাধিপত্য । অর্থাৎ তখন ছিল কাটা-কাটা পিড়িতে 
ভাগকরা ছন্দ। এই আইনের অধীনে ষতক্ষণ পয়ারের এলাকায় থাকি 
ততক্ষণ আসনগীড়া ঘটে না। কিন্তু তিনমাত্রামূলক ছন্দের দিকে আমার 
কলমের একটা স্বাভাবিক ঝোঁক ছিল। এ ছন্দে প্রত্যেক অক্ষরে 
ত্বতন্ব-আরূঢ় সকল ওজনের ধ্বনিকেই সমানদবের একক বলে ধরে নিতে 
বারংবার কানে বাজত। সেইজন্যে যুক্ত-অক্ষর অর্থাৎ যুগাধ্বনি বর্জন 
করবার একটা দুর্বল অভ্যাস আমাকে ক্রমেই পেয়ে বসছিল। ঠোকর 
খাবার ভয়ে পদগুলোকে একেবারে সমতল করে যাচ্ছিলুম। সব জায়গায় 
পেরে, উঠিনি, কিন্তু মোটের উপর চেষ্টা ছিল। “ছবি ও গান'এ “বাহুর 
প্রেম” কবিতা পড়লে দেখা যাবে, যুক্ত-অক্ষর ঝেটিয়ে দেবার প্রয়াস 
আছে তবু তারা পাথরের টুকরোর মতো রাস্তার মাঝে মাঝে উচু 
হয়ে রইল। তাই যখন লিখেছিলুম 
|] কঠিন ৰাধনে চরণ বেড়িয। 

চিরকাল তোরে রব আকড়িয় 
লৌহশৃঙ্খলের ডোর। 

মনে খটকা লেগেছিল, কান প্রসন্ন হয়নি। কিন্তু তথন কলম ছিল অপটু 
এবং অলস মন ছিল অসতর্ক। কেননা পাঠকদের তরফ থেকে বিপদের 
আশঙ্কা! ছিল না। তখন ছন্দের সদর রাস্তাও গ্রাম্য রাস্তার মতো 
এবড়ো-থেবড়ো থাকত, অভ্যাসের গতিকে কেউ সেটাকে নিন্দনীয় বলে 
মনেও করেনি। 


ছন্দের হসস্ত হলস্ত ৬৭ 


অক্ষরের দাঁসত্বে বন্দী বলে প্রবোধচন্দ্র বাঙালি কবিদেরকে যে দোষ 
দিয়েছেন১ সেটা এই সময়কার পক্ষে কিছু অংশে খাটে । অর্থাৎ অক্ষরের 
মাপ সমান রেধে ধ্বনির মাপে ইতরবিশেষ করা তখনকার শৈথিল্যের 
দিনে চলত, এখন চলে না । তখন পয়ারের রীতি সকল ছন্দেবই সাধারণ 
রীতি বলে সাহিতাসমাজে চলে গিয়েছিল। তার প্রধান কারণ পয়ার- 
জাতীয় ছন্দই তখন প্রধান, অন্যজাতীয় অর্থাৎ ভ্রমাত্রিক ছন্দের ব্যবহার 
তখন অতি অল্পই। তাই এই মাইনরিটির ম্বতন্থ দাবি সেদিন 
বিধিবদ্ধ হয়নি। | 

তারপরে “মানসী লেখার সময় এল । তখন ছন্দের কান আর 
ধৈধ রাখতে পারছে না। একথা তখন নিশ্চিত বুঝেছি যে, ছন্দের 
প্রধান সম্পদ্‌ যুগ্মধ্বনি, অথচ এটাও জানছি যে পয়ারসম্প্রদায়ের বাইরে 
নিবিচারে যুগ্রধবনির পরিবেশন চলে না। 

রয়েছি পড়ি শৃঙ্মলে বাঁধা 

এ লাইন-বেচারাকে পয়াবের বীধাপ্রথাটা শৃঙ্খল হয়েই বেঁধেছে, 
তিনমাত্রার স্কন্ধকে চারমাত্রার বোঝা বইতে হচ্ছে । সেই “মানসী, 
লেখবার বয়সে আমি যুগ্নধ্বনিকে ছুইমাত্রার মূল্য দিয়ে ছন্দরচনায় প্রবৃত্ত 
হয়েছি । প্রথম প্রথম পয়ারেও সেই নিয়ম প্রয়োগ করেছিলুম ।৩ অনতিকাল 
পরেই দেখা গেল তার প্রয়োজন নেই ।8 পয়ারে যুগাধ্বনির উপযুক্ত 
ফাক যথেষ্ট আছে। এই প্রবন্ধে আমি ত্রিপদী প্রভৃতি পয়ারজাতীয় 
সমস্ত ছৈমাত্রিক ছন্দকেই পয়ারঃ নাম দিচ্ছি। 


১ ৫২ পৃষ্ঠায় পাঁদটাকা। ২ দ্রষ্টব্য। 

২ 'শৃঙ্ঘলে' শব্দে চার মাত্র। না ধরে তিন মাত্রা ধর! হয়েছে। পরবর্তাঁ গণ্যছন্দ' 
প্রবন্ধের প্রথম উদ্ধতি জরষ্টব্য। 

৩ 'মানসী'র প্রথম সংস্করণের ভূমিকা! ভরষ্টব্য। 

৪ প্রস্থপরিচয় ত্রষ্টব্য। 


৬৮ ছন্দ 


পয়ারে ধ্বনিবিন্তাসের এই যে স্বচ্ছন্দতা, ছুই মাত্রার লয় তার 
একমাত্র কারণ নয় । পয়ারের পদগুলিতে তার ধ্বনিভাগের বৈচিজ্রয 
একটা মন্ত কথা । সাধারণ ভাগ হচ্ছে ৩+৩+২+৩+৩। যথা-- 


নিখিল আকাশভরা আলোর মহিমা 
তৃণের শিশির মাঝে লভিল প্রতিমা । 


অন্ধ রকম । ধথা-- 
তপনের পানে চেয়ে সাগরের ঢেউ 
বলে ওই পুঙলিরে এনে দে-না কেউ । 
অথবা, 
ূ রাখি যাহ তার বোঝা! কাধে চেপে রহে, 
| দিই যাহা তার ভার চরাচর বহে। 
অথব। 


সারা দিবসের হায় যত কিছু আশা 
রজনীর কারাগারে হারাবে কি ভাষা । 
অমিন্রাক্ষর ছন্দে পয়ারের প্রবর্তন হয়েছে এই কারণেই । সে 
কোনো কোনে! আদিম জীবের মতো বন্ুগ্রন্থিল, তাকে নষ্ট না করেও 
যেখানে-সেখানে ছিন্ন করা যায়।১ এই ছেদের বৈচিত্র্য থাকাতেই 
প্রয়োজন হলে সে পদ্য হলেও গগ্ভের অবন্ধ গতি অনেকটা অনুকরণ 
করতে পারে । সে গ্রামের মেয়ের মতো; যদিও থাকে অন্তঃপুরে, তবুও 
হাঁটে-ঘাটে তার চলাফেরায় বাধা নেই। 
উপরের দৃষ্টাস্তগুলিতে ধ্বনির বোবা হালকা। ষুগ্মবর্ণের ভার 
চাপানো বাক। 
সুরাঙ্গন। নন্দনের নিকুগ্জ প্রাঙ্গণে 
মন্দারম্তীরি তোলে চঞ্চলকন্কণে । 
বেণীবন্ধ তরঙ্গিত কোন্‌ ছন্দ নিয়া, 
স্বর্গবীণ ওঞীরিছে তাই সন্ধানিয়।। 


১ দৃষ্টান্ত ৪৪ পৃষ্ঠায় দরষ্টব্য। 


ছন্দের হসম্ত হলস্ত ৬৯ 


আধুনিক বাংলা ছন্দে সবচেয়ে দীর্ঘ পয়ার আঠার অক্ষরে গীথা। 
তার প্রথম যতি পদ্দের মাঝখানে আট অক্ষরের পরে, শেষ ষতি দশ 
অক্ষরের পরে পদের শেষে । এতেও নানাপ্রকারের ভাগ চলে। ত্বাই 
অমিত্রাক্ষবরের লাইনডিানো চালে এর ধ্বনিশ্রেণীকে নানারকমে 
কুচকাওয়াজ করানো যায়। 


হিমাপ্রির ধ্যানে বাহ। | স্তব্ধ হয়ে ছিল রাত্রিদিন 
সপ্তষির দৃষ্টিতলে | বাক্যহীন স্তব্ধতীয় লীন, 

সেই নির্বরিণী-ধার1| রবিকরম্পর্শে উচ্ছসিত। 
দিগনিগন্তে গ্রচারিছে ! অন্তহীন আননের গীত।। 


বাংলায় এই আরেকটি গুরুভারবহ ছন্দ। এরা সবাই মহাকাব্য 
বা আখ্যান ব। চিন্তাগর্ভ বড়ো বড়ো কথার বাহন। ছোটো পয়ার আর 
এই বড়ো পয়ার, বাংলা কাব্যে এরা ষেন ইন্দ্রের উচ্চেঃশ্রবা আর 
এরাবত । অন্তত এই বড়ো পয়ারকে গীতিকাব্যের কাজে খাটাতে 
গেলে বেমানান হয়। এর নিজের গড়নের মধ্যেই একটা সমারোহ 
আছে, সেইজন্যে এর প্রয়োজন সমারোহ্স্থচক ব্যাপারে । 

ছোটে। পয়ারকে চেঁচে ছুলে হালক। কাজে লাগানো যায়, যেমন 
বাশের কঞ্চিকে ছিপ করা চলে। পয়ারের দেহসংস্থানেই গুরুর সঙ্গে 
লঘুর যোগ আছে। তার প্রথম অংশে আট, দ্বিতীয় অংশে ছয়; অর্থাৎ 
হালের দ্রিকে সে চওড়া কিন্তু দাড়ের দ্রিকে সরু; তাঁকে নিয়ে মাল- 
বওয়ানোও যায়, বাচ-খেলানোও চলে । বড়ো পয়ারের দেহসংস্থান 
এর উলটো) তার প্রথমভাগে আট, শেষভাগে দশ; তার গৌরবটা 
ক্রমেই প্রশব্ত হয়ে উঠেছে । ছোটো পয়ারের ছিবলেমির একটা পরিচয় 
ঘেওয়া,যাক। 


শ ছ্‌না 


খুব তার বোলচাল, সাঁজ ফিটফাট, 

তকরার হলে আর নাই মিটমাট। 

চশমীয় চমকাঁয় আড়ে চায় চোখ, 

কোনো ঠাই ঠেকে নাই কোনে। বড়ে। লোক । 


এর ভাগগুলোৌকে কাটা-কাট1 ছোটো-ছোটো। করে হুন্বস্বরে হসম্তবর্ণে 
ঘনঘন ঝোক দিয়ে এর চটুলতা। বাড়িয়ে দেওয়া গেছে । এখানে 
এটা পাতলা কিরিচের মতো । একেই আবার যুগ্মধ্বনির যোগে মজবুত 
করে খাড়া করে তোলা যাঁয়। 

বাক্য তার অনর্গল মল্লসজ্জীশালী, 

তর্কযুদ্ধে উগ্র তেজ, শেষ যুক্তি গালি। 

জকুটিপ্রচ্ছন্ন চক্ষু কটাক্ষিয়! চায়, 

কুত্রাপিও মহত্বের চিহ্ন নাহি পায়। 
যেখানে-সেখানে নানাপ্রকার অসমান ভার নিয়েও পয়ারের পদহ্থলন 
হয় না, এই তত্বটির মধো অসামান্ততা আছে। অন্য কোনো ভাষার 
কোনো ছন্দে এরকম স্বচ্ছন্দত1 এতটা পরিমাণে আছে বলে আমি তে] 
জানিনে। 

এর কৌশলট1 কোন্খানে যখন ভেবে দেখা যায়, তখন দেখি পয়ারে 

প্রত্যেক পদের মাঝখানে ও শেষে যে ছুটে! হাফ ছাড়বার যতি আছে 
সেইখানেই তার ভারসামগ্তস্ত হয়ে থাকে । 

নিঃস্বতা-সংকোচে দিন | অবসন্ন হলে 

নিভৃতে নিঃশব্দ সন্ধ্য।| নেয় তারে কোলে। 
গণনা করে দেখলে ধরা পড়ে এই পয়ারের দুই লাইনে ধ্বনিভাবের 
সামা নেই। তবু ধে টলমল করতে করতে ছন্দটা কাত হয়ে পড়ে না, 
তার কারণ ডাইনে-বীয়ে যতির লগির ঠেক। দিয়ে দিয়ে তাকে চালিয়ে 
নেওয়া হয়। চতুষ্পদ জন্ত যেমন তার ভারী দেহটাকে ছুইজোড়া পায়ের 


এ ছন্দের হসস্ত হলন্ত ৭১ 


দ্বার দুই দিকে ঠেকাতে ঠেকাতে চলে সেই বকম। পয়ারের প্রকুতরূপ 
চোদ্দট1 অক্ষরে নয়, সেটা প্রথম অংশের আট অক্ষর ও দ্বিতীয় অংশের 
ছয় অক্ষরের পরবর্তী দুই যতিতে । অজগর সমস্ত দেহট1 নিয়ে চলে। 
তার দেহে মুণ্ড এবং ধড়ের মধ্যে ভাগ নেই । ঘোড়ার দেহে সেই ভাগ 
আছে। তার মুণ্ডটার পরে যেখানে গলা সেখানে একট যতি, ধড়ের 
শেষভাগে যেখানে ক্ষীণকটি সেখানেও আর একটা । এই বিভক্তভাবের 
দেহকে সামলিয়ে নিয়ে সে চার পা ফেলে চলে। পয়াবেরও সেইরকম 
বিশেষভাবে বিভক্ত দেহ এবং চার পা ফেলতে ফেলতে চলা । চতুষ্পদ 
জন্তর ছুই পায়ের সমান বিন্তাস। যদি এমন হত যে, কোনো জানোয়ারের 
পা ছুটে] ঝায়ের চেয়ে ডাইনে এক ফুট বেশি লম্বা তাহলে তার চলনে 
স্থিতির চেয়ে অস্থিতিই বেশি হত ; স্থৃতরাং তার পিঠে সওয়ার চাপালে 
কোনো পক্ষেই আরাম থাকত না। ছন্দে তার একটা দৃষ্টান্ত দিই। 


তরণী বেয়ে শেষে | এসেছি ভাঁঙ! ঘাঁটে, 
স্থলে ন! মেলে ঠাই | জলে ন। দিন কাঁটে। 


এ ছড়ায় প্রত্যেক লাইনে চোদ্দ অক্ষর এবং মাঝে আর শেষে দুই যতিও 
আছে। তবু ওকে পয়ার বলবার জো নেই। ওর পাঁফেলার ভাগ 
অপমান । 


তরণী। বেয়ে শেষে ॥ এসেছি। ভাঙা ঘাটে ॥ 


এক পায়ে তিন মাত্রা আর এক পায়ে চার। সাত মাঞজ্সার পরে 
একটা করে যতি আছে, কিন্তু বিজোড় অঙ্কের অসাম্য এ যতিতে পুরো 
বিরাম পায় না। সেইজন্যে সমস্ত পদটার মধ্যে নিয়তই একট! অস্থিরতা 
থাকে, বে পর্যস্ত না পদের শেষে এসে একটা সম্পূর্ণ স্থিতি ঘটে। এই 
অস্থিরতাই এরকম ছন্দের স্বভাব, অর্থাৎ পয়ারের ঠিক বিপরীত। এই 
অস্থিরত্তার সৌন্দর্যকে ব্যবহার করবার জন্যেই এই রকম ছন্দের রচন]। 


এর প্রিঠের উপর যেমন-তেমন করে যুগ্মধ্বনির সওয়ার চাপালে অস্বস্তি 
ঘটে। যদি লেখা যায় 

মায়াহ-অন্ধকারে এসেছি ভগ্ন ঘাটে 
তাহলে ছন্দটার কোমর ভেঙে যাবে । তবুও যদি ষুগ্মবর্ণ দেওয়াই মত হয় 
তাহলে তার জন্তে বিশেষভাবে জায়গা করে দিতে হবে !- পয়ারের মূতো। 
উদ্দারভাবে যেমন খুশি ভার চাপিয়ে দিলেই হল না। 

অন্ধরাতে যবে | বন্ধ হল দ্বার, 

ঝঞ্ধাবাতে ওঠে | উচ্চ হাহাকার । 
মনে রাখা দরকার এই ক্লোক অবিকৃত রেখেও এর ভাগের যদি পরিবতন 
করে পড়া যায়, ছুই ভাগের বদলে প্রত্যেক লাইনে যদি তিন ভাগ 
বসানো যায়, তাহলে এটা আরেক ছন্দ হয়ে যাবে । একে নিমলিখিত 
রকম ভাগ করে পড়া যাক। 

অন্ধরাতে | ষবে বন্ধ | হল দ্বার, 

ঝঞ্চাবাতে | ওঠে উচ্চ | হাহাকর | 

পশ্তপক্ষীদের চলন সমান মাত্রার ছুই বা চার পায়ের উপর | এই 

পা-কে কেবল যে চলতে হয় তা নয়, দেহভার বইতে হয়। পদক্ষেপের 
সঙ্গেসঙ্গেই বিরাম আছে বলে বোঝা সামলিয়ে চলা সম্ভব । আজ 
পূর্ত জীবলোকে জুড়িওয়ালা পায়ের পরিবর্তে চাকার উদ্ভব কোথাও 
হল না। কেননা চাকা না থেমে গড়িয়ে চলে, চলার সঙ্গে থামার সামপ্তস্য 
তার মধ্যে নেই। ছুইমূলক সমমাত্রায় দুই পায়ের চাল, তিনমূলক 
অসমমান্রায় চাকার চাল। ছুইপা-ওয়ালা জীব উচুনিচু পথের বাধা 
ডিঙিয়ে চলে যায় । পয়ারের সেই শক্তি । চাকা বাধায় ঠেকলে ধাক্কা, 
খায়, ত্রৈমাত্রিক ছন্দের সেই দশা । তার পথে যুগ্ন্বর১ ষাতে বাধা হয়ে 
না দাড়ায় সেই চেষ্টা করতে হবে। 


১ ধুগধ্বনি। পরবর্তী 'যুগন্বর' ও 'যুগ্মবর্ণ লক্ষিতব্য। 


ছন্দের হস্ত হলম্ক ৭৩ 


অধীর বাতীন এল সকালে. 
বনেরে বৃথাই শুধু বকালে । 
দিনশেষে দেখি চেয়ে 
ঝরা ফুলে মাটি ছেয়ে 
লতারে কাঙাল করে ঠকালে ॥ 


এ ছন্দ পয়ারজাতীয়, টেনিস-খেলোয়াড়ের আধা-পায়জামার মতো বহরটা 
নিচের দিকে ছাটা। এ ছন্দে তাই যুগ্মন্বর যেমন খুশি চলে । 


নবারণ-চন্দনের তিলকে 
দিক্ললাট একে আজি দিল কে। 
বরণের পাত্র হাতে 
উষ! এল নুপ্রভাতে, 
জয়শঙ্খ বেজে ওঠে ত্রিলোকে ॥ 


কিন্তু 


শরতে শিশির বাতাস লেগে 
জল ভরে আলে উদাসী মেঘে । 
বরষন তবু হয় না কেন, 

ব্থ! নিয়ে চেয়ে রয়েছে যেন ॥ 


এখানে তিনমাত্রার ছন্দ গড়িয়ে চলেছে। চাকার চাল, পা-ফেলার 
চাল নয়; তাই যুগ্মবর্ণের স্বেচ্ছাচারিতা এর সইবে না। 


চাষের সময়ে যদিও করিনি হেলা 
ভুলিয়া ছিলীম ফসল-কাঁটার বেল! । 


পয়ারের মতোই চোদ্দটা অক্ষরে পদ, কিন্তু জাত আলাদা । তিন্মাজ্রার 
চাকায় চলেছে । পদাতিকের সঙ্গে চক্রীর মেলে না। 


৪ ছন্দ 


হামল যন | বকুলবন | ছায়ে ছায়ে 
যেন কী হুর | বাজে মধুর | পায়ে পায়ে। 
এখানেও চোদ্দ অক্ষর। কিন্তু এর চালে পয়ারের মতো সমমাত্রার 


পদচারণের শান্তি নেই বলে বিষমমাত্রার ভাগগুলি যতির মধ্যেও গতির 
'ঝোক রেখে দেয়। খোঁড়া মানুষের চলার মতো, যতক্ষণ না লক্ষ্য স্থানে 
গিয়ে বসে পড়ে থেমেও ভালো! করে থামতে পারে না। 
বাংলা চলতি ভাষায় মূল সংস্কৃত শব্দের অনেকগুলি স্বরবর্ণ ই 
কোনোটা আধখান। কোনোটা পুরোপুরি ক্ষয়ে যাওয়াতে ব্যঞ্তনগুলো! 
তাল পাকিয়ে অত্যন্ত পরস্পরের গায়ে-পড়া হয়ে গেছে। ব্বরের ধ্বনিই 
ব্যঞ্জনের ধ্বনিকে অবকাশ দেয়, তার স্বাতন্ত্র রক্ষা করে; সেগুলো সরে 
'গেলেই ব্যঞ্তনধ্বনি পিশীভূত হয়ে পড়ে। চলিত এবং চল্তি, দ্বণা এবং 
ঘেন্না, বসতি এবং বস্তি, শব্গুলে তুলন1 করে দেখলেই বোঝা যাবে। 
ংস্কৃত ভাষায় স্বরধ্বনির দাক্ষিণ্য, আর প্রারৃত-বাংলায় তার কার্পণ্য, 
এইটেই হল দুটো ভাষার ধ্বনিগত মূল পার্থক্য । স্বরবর্ণবথল ধ্বনিসংগীত 
এবং স্বরবর্ণবিরল ধ্বনিসংগীতে প্রভৃত প্রভেদ। এই দুইম়েরই বিশেষ 
মূল্য আছে। বাঙালি কবি তাদের কাব্যে যথাস্থানে ছুটোরই সুযোগ 
নিতে চান। তারা ধ্বনিরসিক বলেই কোনোটাকেই বাদ দিতে ইচ্ছা 


করেন না। 

প্রারত-বাংলার ধ্বনির বিশেষত্ববশত দেখতে পাই তার ছন্দ তিন- 
মাত্রার দিকেই বেশি ঝুঁকেছে । অর্থাৎ তার তালটা স্বভাবতই একতালা- 
জাতীয়, কাওয়ালিজাতীয় নয়। সংস্কৃত ভাষায় এই “তাল? শব্দটা ছুই 
সিলেব্ল্এর ; বাংলায় ল আপন অন্তিম অকার খসিয়ে ফেলেছে, তার 
জায়গায় টি বা টা যোগ করে শব্টাকে পুষ্ট করবার দিকে তার ঝৌোক। 
টি টা-এর ব্যবধান যদি না থাকে তবে এনিংস্বর ধ্বনিটি প্রতিবেশী 
যে-কোনো ব্যঞজন বা স্বরের সঙ্গে যুক্ত হয়ে পূর্ণতা পেতে চায়। 

রূপসাগরের তলে ডুব দিনু আমি 


এট সংস্কৃত-বাংলার ছাদে লেখা । এখানে শব্দগুলো পরম্পর গা-ঘেষা 


ছন্দের হসস্ত হলস্ত ৭৫ 


নয়। বাংলা-প্রাকতের অনিবার্ধ নিয়মে এই পদের যে শব্দগুলি হসস্ত, 
তারা আপনারই স্বরধ্বনিকে প্রসারিত করেঞফাক ভরতি করে নিয়েছে । 
“রূপ এবং "ডুব আপন উকারধ্বনিকে টেনে বাড়িয়ে দ্িলে। “সাগরের, 
শব্ধ আপন একারকে পরবর্তী হসম্ত র-এর পঙ্থৃতা চাপা দিতে লাগিয়েছে । 
এই উপায়ে এ পদটার প্রতোক শব্দ নিজের মধ্যেই নিজের মর্যাদা 
বাঁচিয়ে চলেছে । অর্থাৎ এ-ছন্দে ভিমক্রেসির প্রভাব নেই। এই 
রকমের ছন্দে ছুইমাত্রার ধ্বনি আপন পদক্ষেপের প্রত্যেক পর্যায়ে যে 
অবকাশ পায় তা নিয়ে তার গৌরব । বস্তত এই অবকাশের স্থযোগ 
গ্রহণ করে তার ধ্বনিসমারোহ বাড়িয়ে তুললে এ ছন্দের সার্থকতা। 
যথা" 
চৈতন্য নিমগ্ন হল রূপনিম্কুতলে । 


প্রাকত-বাংল। দেখা যাক। 
রূপসাগরে ডুব দিয়েছি অরূপ রতন আশ করি 


এখানে "পণ আপন হসস্ত প-এর ঝোকে “সাগরের সাটাকে টেনে 
আপন করে নিয়েছে, মাঝে ব্যবধান থাকতে দেয়নি । “রূপ-সা” তাই 
আপনিই তিনমাত্রা হয়ে গেল। “সাগরের বাকি টুকরো রইল গরে?। 
সে আপন ওজন বাঁচাবার জন্তে রে-টাকে দ্দিলে লম্বা করে, তিনমাত্র। 
পুরল। ডুব আপনার হসন্তর টাঁনে “দিয়েছির দি-টাকে করলে 
আত্মসাৎ। এমনি করে আগাগোড়া তিনমাত্রী জমে উঠল। হসম্ত- 
প্রধান ভাষা সহজেই তিনমাত্রার দানা! পাকায়, এট দেখেছি । এমন 
কি, যেখানে হ্সস্তের ভিড় নেই সেখানেও তার এ একই চাল। এটা 
যেন তার অভ্যন্ত হয়ে মজ্জাগত হয়ে গেছে । যেমন-- 


অচে- 1 তনে- 1 ছিলেম। ভালো-। 
আমীয় । চেতন । করলি। কেনে-। 


৭৬ ছন্দ 


প্রাককৃত-বাংলার এই তিনমাত্রার ভঙ্গি চণ্ডীদাস জ্ঞানদাস প্রভৃতি বৈষণক 
কবিবা সাধুভীষাতেও গ্রহণ করেছেন । যেমন-_- 
হাসিয়া হাসিয়া মুখ নিরখিয়া 
মধুর কথার্টি কয়। 
ছায়ার সহিতে ছায়া মিশাইতে 
পথের নিকটে রয় ॥ 
কিন্তু প্রারুতশ্বাংলার ক্রিয়াপদ নিয়ে একটু ভাববার বিষয় আছে । 


মত্তরৌষে বীরভদ্র ছুটুল উধ্বশ্বাসে, 

ঘৃণিবেগে উড় ল ধুলো রক্ত সন্ধ্যাকাশে । 
কিংবা 

ছুটল কেন মহেক্রের আনন্দের ঘোর, 

টুটল কেন উর্বশীর মঞ্জীরের ডোর । 

বৈকালে বৈশাখী এল আকাশলুষ্ঠনে, 

শুরুরাতি ঢাকল মুখ মেঘাবগু&ঠনে ॥ 


এদের সম্বন্ধে কী বলা যাবে। প্রধানত ক্রিয়াপদেরই বিশেষ রূপটাতে 
প্রারত-বাংলার চেহারা ধরা পড়ে। উপরের ছড়াগুলিতে “উড়ল* 
ছুটল? “টুটুল” “ঢাকৃল” প্রভৃতি প্রয়োগ নিয়ে তর্কটা! ছন্দের তর্ক 
নয়, ভাষারীতির। এই রকম ক্রিয়াপদ যদি ব্যবহার করি তবে 
ধরে নিতে হবে এ ছড়াগ্ডলি প্রাকুত-বাংলাতেই লেখা হচ্ছে। 
আমি যে প্রবন্ধ লিখছি এও প্রাকৃত-বাংলার ঠাটে। যদি আমাকে 
কারো সঙ্গে মুখে মুখে আলোচনা করতে হত তাহলে এই 
লেখার সঙ্গে আমার মুখের কথার কোনো তফাত থাকত না। 
মাঝে মাঝে অভ্যাসদোষে হয়তো! ইংবেজি শব্দ মুখ দিয়ে বেরিয়ে যেত, 
কিন্ত কখনোই “করিয়াছিল” “গিয়াছে” ধরনের ক্রিয়াপদ্দ ভুলেও ব্যবহার 
করতে পারতুম না। আবার প্রারুত-বাংলার ক্রিয়াপদ সংস্কৃত-বাতুলায় 
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ব্যবহার করাও চলে না । প্রবোধচন্দ্র “বিচিত্রা"১ লিখেছেন যে, বাঙালি 
কবিরা সাহস করে কবিতায় “করিব” “লিব" প্রভৃতি প্রয়োগ না করে কেন 
একরব' ণ্চলব' প্রয়োগ না করেন। যদি প্রশ্নটার অর্থ এই হয় ষে, অযথা- 
স্থানে কেন করিনে তবে তার উত্তর দেওয়া অনাবশ্তক | যদি বলেন 
যথাস্কানেও কেন করিনে তবে তার উত্তরে বলব, যথাস্থানে করে থাকি। 

যে তর্ক নিয়ে লেখা শুরু করেছিলেম সেটাতে ফিরে আসা যাক। 
বাংলায় হসম্তমধ্য শবগুলোয় কয় মাত্রা গণনা করা হবে তাই নিয়ে 
সংশয় উঠেছে। | 

[ সংস্কৃত ভাষায় শর্ষের মাঝখানে হসম্তব্ণ যুক্তবর্ণের রূপ ধরে 
সাধুভাষায় অনায়াসেই আপন স্থান পেয়েছে । একমাত্র খণ্ড-ৎ অক্ষরমহলে 
আপন অন্বর্তী জুড়ির সঙ্গে বিচ্ছিন্ন হয়ে আছে। প্রারুত-বাংলায় 
শবমধ্যবর্তী হসন্তবর্ণ আপন বিচ্ছিন্ন অক্ষররূপ রক্ষা করে রয়ে গেছে। 
তার অধিকাংশই ক্রিয়াপদ |] 

যেগুলি ক্রিয়াপদ নয় সে সম্বন্ধে আমার বক্তব্য এ-প্রবন্ধের গোড়াতেই 
আলোচনা করেছি। বলেছি নিয়মের বিকল্প চলে; কেননা বাঙালির 
কান সাধারণ ব্যবহারে সেই বিকল্প মঞ্জুর করেছে । এ-ক্ষেত্রে হিসাবে 
একটা মাত্রার কমিবেশি নিয়ে তর্ক ওঠে না। 


চিমনি.ভেঙে গেছে দেখে গিঙ্সি রেগে খুন, 

বি বলে আমার দোঁষ নেই ঠাকরুন। 
অস্তত “চিমনি'কে ছুই মাত্র! করায় কবির দোষ হয়নি । আবার 

চিমনি ফেটেছে দেখে গৃহিণী সরোষ, 

ঝি বলে ঠাকরুন মোর নাই কোনে দোষ । 
এ রকম বিপর্যয়ও চলে। একই ছড়ায় “চিমনি'কে একমাত্রা গ্রেসমার্কা 
দেওয়! হয়েছে, অথচ “ঠাকরুন”কে খর্ব করে তিনমান্ত্রায় নামানো গেল। 
অপরাধ ঘটেছে বলে মনে করিনি । 


১ ১৩৩৮ অগ্রন্থায়ণ, প্‌ ৫৭৪-৭৫ | 


৭৮ ছন্দ 


কৃম্তির আখড়ায় ভিত্তিকে ধরে 

জল ছিটা ইয়া দাও, ধুল! যাক মরে । 
অপর পক্ষে 

রাস্ত। দিয়ে কুস্তিগির চলে ঘে+ষাঘে ষি, 

একট! নয় দুটো নয় একশোর ৰেশি। 


প্রয়োজনমতো! এটাও চলে, ওটাও চলে । নিখতির মাপে বিচার করতে, 
গেলে বিশ্বদ্ধ ওজনের পয়ার হচ্ছে 
পালোয়ানে পালোয়ানে চলে ঘেষাঘে ষি। 


তাতে প্রত্যেক অক্ষর নিখুঁত একমাত্রা, সবন্থদ্ধ চোদ্দটা। রান্তা” 'কুক্তি” 
প্রভৃতি শব্দে ওজন বেড়ে যায়, তবুও বহুসহিষু পয়ারকে কাবু করতে 
পারে না। 

প্রারৃত-বাংলার ক্রিয়াপদ নিয়ে কথা হচ্ছিল। ক্রিয়াপদেই তার 
আপন চেহারা । এটুকু ছাড়া তার আর কোনো! উপসর্গ নেই বললেই 
চলে। বাংলা-সংস্কৃত ভাষার মতে সে শুচিবাযুগ্রস্ত নয়। ভোজে বসে 
গেছে ব্রাহ্মণ, তাকে পরিবেশনকর্তা জিজ্ঞাসা করলে, নিরামিষ না আমিষ ।' 
সে বললে, ছৌ কর্তব্য । তেমনি শব্ববাছাই নিয়ে যদি প্রাকৃত-বাংলাকে 
প্রশ্ন করা যায়, “কী চাই, প্রাকত শব্ধ না সংস্কৃত শব মে বলবে, 
ছেন কর্তব্টো। তার জাতবিচার নেই বললেই হয়। পছন্দ হবামাত্র 
ইংরেজি পারসি সব শব্ষই সে আত্মসাৎ করে । আবার অমরকোধবিহারী' 
বড়ো বড়ো বহরওয়াল] সংস্কত শব্দকে ওদেরি ভিড়ের মধ্যে মিলিয়ে, 
নেয়। সংস্কৃত ভাষার প্রতি সম্্রমবশত তার মুখে বাধবে না-- 


রূপযৌবন উপচৌকন 
দেবেন কণগ্ঠা তাহীরে, 

তাই পরেছেন চীনাংশুকের 
পট্টবসন বাহারে । 
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নন-কো-অপবেশনের দিনেও ইংরেজি শব্দ চালিয়ে দ্রিতে পিকেটিডেকঃ 


ভয় নেই । যথা-- 
আইডিয়াল নিয়ে থাকে, নাহি চড়ে হাড়ি, 
প্র্যাকটিক্যাল লোকে বলে, এ যে বাড়াবাড়ি । 


শিবনেত্র হল বুঝি, এইবার মৌলো, 
অকপিজেন নাকে দিয়ে চাঙ্গা করে তোলে! । 


কিন্তু সংস্কৃত-বাংলায় বাছবিচার খুব কড়া। আধুনিকদ্ধের হাতে পড়ে, 
শ্লেচ্ছপন1! কিছুকিছু সয়ে গেছে; কিন্তু সেটুকু বড়োজোর বাইরের, 
রোয়াকে, ভিতরমহলে রীতরক্ষা সম্বন্ধে কষাকষি। 


কর্ণে দিল ঝুমকাঁফুল, নাসিকায় নখ, 

অঙ্গসঙ্জা-নমীধানে ভুরি মেহম্নত । 
এটাকে প্রহন বলে পাঠক হয়তো মাপ করতে পারেন, কিন্তু প্রাকত- 
বাংলায় এই রকম ভিন্নপর্যায়ের শব্দগুলো যখন কাছাকাছি বসানো 
যায় তাদের আওয়াজের মধ্যে অত্যন্ত বেশি বেমিল হয় না। আমার, 
এই গগ্যপ্রবন্ধ পড়ে দেখলে পাঠকেরা সেটা লক্ষ্য করতে পারবেন । 
কিন্তু এটাও দেখে থাকবেন এটার মধ্যে “করিব” করিয়াছে” 'করিয়াছিল* 
প্রভৃতি ক্রিয়ারূপ কলমের কোনো ভূলে ঢুকে পড়বার কোনে! সম্ভাবন! 
নেই। সেইজন্যে আমরা বাংলায় সংস্কতে ও গ্রাকতে দুই ভিন্ন নিয়মেই 
চলি, তার অন্তথা করা অসম্ভব। তাই বাংলাকাব্যে এই ছুই ভাষার 
ধারায় ছন্দের রীতি যদি দুই ভিন্ন পথ নিয়ে থাকে তবে সেই আপত্তিতে 
শুদ্ধির গোময়লেপনে সমন্ত একাকার করবার পক্ষপাতী আমি নই.। 
আমি বলি, ঘৌ কর্তব্যৌ। কারণ ছন্দের এই ছ্বিবিধরসেই আমার 
বসনার লোভ । 


পরিচয়--১৩৩৮ মা 
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***তৰ চিত্তগগনের দূর দিক্সীমা 
বেদনার রাও মেঘে পেয়েছে মহিষ | 


এখানে “দিক শব্দের ক্‌ হসম্ত হওয়া সব্বেণ তাকে একমাত্রার পদবি দেওয় 
গেল। নিশ্চিত জানি পাঠক সেই পদবির সম্মান স্বতই রক্ষা করে 
চলবেন। 

মনের আকাশে তার দিক্পীমান! বেয়ে 

বিবাগী ম্বপনপাি চলিয়াছে ধেয়ে । 
অথব! 

দিগবলয়ে নবশশিলেখ! 

টুকরো ষেন মানিকের রেখা। 
এতেও কানের সম্মতি আছে। 

দিকপ্রান্তে ওই চাদ বুঝি 

দিক্‌-ত্রীস্ত মরে পথ খুঁজি। 
আপত্তির বিশেষ কারণ নেই | 

দিক্প্রান্তের ধুমকেতু উন্মত্তের প্রলাপের মতে 

নক্ষত্রের আডিনায় টলিয়া পড়িল অসংগত। 
এও চলে । একের নজিবে অন্তরের প্রামাণ্য ঘোচে না। 

কিন্তু ধারা এ নিয়ে আলোচনা করছেন তারা একটা কথা বোধ 

হয় সম্পূর্ণ মনে রাখছেন না যে, সব দৃষ্টান্তগুলিই পয়ারজাতীয় ছন্দের। 
আর এ-কথা বলাই বাহুল্য যে, এই ছন্দ যুক্তধবনি ও অযুক্তধ্বনি উভয়কেই 
বিনা পক্ষপাতে একমাত্রারপে ব্যবহার করবার সনাতন অধিকার 
পেয়েছে । আবার যুক্তধবনিকে ছুইভাগে বিশ্রিষ্ট করে তাকে দুইমাত্রায় 
ব্যবহার করার স্বাধীনতা মে যে দাবি করতে পারে না তাও নয়। 
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যাকে আমি অসম বা বিষমমাত্রার ছন্দ বলি যুক্তধবনির বাছবিচার 
ব্তাদদেরই এলাকায় । 
| হৃৎ-ঘটে সুধারস ভরি 

কিংবা 

হাৎ-ঘটে অমৃতরস ভরি 

তৃষা মৌর হুরিলে হুন্দারী। 
«এ ছন্দে দুইই চলবে । কিন্তু 

অমৃতনিঝরে হৃৎপীত্রট ভরি 

কারে সমর্পণ করিলে হন্দরী | 
অগ্রাহ্, অন্তত আধুনিক কালের কানে । অসমমাত্রার ছন্দে এরকম 
যুক্তধ্বনির বন্ধুরতা আবার একদিন ফিরে আসতেও পারে, কিন্তু আজ 
এটার চল নেই। 

এই উপলক্ষ্যে একটা কথা বলে রাখি, সেটা! আইনের কথা নয়, 

কানের অভিরুচির কথা। 

হৃংপটে আঁক] ছবিখানি 
ব্যবহার করা আমার পক্ষে সহজ, কিন্তু 

হৃংপত্রে আঁক। ছবিখানি 
অল্প একটু বাধে। তার কারণ থণ্ড ৎ-কে পূর্ণ ত-এর জাতে 
তুলতে হলে তার পূর্ববর্তী স্বরবর্ণকে দীর্ঘ করতে হয়; এই চুরিটুকুতে 
পীড়াবোধ হয় না যদি পরবতী স্বরটা হুম্ব থাকে। কিন্তু পরবর্তী 
স্বরটাঁও যদ্দি দীর্ঘ হয় তাহলে শব্দটার পায়াভারি হয়ে পড়ে। 

হৃৎপত্রে একেছি ছবিখানি 
আমি সহজে মণ্জুর করি, কারণ এথানে “হৃৎ” শব্দের স্বরটি ছোটো ও পত্র” 
শবের ন্বরটি বড়ো। রসনা “হ্বৎ” শব্দ দ্রুত পেরিয়ে পত্র” শবে পুরো 
বঝৌোক দিতে পারে। এই কারণেই “দ্িক্সীমা” শব্দকে চারমাত্রার 


ঙ & 


৮ ছন্দ 


আসন দিতে কুষ্টিত হইনে, কিন্তু “দিকৃপ্রাস্ত'” শবের বেলা ঈষৎ-একটু 
ঘিধা হয়। শ্রীকুষ্ বলেছেন, দরিদ্রোন্‌ ভর কৌস্তেয়; “দিকৃসীম।” কথাটি: 
দরিদ্র, 'দিক্প্রান্ত” কথাটি পরিপুষ্ট । 

এ অসীম গ্গনের তীরে 

সৃতকণ। জানি ধরণীরে। 
'মৃৎ্কণা? না বলে যদি “মৃৎ্পিণ্ড বল! যায় তবে তাকে চালিয়ে দেওয়া] যায়, 
কিন্তু একটু যেন ঠেলতে হয় তবেই চলে । 

মৃং-ভবনে এ কী শুধ! 

রাখিয়াছ ছে বন্ধ] । 
কানে বাধে না। কিন্ত 

মৃৎ-ভাগ্ডেতে এ কী সুধা 

ভরিয়াছ হে বন্ধ! । 
কিছু পীড়া দেয় না যে তা বলতে পারিনে । কিন্তু অক্ষর গনতি করে 
যুদ্দি বল ওটা ইন্ভীভিয়স্‌ ভিস্টিঙ্ক শন, তাহলে চুপ করে যাব। কারণ 
কান-বেচারা প্রিমিটিভ, ইন্দ্রিয়, তর্কবিগ্যায় অপটু 1... 


পরিচয়--”১৩৩৯ কাতিক 


স্কত-বাংল৷ ও প্রারুত-বাংলার ছন্দ 


সংস্কত-বাংল! এবং প্রাকৃত-বাংলার গতিভঙ্গিতে একটা লয়ের 
তফাত আছে। তার প্রকৃত কারণ প্রারুত-বাংলার দেহতত্বটা হসস্তের 
ছাচে, সংস্কৃত-বাংলার হলস্তের১। অর্থাৎ উভয়ের ধ্বনিম্বভাবটা 
পরস্পরের উলটে] | প্রারৃত-বাংলা স্বরবর্ণের মধ্যস্থতা থেকে মুক্ত হয়ে 
পদে পদে তার ব্যঞরনধ্বনিগুলোকে ত্বাট করে তোলে । স্থৃতরাং তার 
ছন্দের বুনানি সমতল নয়, তা তরঙ্গিত। সোজা লাইনের স্থতো ধরে 
বিশেষ কোনে গ্রাকৃত-বাংলার ছন্দকে মাপলে হয়তো! বিশেষ কোনো 
সংস্কত-বাংলার ছন্দের সঙ্গে সে বহরে সমান হতে পারে, কিন্তু সতোর 
মাপকে কি আদর্শ বলে ধরা যায়। 

মনে করা যাক রাজমিস্ত্রি দেয়াল বানাচ্ছে, ওলনদণ্ড ঝুলিয়ে দেখা 
গেল সেট হুল বার ফিট। কিন্ত মোটের উপর দেয়াল খাড়৷ দ্রাড়িয়ে 
থাকলেও সেটার উপরিতল যদি ঢেউখেলানো হয়, তবে কারুবিচারে 
সেই তরঙ্গিত ভঙ্গিটাই বিশেষ আখ্য। পেয়ে থাকে । দৃষ্টাস্তের সাহায্য 
নেওয়া যাক। 

“বউ কথা কও, বউ কথ। কও, 
যতই গায় সে পাখি, 


নিজের কথাই কুগ্রবনের , 
সব কথ] দেয় ঢাকি। 


খাড়া স্থতোর মাপে দাড়ায় এই 
১ ১ হু ১ ২ ৯ চিএ 

বউ কথা কও | কথা কও 
১ ২ ঠ ২ ১ ২ 

য তই|গায় সে|পাখি, 


১ €২ পৃষ্ঠায় পাদটাক। ১ ষ্টব্য। 


৮৪ ছন্দ 


১২ ১.২ ১২ ১ ২ 
নিজের| ক থাই| কুন্জ| ব নের 


১ হু. ১ ২. ৯১ 
সবক| থাদেয়| ঢা কি। 
সেই স্থতোর মাপে এর সংস্কৃত সংস্করণকে মাপ৷ যাক 
১২ ১২ ১২. ১২ 
ক ধা| ক.হ। ক থা| ক হ 


১. ১ ১ ২ 
পাখি| য ত। ডাকে, 


উ ১ %্‌ ১ ১ ৭ 
নিজ! ক থা! কাঁন। নের 


১ ১ ৩. ৯২ 

সব ক থা। ঢাঁকে 
স্থতোর মাপে সমান। কিন্তু কান কি সেই মাপে আঙল গুনে ছন্দের 
পরিচয় নেয় । ছন্দ ষে ভঙ্গি নিয়ে, বস্তর পরিমাপ নিয়ে নয়। 


তোমার মঙ্গে আমার মিলন 
বাধল কাছেই এসে। 
তাকিয়ে ছিলেম আসন মেলে, 
অনেক দূর ষে পেরিয়ে এলে, 
আডিনাতে বাঁড়িয়ে চরণ 
ফিরলে কঠিন হেসে । 
তীরের হাওয়ায় তরী উধাও 
পারের নিরুদ্েশে ॥ 


ধক 
এরই সংস্কৃত রূপাস্তর দেওয়া যাক। 


তোম' সনে মোর প্রেম 
বাধে কাছে এসে। 


সংস্কৃত-বাংলা ও প্রাকত-বাংলার ছন্দ ৮৫ 
চেলেছিনু আঁখি মেলে, | 


বহুদুর হতে এলে, 

আঁডিনাতে প1 বাড়িয়ে 
ফিরে গেলে হেসে। 

তীর-বায়ে তরী গেল 
ওপারের দেশে ॥ 


মাপে মিলল, কিন্তু লয়ে মিলেছে কি। সমুদ্র যখন স্থির থাকে আর 
সমুদ্র যখন ঢেউ খেলিয়ে ওঠে তখন তার দৈর্ঘ্যপ্রস্থ সমান থাকে, কিন্তু 
তার ভঙ্গির বৈচিত্রা ঘটে । এই ভঙ্গি নিয়েই ছন্দ। বিধাতা সেই 
ভঙ্গির দিকে তাকিয়েই মৃদক্গ বাজান, বোল বদলিয়ে দেন, তাই মনের 
মধ্যে ভিন্ন রকমের আঘাত লাগে । 
আমি অন্যত্র বলেছি, প্রাকৃত-বাংলার ছন্দে যতিবিভাগ সকল সময় 
ঠিক কাটাকাটা সমান ভাগে নয়। পাঠক এক জায়গায় মাত্রা হরণ 
করে আরেক জায়গায় ওজন রেখে তা পূরণ করে দিলে নালিশ চলে না। 
এইজন্ে একই কবিতা পাঠক আপন রুচি-অন্ুসারে কিছুপরিমাণে ভিন্ন- 
রকম করে পড়তে পারেন। 
রূপসাগরে ডুব দিয়েছি 
অরূপ রতন আশ। করি । 
ঘাঁটে ঘাটে ফিরব না আর 
ভাসিয়ে আমার জীর্ণ তরী ॥ 
এই কবিতাটি আমি পড়ি “রূপ” এবং “ডুব” এবং “অবূপ” শব্দের ধ্বনিকে 
দীর্ঘ করে। অর্থাৎ এ উকারগুলোর ওজন হয় ছুইমান্রার কিছু বেশি । 
তখন তারই পুরণন্ব্ূপে “ডুব দিয়েছি*র পরে যতিকে থামতে দেওয়া 
যায় না। অপরপক্ষে “ঘাটে ঘাটে” শবে মাত্রাহাসের ক্রটি পূরণ করবার 


১ পৃ ৬৩-৬৪ জষ্টবয। 


৮৬ | ছন্দ 


বরাত দেওয়! যাঁয় “ফিরব না" শব্দের উপর। নইলে লিখতে হত 
“সাতঘাটে আর ফিরব না ভাই” । 
ংস্বৃত-বাংলা ও প্রারুত বাংলার ছন্দে লয়ের যে তের্দ কানে লাগে 
তার কারণ সংস্কত-বাংলায় অনেক স্থলেই যে-শব্দের মাপ ছুইয়ের তার 
ওজনও দুইয়ের । যেমন--- 
১ 4২ ১ হু 
তো! ম। স নে 
কিন্ত প্রাকত-বাংলায় প্রায়ই সে স্থলে মাপ ছুইয়ের হলেও ওজন তিনের । 
যেমন-_ 
ঙ চে টে এ 
তে। মার সঙ. গ্ে। 
এতে করে তিনঘেঁধা ছন্দের প্রকৃতি বদলে যায়। “রূপসাগরে' গানটির 
পরিবর্তে লেখা যেতে পারত 


রূপরসে ডুব দিমু অরূপের আশ! করি। 
ঘাটে ঘাটে ফিরব না! বেয়ে মোর ভাঙ1 তরী ॥ 


যদি কেউ বলেন দুটোর একই ছন্দ তাহলে এইটুকু বলে চুপ করব যে, 
আমার সঙ্গে মতে মিলল না। কেনন1। আমি ছন্দ গুনিনে, আমি ছন্দ 
শুনি। 


পরিচয়--১৩৩৯ শ্রাবণ 


৮৭ 


ছন্দের মাত্রা 


১ 


বহুকাল পূর্বে একটি গান রচনা করেছিলেম। “সবুজপত্রে* সেটি 
উদ্ধৃত হয়েছিল ।১ 
আঁধার রজনী পৌহাল, 


জগৎ পুরিল পুলকে, 
বিমল প্রভীত-কিরণে 


মিলিল ছ্যলোক ভূলোকে । 
তাছাড়৷ এই ছন্দে পরবর্তী কালে ছুই-একটি প্লোক লিখেছিলুম ৷ যথা-- 
গ্োড়াতেই ঢাক বাঁজন।, 
কাজ কর! তাঁর কাজ না। 
'আরেকটি-- 
শকতিহীনের দাঁপনি 
আপনারে মারে আপনি । 
বলা বাহুলা এগুলি নয় মাত্রার চালে লেখা । 

“সবুজপত্রে'র প্রবন্ধে তার পরে দেখিয়েছিলুম ধ্বনিসংখ্যার কতরকম 
হেরফের করে এই ছন্দের বৈচিত্র্য ঘটতে পারে, অর্থাৎ তার 
'চলন কত ভঙ্গির হয়। তাতে যে-দৃষ্টাত্ত রচনা করেছিলেম তার পুনরুক্তি 
না করে নতুন বাণী প্রয়োগ করা যাক। 

এইখানে বলে রাখা ভালে! এই প্রবন্ধে ব্যবহৃত উদাহরণগুলিতে 
প্রত্যেক ভাগে তাল দিলে ছন্দের পার্থক্য ধরা সহজ হয়। 


১. ২৫ পৃষ্ঠা ভষ্টব্য । গানটি প্রথম প্রকাশিত হয় ১২৯২ সালে 'রবিচ্ছায়া' গ্রন্থে । 
২ ২৩-২৬ পৃষ্ঠ] প্রষ্টব্য। 


৮. 


৮৮ 


উপরের ছন্দে ৩ 
লয় । 


তার পরে ৪+৩7২ : 


ছন্দ 


+৩+৩-এর লয়। নিচের ছন্দে ৩+২+৪-এর 


আনন | দিলে | অনাহ্তে 

ভাষণ | দ্রিলে | বীশাতানে, 
বুঝি গে। | তুমি | মেঘদুতে 

পাঁঠীয়ে | ছিলে | মোর পাঁনে। 
বাদল রাতি এল ষবে 

বসিয়াছিনু এক1-একা।, 
গভীর গুরু-গুরু রবে 

কী ছবি মনে দিল দেখা । 
পথের কথণ পুবে হাওয়! 

কহিল মোরে থেকে থেকে ; 
উদীস হয়ে চলে-যাওয়া, 

খ্যাপামি সেই রোধিবে কে। 
আমার তুমি অচেনা ষে, 

সে কথ! নাহি মানে হিয়া, 
তোমারে কবে মনোমাঝে 

জেনেছি আমি না জানিয়। 
ফুলের ভাঁলি কোলে দিনু, 

বসিয়াছিলে একা কিনী, 
তখনি ডেকে বলেছিনু, 

তোমার চিনি, ওগে। চিনি ॥ 


বলেছিনু | বসিতে | কাছে, 

দেবে কিছু | ছিল ন৷ | আশ, 
দেব বলে | ষেজন | ষাচে 

বুঝিলে ন1| তাহারে! | ভাষা । 


তার পরে ৩৬: 


দেখা যাক ৪4৫ £ 


আরেকটা] : 


ছন্দের মাত্রা ৮৯৮ 


শুকতার! চাদের সাথী 

বলে, “প্রভূ, বেসেছি ভালো, 
নিয়ে যেয়ো আমার বাতি 

যেখা যাবে তোমার আলে! ।” 
ফুল বলে, "দখিন হাওয়া, 

বাধিব ন! বাহুর ডোরে, 
ক্ষণতরে তোমারে পাওয়। 

চিরতরে দেওয়। যে মোরে ॥” 


বিজুলি | কোথ! হতে এলে, 

তোমারে | কে রাখিবে বেধে । 
মেঘের | বুক চিরি গেলে 

অভাগা | মরে কেঁদে কেদে। 
আগুনে গাঁথা! মণিহারে 
ক্ষণেক সাঁজীয়েছ যারে, 
প্রভাতে মরে হাহাকারে 

বিফল রজনীর খেদে । 


মোর বনে | ওগে! গরবী, 

এলে যদি | পথ ভুলিয়া, 
তবে মোর | রাঙা করবা 

নিজ হাতে | নিয়ো তুলিয়। 


জলে ভরা | নয়নপাতে 

বাজিতেছে | মেঘরা গ্িণী, 
কী লাগিয়। | বিজনরাতে 

উড়ে হিয়া, | হে বিবাখিনী ॥ 


৯ ছলনা 


শ্লানমুখে | মিলাল হাসি 
গলে দোলে | নবমালিকা । 
ধরাতলে | কী ভুলে আসি 
হুর ভোলে | স্ুরবালিকা ॥ 
তার পরে ৪+৪+১। বলে রাখা ভালে! এই ছন্দটি পড়বার সময় 
সবশেষ ধ্বনিটিকে বিচ্ছিন্ন করতে হবে। 
বারে বারে | বায় চলি- | যা, 
ভাসীয় ন- | য়ননীরে | সে, 
বিরহের | ছলে ছলি- | য়। 
মিলনের | লাগি ফিরে | সে। 
যাঁয় নয়নের আড়া-লে, 
রী আসে হাদয়ের মাঝে গো । 
বীশিটিরে পায়ে মাড়া-লে 
বুকে তার সুর বাজে গো। 
ফুলমাঁল! গেল শুকা-য়ে 
দীপ নিবে গেল বাতা-সে, 
মোর ব্যথাখানি লুকাঁ-য়ে 
মনে তার রহে গাথ। সে। 
যাবার বেলায় ছুয়া-রে 
তালা ভেঙে নেয় ছিনি-য়ে, 
ফিরিবার পথ উহা-রে 
ভাঙ' হবার দেয় চিনি-য়ে 
৩+-২+৪-এর লয় পূর্বে দেখানো হয়েছে । ৫€+৪-এর লয় এখানে 
দেওয়া গেল। 
- আলে। এল যে |্বারে তব 
ওগে। মাধবী | বনছায়]। 
পৌছে মিলিয়। | নবনব 
তৃণে বিছান়্ে | গাখ মায় ॥ 


ছন্দের মাত্র! ৯৯ 


চাপা, তোমার  আতিনাতে 
ফেরে বাতাস কাছেকাছে। 
আজি ফাগুনে একসাথে 
দোল] লাগিয়ো নাঁচে নাচে । 
বধূ, তোমার দেহালিতে 
বর আসিছে দেখিছকি। 
আজি তাহার বাঁশরিতে 
হির়। মিলীয়ে দিয়ো সখি ॥ 
৬+-৩-এর ঠাঁটেও নয় মাত্রাকে সাজানো চলে । যেমন--- 
সেতারের তারে | ধানণী 
মিড়ে মিড়ে উঠে | বাজিয়]। 
গ্ৌধুলির রাগে | মানসী 
সুরে যেন এল | সাজিয়। ॥ 
আরেকটা : 
তৃতীয়ার চাদ | বাক সে, 
আপনারে দেখে | ফাক সে। 
তারাঁদের পানে | তাকিয়ে 
কার নাম যায় | ডাকিয়ে 
সাধী নাহি পায় | আকাশে । 


এতক্ষণ এই যে নয় মাত্রার ছন্দটাকে নিয়ে নয়-ছয় করছিলুম সেটা 
বাহাদুরি করবার জন্তে নয়, প্রমাণ করবার জন্তে যে এতে বিশেষ 
বাহাদুরি নেই। ইংরেজি ছন্দে এক্‌সেন্টের প্রভাব ; সংস্কৃত ছন্দে দীর্ঘ- 
হুম্বের স্থনির্দি্ই ভাগ। বাংলায় তা নেই, এইজন্তে লয়ের দাবিরক্ষা 
ছাড়া বাংল! ছন্দে মাত্র! বাড়িয়ে-কমিয়ে চলার আর কেখনো! বাধা নেই। 
“জল পড়ে পাতা নড়ে থেকে আরম্ভ করে পাঁচ ছয় সাত আট নয় দশ 
মাজ। পর্ষস্ত বাংল! ছন্দে আমর দেখি | এই স্থযোগে কেউ বলতে পারেন 


৯২ * ছন্দ 


এগার মাত্রার ছন্দ বানিয়ে নতুন কীতি স্থাপন করব। আমি বলি 
তা কর কিন্তু পুলকিত হোয়ো না, কেননা কাজটা নিতান্তই সহজ । দশ 
মাত্রার পরে আর একট] মাত্রা! যোগ করা একেবারেই ছুঃসাধ্য ব্যাপার 
নয়। যেমন-- 
চামেলির ঘনছায়া-বিতানে 
বনবীণ। বেজে ওঠে কী তানে। 
স্বপনে মন সেখ। মালিনী 
কুহ্ুমমালায় গাথ। শিথানে ॥ 
'অন্যরকমের মাত্রাভাগ করতে চাও সেও কঠিন নয় । যেমন-_ 
মিলন-নুলগনে | কেন বল্‌ 
নয়ন করে তোর | ছল্ছল্‌। 
বিদায়দিনে যবে | ফাঁটে বুক, 
সেদিনো৷ দেখেছি তে1| হাপিমুখ | 
তারপরে তের মাত্রার প্রস্তাবটা শুনতে লাগে খাপছাড়া এবং নতুন, 
কিন্তু পয়ার থেকে একমাত্রা হরণ করতে দুঃসাহসের দরকার হয় না । সে 
কাজ অনেকবার করেছি, তা নিয়ে নালিশ ওঠেনি । যথা 
গগনে গরজে মেঘ ঘন বরধা। 
এক মাত্রা যোগ করে পয়ারের জ্ঞাতিবৃদ্ধি করাও খুবই সহজ । যথা-_ 
হে বীর, জীবন দিয়ে মরণেরে জিনিলে, 
নিজেরে নিঃস্ব করি বিশ্বেরে কিনিলে। 
যোল মাত্রার ছন্দ দুর্লভ নয়। অতএব দেখা যাক সতর মাত্রা : 
লদীতীরে ছুই | কুলে কুলে | 
কাঁশবন ছুলি- | ছে। 


পূণিম। তারি | ফুলে ফুলে | 
আপনারে ভুলি- | ছে! 


ছন্দের মাত্র! ৯১০ 


আঠার মাত্রার ছন্দ ক্পারিচিত। তার পরে উনিশ 
ঘন মেঘভার গগনতলে, 
ৰনে বনে ছায়া! তারি, 
একাকিনী বমি নয়নজলে 
কোন্‌ বিরহিনী নারী ॥ 
তারপরে কুড়ি মাত্রার ছন্দ স্থপ্রচলিত । একুশ মাত্রা । যথা-_ 


বিচলিত কেন মাধবীশাখা, 
মঞ্জরি কাপে থরথর । 

কোন্‌ কথা তার পাঁতীয় ঢাঁক। 
চুপি চুপি করে মরমর | 


তারপরে,-আর কাজ নেই। বোধ হয় যথেষ্ট প্রমাণ করতে পেরেছি 
ষে, বাংলায় নতুন ছন্দ তৈরি করতে অনাধারণ টনপুণ্ের দরকার 
কবে না। 

ংস্কৃত ভাষায় নৃতন ছন্দ বানানো সহজ নয়, পুরানো ছন্দ রক্ষা 
করাও কঠিন। যথানিয়মে দীর্ঘহুতন্ধ স্বরের পর্যায় বেঁধে তার সংগীত। 
বাংলায় সেই দীর্ঘধ্বনিগুলিকে দুইমাজ্রায় বিশ্লিষ্ট করে একটা ছন্দ ছাড় 
করানো যেতে পাৰে, কিন্তু তার মধ্যে যুলের মর্যাদা থাকবে না। 
মন্দাক্রাস্তার১ বাংল। রূপান্তর দেখলেই তা বোঝা ষাবে। 


ধক্ষ সে কোনে! জন! আছিল আনমনা, সেবার অপরাধে প্রভুশীপে 
হয়েছে বিলয়গ্রত মহিম। ছিল যত, বরষকাল যাপে ছুখতাপে। 

নির্জন রামগিরি-শিখরে মরে ফিরি একাকী দূরবাসী প্রিয়াহীরা 

ষেখায় শীতল ছাঁয় বরন। বছি যাঁয় সীতার ্নানপৃত জলধারা ৷ 

মাঁন পরে কাটে মীস, প্রবাদে করে বাস প্রেক্সসী-বিচ্ছেদে বিমলিন; 
কনকবলয়-খস! বাহুর ক্ষীণদশ', বিরহদুথে হল বলহীন। 

একদী আষাঢ় মাসে প্রথম দিন আসে, যক্ষ নিরখিল গিরিপর 
ঘনঘোর মেঘ এসে লেগেছে সানুদেশে, দস্ত হানে যেন করিবর ॥ 


পরিচয়--১৩৩৯ কাতিক 


১. ৪৬-৪৭ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য 


৯৪ 
২ 


উপরের প্রবন্ধে লিখেছি “আধার রজনী পোহাল" গানটি নয়মাত্রার 
ছন্দে রচিত। ছন্দতত্বে প্রবীণ অমূল্যবাবু ওর নয়-মাত্রিকতার দাবি 
একেবারে নামঞ্জুর করে দ্িলেন।১ আর কারো হাত থেকে এ বাম 
এলে তাকে আপিল করবার যোগ্য বলেও গণ্য করতুম না, এ-ক্ষেত্রে 
ধাধা লাগিয়ে দিলে । রাস্তার লোক এসে যদি আমাকে বলে তোমার: 
হাতে পাঁচটা আল নেই তাহলে মনে উদ্বেগের কোনো কারণ ঘটে 
না। কিন্তু শারীরতত্ববিদ্‌ এসে যদি এই সংবাদট] জানিয়ে যান তাহলে' 
দশবার করে নিজের আঙ্ল গুনে দেখি, মনে ভয় হয় অঙ্ক বুঝি ভুলে, 
গেছি। অবশেষে নিতাস্ত হতাশ হয়ে স্থির করি, যে-কটাকে এতদিন 
আঙুল বলে নিশ্চিন্ত ছিলুম বৈজ্ঞানিক মতে তার সব-কটা আঙ্লই 
নয়; হয়তো শান্জ্রবিচারে জানা যাবে যে, আমার আঙ্ল আছে মাত্র 
তিনটি, বাকি ছুটো৷ বুড়ো আঙুল আর কড়ে আঙ্ল, তারা! 
হরিজনশ্রেণীয়। 
বত্তমান তর্কে আমার মনে সেইরকম উদ্বেগ জন্মেছে । আধার 
রজনী পোহাল” চরণের মাত্রাসংখ্া! যেদ্িক থেকে যেমন করে গনে 
দেখি নয়মাত্রীয় গিয়ে ঠেকে । অমৃল্যবাবু বললেন এটা তো নয়মাত্রার 
ছন্দ নয়ই, বাংলাভাষায় আজো নয়মাত্রার উত্তব হয়নি, হয়তো। 
নিরবধিকালে কোনো এক সময়ে হতেও পারে। তিনি বলেন বাংল 
ছন্দ দশমাত্রীকে মেনেছে, নয়মাত্রাকে মানেনি। এ-কথায় আরো 
আমার ধাধা লাগল । 
অমূল্যবাবু পরীক্ষা করে বলছেন এ ছন্দে জোড়ের চিহ্ন স্পষ্ট দেখা 
ষাচ্ছে, 'অশাধার রজনী, পর্যস্ত এক পর্ব, এইখানে একটা ফাক, তারপবে। 


১ অমুলাধন মুখোপাধ্যায়স্নয় মাত্রার ছনা; পরিচয়, ১৩৪* কাতিক। 


ছন্দের মাত্র! ৯৫ 


“পোহাল, শব্ধে তিনমাত্রার একটা পঙ্গু পর্বাঙ্গ, তার পরে পুরে! যতি। 
অর্থাৎ এ-ছন্দে ছয়মাত্রারই প্রাধান্য । এর ধড়ট! ছয়মাত্রার, ল্যাজটা' 
তিনমাত্রার। চোখ দিয়ে এক পংক্তিতে নয়মাত্রা দেখা যাচ্ছে বটে, 
কিন্তু অমূল্যবাবুর মতে কান দিয়ে দেখলে ওর ছুটো অসমান ভাগ 
বেরিয়ে পড়ে । 

এর থেকে বোঝা যাচ্ছে আমার অঙ্কবিগ্যায় আমি যে-সংখ্যাকে 
“নয় বলি অমৃল্যবাবুর অস্শান্ত্্েত তাকেই “নয বলে বটে, কিন্ত 
ছন্দের মাত্রানির্ণয় সম্বন্ধে তার পদ্ধতির সঙ্গে আমার পদ্ধতির মূলেই 
প্রভেদ আছে । কথাট] পরিষ্কার করে নেওয়া ভালো । 

পৃথিবী চলছে, তার একটা ছন্দ আছে। অর্থাৎ তার গতিকে 
মাক্রাসংখ্যায় ভাগ করা যায়। এই ছন্দের পূর্ণায়তনকে নির্ণয় করব 
কোন্‌ লক্ষণ মতে । পৃথিবী নিয়মিতকালে স্র্যকে প্রদক্ষিণ করে। 
আমাদের পঞ্জিকা-অন্ুসারে পয়লা! বৈশাখ থেকে আরম্ত করে 
চৈত্রসংক্রান্তিতে তার আবর্তনের এক পর্যায় শেষ হয়, তার পরে আবার 
সেই পরিমিতকালে পয়ল! বৈশাখ থেকে পুনর্বার তার আবর্তন শুরু হয়্। 
এই পুনবাব্তনের দিকে লক্ষ্য করে আমরা বলতে পারি পৃথিবীর 
সূর্যপ্রদক্ষিণের মাত্রাসংখ্যা ৩৬৫ দিন। 


মহাভারতের কথা অমৃতসমান 
কাঁশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌। 


এই ছন্দের মাত্রাপথে পুনরাবত'ন আরম্ভ হয়েছে কোথায় সে তো জানা 
কথা। সেই অনুসারে সর্বজনে বলে থাকে এর মাজ্রাসংখ্যা চোদ্দ 
বলা বাহুল্য এই চোদ্দমাত্রা একট1 অখণ্ড নিরেট পদার্থ নয়। এর মধ্যে 
জোড় দেখ! যায়, সেই জোড় আটমাত্রার অবসানে, অর্থাৎ “মহাভারতের 
কথা” একটুখানি ঈাড়িয়েছে যেখানে এসে । পয়ারে এই ফাড়াবার আড্ডা 


॥ ধা 


৯৬ ছন্দ 


দু-জায়গায়, প্রথম আট ধ্বনিমাত্্রার পরে ও শেষার্ধের ছয় ধ্বনিমাত্রা ও 
দুই ফতিমাত্রার শেষে। পৃথিবীর প্রদক্ষিণ-ছন্দের মধ্যেও ছুইভাগ আছে, 
উত্তরায়ণ ও দক্ষিণায়ন । যতিসমেত ষোলমাত্রা পয়ারেও তেমনি আছে 
উত্তরভাগ ও দক্ষিণভাগ, কিন্ত সেই ছুটিভাগ সমগ্রেরই অন্তর্গত। 

মহাভারতের বাণী 

অমুতসমান মানি, 

কাশীরাম দাস ভনে 

শোনে তাহা সর্বজনে | 
যদিও পয়ারের সঙ্গে এর ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ তবু একে অন্ত ছন্দ বলব, কারণ 
এর পুনবাবর্তন আটমাত্রায়, ফোলমাত্রায় নয়। 

আধার রজনী পোহাল, 

জগৎ পুরিল পুলকে । 
এই ছন্দের আবর্তন ছয়মাত্রার পর্যায়ে ঘটে না, তার কক্ষপথ সম্পূর্ণ 
হয়েছে নয়মাত্রায়। নয়মাজ্রার তার প্রদক্ষিণ নিজেকে বারে বারে 
বহুগুণিত করছে । এই নয়মাত্রায় মাঝে মাঝে সম্ভাগে জোড়ের 
বিচ্ছেদ আছে। সেই জোড় ছয় মাত্রায় না, তিন মাত্রায় । 
এই ছন্দের লক্ষণ কী। প্রশ্নের উত্তর এই যে, এর পূর্ণভাগ 

নম়মাত্রা নিয়ে, আংশিক ভাগ তিন, এবং সেই প্রত্যেক ভাগের 
মাত্রাসংখ্যা তিন। কোনো পাঠক যদ্দি ছয়মাত্রার পরে এসে হাফ 
ছাড়েন, তাকে বাধা দেবার কোনে দণ্ডবিধি নেই ; স্থতরাং সেটা তিনি 
নিজের শ্বচ্ছন্দেই করবেন, আমার ছন্দে করবেন না। আমার ছন্দের 
লক্ষণ এই--. প্রত্যেক পদে .তিন কলা, প্রত্যেক কলায় তিনমাত্রা 
অতএব সমগ্র পদের মাত্রাসম্টি নয়। অমৃল্যবাবু এটিকে নিয়ে যে ছন্দ 


১. 'উপপর্ধ' অর্থে ব্যবহৃত। সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দশান্ত্রমতে “কলা” শব্দের মানে 
“মী ত্রা', অর্থাং 'কল।' ও "মাত্রা" একই অর্থে ব্যবহৃত হয়। 


ছলেরাত্রা . ৯ 


স্ানিয়েছেন তার প্রত্যেক পদে ছুই কলা । প্রথম কলার মাত্রাসংখ্যা 
ছয়, দ্বিতীয় কলার তিন, অতএব সমগ্র পদের মাত্রালম্রি নয়। ছুটি 
ছন্দেরই মোট আয়তন একই হবে, কানে শোনাবে ভিন্নরকম। 
ছান্দসিক যাই বলুন এখানে ছন্দরচয়িতা হিসাবে আমার আবেদন 
মাছে । ছন্দের তত্ব সম্বন্ধে আমি যা বলি সেটা আমার অশিক্ষিত বলা, 
সুতরাং তাতে দোষ স্পর্শ করতে পারে; কিন্তু ছন্দের রস সম্বন্ধে আমি 
যদি কিছু আলোচনা করি, সংকোচ করব না, কেননা ছন্দস্থ্টিতে 
অশিক্ষিতপটুত্বের মুল্য উপেক্ষা করবার নয়। “আধার রজনী পোহাল, 
রচনাকালে আমার কান ঘে আনন্দ পেয়েছিল সেট অন্ছন্দোজনিত 
আনন্দ থেকে বিশেষভাবে স্বতন্ত্র। কারণটা বলি। 
অন্যত্র বলেছি ছুই মাত্রায় স্থর্য আছে, কিন্তু বেজোড় বলেই 
তিনমাত্রা অস্থির ।১ নত্রমাত্রিক ছন্দে সেই অস্থিরতার বেগটাকে 
বিশেষভাবে ব্যবহার কর] হয়। 
বিংশতি কোটি মানবের বাস 
এ ভারতভূমি যবনের দাস 
রয়েছে পড়িয়। শৃঙ্খলে বাঁধ1। 
এ-ছন্দে শব্বগুলি পরম্পরকে অস্থিরভাবে ঠেলা দিচ্ছে। একে 
'জোড়মাত্রার ছন্দে রূপান্তরিত করা যাক । 
যেথায় বিংশতি কোটি মানবের বাস 
দেই তো ভারতবর্ষ যবনের দাস 
শৃঙ্খলেতে বাধ! পড়ে আছে। 
এর চাঁলট। শাস্ত। [কবিতায় ত্রেমাত্রিক ছন্দে সাধারণত অশান্ত 
বেজোড় মাঝ্সার দৌড়কে পবিণামে জোড়মাত্রার সীমায় লাগাম টেনে 
সংযত করা হয়। প্রায়ই সংগীতের একতালাজাতীয় তালের নিয়মে 


১ ৩৯-৪*১ ৪৩-৪৪১ ৭১ পৃষ্ঠ? দ্রষ্টব্য । 
৭৪ 


৯৮ ছন্দ 


বারমাত্রায় তার চরমগতি, সেই তীর্ঘে এসে তবে সে খাড়া হয়ে 
থাকে। এ “বার” সংখ্যাটা যেন বরের ঘরের পিসি কনের ঘরের 
মাসি, দুইয়ের সঙ্গেও তার যেমন কুটুদ্বিতা তিনের সঙ্গেও তেমনি । 
তাই তিনমান্রার ঝেণকট1 বারমান্রায় এসে ঠাণ্ডা হবার স্থযোগ পায়। 
“বিংশতি কোটি মানবের বাস” পদটি বারমান্ত্রায় স্থির হয়েছে |] 

আলোচ্য নয়মাত্রীর ছন্দে “তিন, সংখ্যার অস্থিরতা শেষপর্যস্তই রয়ে 
গেছে। সেটা উচিত নয়, ছয়মাত্রার পরে থামবার একটুখানি অবকাশ 
দেওয়া ভালো, এমন তর্ক তোলা যেতে পারে। কিন্তু ছন্দের সিদ্ধান্ত 
তর্কে হয় না, ওটার মীমাংসা কানে । সৌভাগ্যক্রমে এ-সভায় স্থযোগ 
পেয়েছি কানের দরবারে আরজি পেশ করবার । নয়মাত্রার চঞ্চল 
ভঙ্গিতে কান সায় দিচ্ছে না, একথা যদি স্ধীজন বলেন তাহলে অগত্যা 
চুপ করে যাব, কিন্তু তবু নিজের কানের শ্বীকৃতিকে অশ্রদ্ধা করতে 
পারব না। 

আধার রজনী পোহাল” কবিতাটি গানরূপে রচিত। সংগীতাচার্ষ 
ভীমবাও শাস্মী১ মুদঙ্গের বোলে একে যে তালের রূপ দিয়েছিলেন তাতে 
ছুটি আঘাত এবং একটি ফাক। যথা-_ 


খু ন্‌ ৬ 
আধার | রজনী |] পোহাল। 


এ কথা সকলেরই জানা! আছে যে, ফাকটা তালের শেষ ঝোঁক, তারপরে 
পুনরাবর্তন। এই গানের স্বাভাবিক ঝৌঁক প্রত্যেক তিনমাত্রায় এবং 
এর তালের অর্থাৎ ছন্দের সম্পূর্ণতা তিনমাত্রাঘটিত তিন ভাগে। 
অযূল্যবাঁবু বা শৈলেন্ত্রবাবু২ যদি অন্ত কোনো! রকমের ভাগ ইচ্ছা করেন 


১ বিশ্বভারতীর তৃতপূর্ব সংগীতশিক্ষক। 
২ শৈলেন্্রকুমার মলিক। তার 'ছন্দরণ' প্রধন্ধ ( বিচিত্রা ১৩৩৯ শ্রাবণ ) দ্রষ্টব্য ) 


ছন্দের মাত্রা ৯৯ 


তবে বচয়িতার ইচ্ছার সঙ্গে তার এঁক্য হবে না, এর বেশি আমার আর 
কিছু বলবার নাই । 


উত্তর দিশস্ত ব্যাপি দেবতাত্মা হিমাদ্রি বিরাজে, 
ছুই প্রান্তে ছুই দিশ্ধু, মান?ও যেন তারি মাঝে । 


এই ছন্দকে আঠারমাত্রা যখন বলি তখন সমগ্র পদের মাত্্রাসংখ্যা গণন! 
করেই বলে থাকি । আট মাত্রার পরে এর একটা স্থুম্পষ্ট বিরাম আছে 
বলেই এর আঠার মাত্রার সীমানার বিরূদ্ধে নালিশ চলে না। 

আমাদের হাতে তিন পর্ব আছে । মণিবন্ধ পর্স্ত এক, এটি ছোটো পর্ব, 
কনুই পর্যন্ত ছুই, কমই থেকে কাধ পর্যস্ত তিন;যাকে আমরা সমগ্র বাহু বলি 
সে এই তিনি পর্ব মিলিয়ে । আমাদের দেহে এক বাহু অন্য বাহুর অবিকল 
পুনরাবৃত্তি । প্রত্যেক ছন্দেরই এমনিতরো একটি সম্পূর্ণ রূপকল্প অর্থাৎ 
প্যাটার্ন আছে । ছন্দোবদ্ধ কাব্যে সেই প্যাটার্ন্কেই পুনঃপুনিত করে। 
সেই প্যাটারুনের সম্পূর্ণ সীমার মধ্যেই তার নানা পর্ব পর্বাঙ্গ প্রভৃতি যা- 
কিছু।. সেই সমগ্র প্যাটার্ুনের মাত্রাই সেই ছন্দের মাত্রা। "আধার 
রজনী পোহাল' গানটিকে এইজন্যেই নয়মাত্রীর বলেছি। যেহেতু 
প্রত্যেক নয়মান্াকে নিয়েই তার পুনঃপুনঃ আবর্তন । 

কোন্‌ ছত্র কী রকম ভাগ করে পড়তে হবে, এ নিয়ে মতাস্তর হওয়া 
অসম্ভব নয়। পুরাতন ছন্দগুলির নাম অন্সারে সংজ্ঞা আছে। নতুন 
ছন্দের নামকরণ হয়নি । এইজন্তে তার আবৃত্তির কোনো নিশ্চিত 
নির্দেশ নেই। কবির কল্পনা এবং পাঠকের রুচিতে যদ্দি অনৈক্য হয় 
তবে কোনো আইন নেই ধা নিয়ে নালিশ চলতে পারে । বর্তমান প্রসঙ্গে 
আমার বক্তব্য এই যে, আমি যখন স্পষ্টতই আমার কোনো কাব্যের 
ছন্দকে নয়মাত্রার বলছি তখন সেটা অনুসরণ করাই বিহিত। হতে 
পারে তাতে কানের তৃপ্তি হবে না। না যদি হয় তবে সে দায় কবির। 


১৩০ ছন্দ 


কবিকে নিন্দা করবার অধিকার সকলেরই আছে, তার রচনাকে 
ংশোধন করবার অধিকার কারো নেই। 

এই উপলক্ষ্যে একটা গল্প মনে পড়ছে । গল্পট। বানানো নয়। 
পার্লামেন্টে দর্শকদের বসবার আসনে দুটি শ্রেণীভাগ আছে । সম্মুখভাগের 
আসনে বসেন যারা খ্যাতনামা, পশ্চাতের ভাগে বসেন অপর-সাধারণ। 
ছুই বিভাগের মাঝখানে কেবল একটিমাত্র দড়ি বাধা । একজন ভারতীয় 
দর্শক সেই সামনের দিক্‌ নির্দেশ করে প্রহরীকে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, 
5090] £০ ০059 60915 ?”, প্রহরী উত্তর করেছিল, “59৪, ৪8 
০০, ০2?) 1006 900. 770%17% 1” ছন্দেও যতিবিভাগ সম্বন্ধে কোনে 
কোনো ক্ষেত্রে ০800এর নিষেধ বলবান্‌ নয়, কিন্তু তবু 285র নিষেধ 
স্বীকার্য। একটা দৃষ্টাস্ত দেখা যাক। পাঠকমহলে ম্বনামখ্যাত পয়ার 
ছন্দের একটা পাকা পরিচয় আছে, এইজন্যে তার পর্দে কোথায় আধা 
যতি কোথায় পুরো যতি তা নিয়ে বচসার আশঙ্কা নেই । নিয়লিখিত 
কবিতার চেহারা অবিকল পয়ারের। সেই চোখের দলিলের জোরে 
তার সঙ্গে পয়ারের চালে ব্যবহার অবৈধ হয় না । 


মাথা তুলে তুমি যবে চল তব রথে 

তাকাও ন। কোথা আমি ফিরি পথে পথে, 
অবসারদ্দজাল মোরে ঘেরে পায় পায়। 

মনে পড়ে এই হাতে নিয়েছিলে সেবা, 

তবু হায় আজ মোরে চিনিবে সে কেবা, 
তোমারি চাকার ধুল। মোরে ঢেকে যায় ॥ 


কিন্ত যদি পয়ার নাম বদলিয়ে এর নাম দেওয়া যায় “ষড়ঙ্গী এবং এর 
যথোচিত সংজ্ঞা নির্দেশ করি তাহলে বিনা প্রতিবাদে নিয়লিখিত ভাগেই 
একে পড়া উচিত হবে। 
মাথ! তুলে তুমি 
যবে চল তৰ 
রথে 


ছন্দের মাত্রা ১৩১ 


তাকাও না! কোথ। 
আমি ফিরি পথে 
পথে, 
অবসাদজাল 
ঘেরে মোরে পায় 
পায়। 
মনে পড়ে এই 
হাতে নিয়েছিলে 
সেবা, 
তবু হায় আজ 
মোরে চিনিবে সে 
কেবা, 
তৌমারি চাকার 
ধুলা! মোরে ঢেকে 
যায় ॥ 


এর প্রত্যেক পদে চোদ্দ মাত্রা, তিন কলা, সেই কলার মাত্রাসংখ্য। 
যথাক্রমে ছয় ছয় ছুই। 

অমৃল্যবাবুর মতে বাংলায় নয়মাত্রার ছন্দ নেই, আছে দশমাত্রার, 
কিন্তু দশমাত্রীর উধ্বে” আর ছন্দ চলে না । আমি অনেক চিন্তা করেও 
তার এই মতের তাৎপর্ধ বুঝতে পারিনি । একাদিক্রমে মাত্রাগণনা 
গণিতশাস্ত্রের সবচেয়ে সহজ কাজ, তাঁনেও যদ্দি তিনি বাধা দেন তাহলে 
বুঝতে হবে তার মতে গণনার বাইরে আবে কিছু গণ্য করবার আছে । 
হয়তো মোট মাত্রার ভাগগুলে। নিয়ে তর্ক। ভাগ নকল ছন্দেই আছে। 
মশমাত্রার ছন্দ। যথ1-- 


প্রাণে মোর আছে তার বাণী, 
তার বেশি তারে নাহি জানি । 


১০২ ছন্দ 


এর সহজ ভাগ এই-_ 
প্রাণে মোর 
আছে তার 
বাণী। 
একে অন্যরকমেও ভাগ করবা চলে। যখা-- 
| প্রাণে মোর আছে 
তার বাণদ। 
অথবা 'প্রাণে' শব্ঘটাকে একটু আড় করে রেখে 
প্রাণে মোৌর আছে তার 
বাণী। 


এই তিনটেই দশমাজ্জার ছন্দের ভিন্ন ভিন্ন রূপ । তাহলেই দেখা 
যাচ্ছে ছন্দকে চিনতে হলে প্রথম দেখা চাই তার পদের মোট মাত্রা, 
তারপরে তার কলাসংখা, তারপরে প্রতোক কলার মাত্রা । 


ও ৪ 


ঠ চি 
সকল বেলা | কাটিয়া গেল | বিকাল নাহি | যায় 
এই ছন্দের প্রত্যেক পর্দে সতর মাত্বা। এর চার কলা । অন্ত্য কলাটিতে 
ছুই ও অন্য তিনটি কলায় পাঁচ পাঁচ মাত্র! । এই সতর মাত্র! বজায়" রেখে 
অন্তজাতীয় ছন্দ রচনা চলে কলাবৈচিত্র্যের দ্বারা । যথা--- 
* ১ ২ ৩ 
মন চায় | চলে আসে | কাছে, 
৪ € 
তবুও পা চলে ন1। 
বলিবার | কত কথা | আছে, 
তবু কথা | বল ন1॥ 
এ-ছন্দে পদের মাত্রা সত্তর, কলার সংখ্যা পাঁচ, তার মত্রাসংখ্য। 
ষথাক্রমে 8181২1৪1৩। আঠারমান্রার দীর্থপয়ারে প্রথম আট মাত্রার 


পরে যেমন স্পষ্ট যতি আছে, এই ছন্দের প্রথম দশ মাত্রার পরে তেমনি। 


ছন্দের মাত্র! ১৩৩ 


নয়নে । মিঠুর | চাহনি | 
_ হৃদয়ে | করণা | চাক! । 
ধাভীর | প্রেমের | কাহিনী | 
গোপন | করিয়। | রাখা ॥ 
এরও পদের মাত্রা সতর, কলার সংখ্যা ছয়, শেষ কলাটি ছাড়া প্রত্যেক 
কলার মাক্রা তিন। | 
১ খু ৩ ৪ 
অন্তর তাঁর | কী বলিতে চায় | চঞ্চল চর- | থে 
কণ্ঠের হার | নয়ন ডূবায় | চম্পক বর- | নে। 
এরও সমগ্র পদ্দের মাত্রা সতর। এর চারটি কলা। প্রথম তিনটি 
কলায় মাত্রাসংখ্যা ছয়, চতুর্থ কলায় এক । সতরমাত্রার ছন্দকে 
কলাবৈচিত্রোর দ্বারা আরো! নবনৰ রূপ দেওয়া যেতে পারে, কিন্তু সাক্ষী 
আর বাড়াবার দরকার নেই। 
শেষের যে দৃষ্টান্ত দেওয়া গেছে তাতে মাত্রাসংখ্যাগণনা উপলক্ষ্যে 
“চরণে? শব্ষকে ভাগ করে দিয়ে একমাত্রার “ণে" ধ্বনিকে স্বতন্ত্র কলায় 
বসিয়েছি। ওটা যে স্বতন্ত্বকলাতুক্ত তার প্রমাণ এই ছন্দের তাল দেবার 
সময় এ “ণে" ধ্বনিটির উপর তাল পড়ে। 
ইতিপূর্বে অন্তর একটি নয়মাত্রার ছন্দের দৃষ্টান্ত দেবার সময় 
নিম্নলিখিত গ্পোকটি ব্যবহার করেছি ।১ তাল দেবার রীতি বদল করে 
'একে ছুরকম করে পড়া যায়, দুটোই পৃথক্‌ ছন্দ। 


বারে বারে যায় | চলিরা 
ভাসায় গো আঁথি- | নীরে সে। 
বিরহের ছলে | ছলিয়! 
মিলনের লাগি | ফিরে সে॥ 


১ »* পৃষ্টা ভুব্য। 


১০৪ | ছন্দ 


এটা নয়মাত্রার শ্রেণীর ছন্দ; এর ছুই কল! এবং কলাগুলি ত্রমাত্রিক । 
এর পদকে তিন কলায় ভাগ করে কলাগুলিকে দুই মাত্রার ছাদ দিলে; 
এই একই ছড়া সম্পূর্ণ নৃতন ছন্দে গিয়ে পৌছাবে। যথা-- 


৯ ৮ ৩ 
বারে বারে | যায় চলি-| য় 
ভাসায় গো | আধিনীরে | দে। 
বিরহের | ছলে ছলি- | য় 
মিলনের | লাখি ফিরে | সে॥ 
সারাদিন | দহে তিয়া- | ঘা, 
বারেক ন। | দেখি উহী- | রে। 
অসময়ে | লয়ে কী আ-|শ! 
অকারণে | আসে দুয়া | রে॥ 


অমৃল্যবাবু বলেন এর প্রথম ছুই কলায় চার চার আট এবং শেষের; 
কলায় একমাত্রার ছন্দ কৃত্রিম শুনতে হয়। বোধ হয় অথণ্ড শব্দকে 
থণ্ডিত করা হচ্ছে বলে তার কাছে এট কৃত্রিম ঠেকছে । কিন্তু ছন্দের 
ঝোঁকে অথগ্ড শব্বকে দুভাগ করার দৃষ্টান্ত অনেক আছে। এরকম তর্কে 
বিশুদ্ধ হা এবং না-এর দবন্ব, কোনো পক্ষে কোনো যুক্তিপ্রয়োগের ফাঁক 
নেই। আমি বলছি কত্রিম শোনায় না, তিনি বলছেন শোনায়। 
আমি এখনো! বলি, এই রকম কলাভাগে এই ছন্দে একটি নৃতন, 
নৃত্যভঙ্গি জেগে ওঠে, তার একটা রম আছে। 

দশের বেশি মাত্রাভার বাংল! ছন্দ বহন করতে অক্ষম একথা মানতে, 
পারব না। নিয়ে বারমাত্রার একটি গ্লোক দেওয়া গেল। 


মেঘ ডাকে গম্ভীর গরজনে 
ছাঁয়। নামে তমালের বনে বনে 
বিলি ঝনকে নীপ-বীথিকায়। 


ছন্দের মাত্রা ১০৫ 


সরোবর উচ্ছল কুলে কুলে, 
তটে তানি বেণুশাখা ছুলে দুলে 
মেতে ওঠে বর্ষণ-গীতিকায় ॥ 


শ্রোতারা নিশ্চয় বুঝতে পারছেন আবৃত্তিকালে পদাস্তের পূর্বে কোনো 
যতিই দ্রিইনি, অর্থাৎ বারমাত্ত্রা একটি ঘনিষ্ঠ গুচ্ছের মতোই হয়েছে । এই 
পদগ্ুলিকে বারমাজ্রার পদ বলবার কোনো বাধা আছে বলে আমি 
কল্পনা করতে পারিনে । উল্লিখিত শ্লোকের ছন্দে বারমাত্রা, প্রত্যেক পদে 
তিন কলা, প্রত্যেক কলায় চার মাভ্রা। বারমাত্রার পদকে চার কলায়্‌ 
বিভক্ত করে ত্রৈমাত্রিক করলে আরেক ছন্দ দেখা দেবে । যথা-_ 


শ্রাবণ-গগ্ন, ঘোর ঘনঘটা, 
তাপদী যামিনী এলায়েছে জটা, 
. দীমিনী ঝলকে রহিয়। রহিয়]। 


এ ছন্দ বাংলাভাষায় স্থপরিচিত । 


তমালবনে ঝরিছে বারিধারা, 
তড়িৎ ছুটে অশীধারে দিশাহার1। 
ছি'ড়িয়া ফেলে কিরণ-কি্কিনী . 
আত্মঘাতী যেন সে পাগলিনী ॥ 


পঞ্চমাত্রাঘটিত এই বারমাত্রাকেও কেন যে বারমাত্রা বলে স্বীকার করব 
না, আমি বুঝতেই পারিনে । 

কেবল নয়মাত্রার প্র বলার দ্বার ছন্দের একটা সাধারণ পরিচয় 
দেওয়া হয়, সে পরিচয় বিশেষভাবে সম্পূর্ণ হয় না। আমার সাধারণ 
পরিচয় আমি ভারতীয়, বিশেষ পরিচয় আমি বাঙালি, আরও বিশেষ 
পরিচয় আমি বিশেষ পরিবারের বিশেষ নামধারী মানুষ । নয়মাত্রার 
পদবিশিষ্ট ছন্দ সাধারণভাবে অনেক হতে পারে । 


১০৬. ছন্দ 


[ মৌর বনে ওগো | গরবী 
এলে যদি পথ | ভুলিয়া, 
তবে মোর রাঙা | করবী 
নিজ হাতে নিয়ো | তুলিয়া । 
"এর এই নয়মাত্রীর পদকে ষদি ছুইভাগ করা যায় তবুও সমগ্র পদের 
দিকে তাকিয়ে একে নয়মাঁত্রার ছন্দই বলব। যথা-_- 
মোর বনে | ওগে। গরৰী 
এলে যদি | পথ ভুলিয়!। 
'এই উভয় ভাগের ছন্দকেই নয়মাত্রার ছন্দ বলছি, তার কারণ 
উভয়ুতই নয়মাত্রার পদে ছন্দের বূপকল্লটি সমাপ্চ, তার পরে পুনরাবর্তন। 
এই সব-কটি ছন্দেরই সাধারণ পরিচয়, এর! নয়মাক্সার ছন্দ।] আরও 
বিশেষ পরিচয় দাবি করলে এর কলাসংখ্যা এবং সেই কলার মাত্রাসংখ্যার 
হিসাব দ্রিতে হয়। 
কোনো কোনে ছন্দে কলাবিভাগ করতে ভূল হবার আশঙ্কা আছে। 
যেমন-- গগনে গরজে মেঘ ঘন বরষা । পয়ারের চোদ্দ মাত্রা থেকে এক 
মাত্রা হরণ করে এই তের মাত্রার ছন্দ গঠিত। অর্থাৎ গগনে গরজে 
'মেঘ ঘন বরিষন+ এবং এই ছন্দটি বস্তৃত এক, এমন মনে হতে পারে । 
আমি তা শ্বীকার করিনে, তার সাক্ষী শুধু কান নয় তালও বটে। এই 
ছুটি ছন্দে তালের ঘ1 পড়েছে কী রকম তা দেখা উচিত । 


১ ৮২ 
গগনে গরজে মেঘ | ঘন বরিষন । 


সাধারণ পয়াবের নিয়মে এতে ছুটি আঘাত । 


১ ২ ৩৬ 
গগনে গরজে মেঘ | ঘন বর- | ষা। 


এতে তিনটি আঘাত । পদটি তিন অদমান ভাগে বিভক্ত । পদের শেষ- 
বর্ণে শ্বতন্ত্র ঝোক দিলে তবেই এর ভঙ্গিটাকে রক্ষা কর! হয়। “বরষ।” 


ছন্দের মাত্রা ১০৭ 


পবের শেষ আকার যদ্দি হরণ করা যায় তাহলে ঝেক দেবার 
জায়গা পাওয়া যায় না, তাহলে অক্ষরমংখ্যা সমান হলেও ছন্দ কাত হচ্ষে 
পড়ে। .. 

'আধার রজনী পোহালো” পদের অন্তবর্ণে দীর্ঘস্বর আছে, কিন্ত 
নয়মাত্রার ছন্দের পক্ষে সেটা অনিবার্ধ নয়। তারি একটি প্রমাণ নিচে 
দেওয়৷ গেল। 


জ্বেলেছে পঙ্ধর আলোক 
সূর্যরথের চালক, 

অরুণরক্ত গগন । 
বক্ষে নাচিছে রুধির 
কে রবে শান্ত সুধীর 

কে রবে তক্্ামগন। 
বাতীসে উঠিছে হিলোল 
সাগর-উন্নি বিলোল, 

এল মহেত্রলগন, 

কে রবে তন্ত্রামগন ॥ 


এই তর্কক্ষেত্রে আব-একটি আমার কৈফিয়ত দেবার আছে । অমূল্য- 
বাবুর নালিশ এই যে, ছন্দের দৃষ্টান্তে কোনো কোনো! স্থলে ছুই পংক্তিকে 
মিলিয়ে আমি কবিতার এক পদ বলে চালিয়েছি। আমার বক্তব্য এই, 
'লেখার পংক্তি এবং ছন্দের পদ এক নয় । আমাদের হাটুর কাছে একট 
জোড় আছে বলে আমরা প্রয়োজনমতো পা মুড়ে বসতে পারি, তৎসত্বেও 
গণনায় ওটাকে এক পা বলেই ম্বীকার করি এবং অন্থভব করে থাকি। 
নইলে চতুষ্পদের কোঠায় পড়তে হয়। ছন্দেও ঠিক তাই। 


সকল বেল। কাটিয়া গেজ 
বিকাল নাহি যায়। 


১০৮ ছল 


অমূল্যবাবু একে ছুই চরণ বলেন, আমি বলিনে। এই ছুটি ভাগকে 
নিয়েই ছন্দের সম্পূর্ণতা । যদ্দি এমন হত 


সকল বেলা কাটিয়! গেল, 
বকুলতলে আসন মেল। 
তাহলে নিঃসংশয়ে একে ছুই চরণ বলতুম। 
পুনর্বার বলি যে, যে-বিরামস্থলে পৌছিয়ে পদ্যছন্দ অন্থরূপ ভাগে 
পুনরাবর্তন করে সেইপর্যস্ত এসে তবেই কোন্টা কোন্‌ ছন্দ এবং 
তার মাত্রার পরিমাণ কত তার নির্ণয় সম্ভব, মাঝখানে কোনে! একটা 
জোড়ের মুখে গণনা শেষ করা অসংগত। সংস্কৃত বা প্রাকৃত ছন্দশান্ত্ে 
এই নিয়মেরই অন্কুসরণ করা হয়। দৃষ্টান্ত__ 


পৈঙ্গল-ছন্দ:হ্ত্রীণি 


ভংজিঅ মলঅচোলবই ণিবলিঅ 
গংজিঅ গুজ্জর1। 

মীলবরাঅ মলঅগিরি লুক্কিঅ 
পরিহরি কুংজর1। 

থুরাসাণ খুহিঅ রণমহ মুহিঅ 
লংঘিঅ সাঅরা। 

হন্মীর চলিঅ হারব পলিঅ 
রিউগণহ কাঅর1॥১ 


গ্রন্থকার. বলছেন “বিংশত্যক্ষরাণি” এবং পপঞ্চবিংশতিমাত্রাঃ প্রতিপাদ্দং 
দেয়া; | এর পদে পদে কুড়িটি অক্ষর ও পঁচিশট। মাত্রা, ছন্দের এই 
পরিচয় । 


১. প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌, ১১৫১ । এই প্রীকৃত ছন্দটির নাম গগনাঙ্গ' (প্রাকৃতপৈঙ্গল্‌ 
১।১৪৯-৫৯), মতান্তরে 'গগনাঙ্গন। ৷ 


ছন্দের মাত! ১৩৪ 


পঢ়ম দহ দিজ্জিআ 
পুথবি তহ কিজ্জিন! 
পুণবি দহ সত্ব তহ বিরই জার্জ]। 
এম পরি বিবি দল . 
মন্ত সততীম পল 
এহ কহ ঝুলণ! ণাঅরাআ ॥১ 
ভাষ্যকারের ব্যাখ্যা এই, "প্রথমং দশমাত্রা দীয়ন্তে । অর্থাৎ তত্র বিরতিঃ 
ক্রিয়তে । পুনরপি তথা কর্তব্যা। পুনরপি সপ্তদশমান্্রাস্থ বিরতির্জাীতা চ। 
অনয়ৈব রীত্যা দলঘ্বয়েপি মাত্রাঃ সপ্তত্রিংশৎ পততস্তি।” এমনি করে 
দলগুলিকে মিলিয়ে যে ছন্দের সাইত্রিশ মাত্রা “তামিমাং নাগরাজঃ 
পিঙ্গলে ঝুল্লণামিতি কথয়তি । আমি যাকে ছন্দোবিশেষের রূপকল্প বা 
প্যাটাবন্ও বলছি 'কুল্পণা' ছন্দে সেইটে সাইত্রিশ মাত্রায় সম্পূর্ণ, তারপরে 
তার অন্নরূপ পুনরাবৃত্তি। অমূল্যবাবু হয়তো এর কলাগুলির 
প্রাত লক্ষ্য রেখে একে পাঁচ বা দশমান্ত্রার ছন্দ বলবেন, কিন্তু পাচ বা 
ধশমাত্রায় এর পদের সম্পূর্ণতা নয়। 


যার ভাগগুলি অসমান এমন ছন্দ দেখা যাক । 
কুংতঅরু ধধুদ্ধর 
হঅবৰর গঅবরঃ 
ছক্ধলু বিবি পা 
ইন্ধ দলে ।৪ 


১ প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১।১৫৬। এ-ছন্দের সঙ্গে জয়দেবের “বদসি যদি কিঞ্চিদ্রপি' 
ইত্যাদি বিখ্যাত রচনাটির ছন্দোগত সাদৃষ্ত লক্ষণীয় 

২ 'ল' মানে ছন্দের বৃহত্তম ধিভাগ বা'চরণ'। ঝুলণ। ছন্দে ছুই দল, প্রতিদলে 
সাইত্রিশ মাত্রা । 

৩ 'প্রাকৃতপৈঙ্গলম্এর ভাম্তকার এই বপকল্প ব1 প্যাটার্ন অর্থে 'পরিপাটি' শব 
ব্যবহার করেছেন। বুল্পণা ছন্দের প্রতিদদলে সাইত্রিশ মাত্র! স্থাপনের পরিপাটি 
-হুচ্ছে ১০।১০1১০1৭ | | 

৪ প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১১৭৯ । প্রাকৃত-ছন্দশান্ত্রমতে এ-ছনোর নাম 'দগ্তকল' |. 


১১০ ছণ? 


এই ছন্দ সম্বন্ধে বলা হয়েছে 'দ্বাত্রিংশন্সাত্রাঃ পাদে হ্ৃগ্রসিদ্ধাঃ | এই 


ছন্দকে বাংলায় ভাঙতে গ্লে এইরকম দীড়ায় | 
কুপ্তপথে জ্যোতনারাতে 
চলিয়াছে সখীসাথে 
মলিকা-কলিকাঁর 
মাল্য হাতে ।১ ১» 
চার পংক্তিতে এই ছন্দের পূর্ণরূপ এবং সেই পূর্ণরূপের মাত্রাসংখ্যা 


বত্রিশ। ছন্দে মাত্রাগণনার এই ধারা আমি অনুসরণ করা কর্তব্য মনে 
করি। মনে নেই আমার কোনো পূর্বতম প্রবন্ধে অন্য মতং প্রকাঁশ 
করেছি কি না, যদি করে থাকি তবে ক্ষমা প্রার্থনা করি। 

সবশেষে পুনরায় বলি, ছন্দের স্বরূপনির্ণয় করতে হলে সমগ্রের 
মাত্রাসংখ্যা, তার কলাসংখ্য। ও কলাগুলির মাত্রাসংখ্যা জানা আবশ্য ক। 
শুধু তাই নয়, যেখানে ছন্দের রূপকল্প একাধিক পদের দ্বারা সম্পূর্ণ, 


হয় সেখানে পদরসংখ্যাও বিচার্ধ। যথা শ 
বর্ষণশাস্ত 
পার মেঘ যবে ক্লান্ত 
বন ছাঁড়ি মনে এল নীপরেণুগন্ধ, 
ভরি দিল কবিতার ছন্দ । 
এখানে চারটি পদ এবং প্রত্যেক পদ নান। অসমান মাত্রায় রচিত, 


সমস্তটাকে নিয়ে ছন্দের রূপকল্প । বিশেষজাতীয় ছন্দে এইরূপ পদ ও 
মাত্রা গণনাতেও আমি পিঙ্গলাচার্ষের৩ অন্থুবতী । 
উদয়ন--১৩৪১ জোষ্ঠ 


১ সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্গশাস্ত্রমতে পদের অন্তস্থিত লঘুধ্বনি অনেক সময় গুরু অর্থাৎ, 
দ্বিমীত্রক বলে গণ্য হয়। সেই হিসাবে এখানে 'হাতে' শবের 'তে' ধ্বনিটিকে দ্বিমাত্রক 
বলে গণ্য করতে হবে। 

২ ৪১-৪৩ পৃষ্ঠ] ভ্রষ্টব্য । 

৩ বিখ্যাত ছদশান্ত্কার। এর নামে দুইখানি বই প্রচলিত আছে, একটি সংস্কৃত ও 
একটি প্রীকৃত। প্রথমটি ( ছনঃহ্ত্রম্‌) শ্রীস্টের পূর্ববর্তী কালে এবং দ্বিতীয়টি 
( প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ) হ্রস্টীয় চতুর্দশ শতকে রচিত বলে পঞ্ডিতের অনুমান করেন। 
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আমাদের দেহ বহন করে অঙ্গপ্রতাঙ্গের ভার, আর তাকে চালন 
করে অঙ্গপ্রত্যজের গতিবেগ ; এই ছুই বিপরীত পদার্থ যখন পরস্পর 
মিলনে লীলায়িত হয় তখন জাগে নাচ। দেহের ভারটাকে দেহের গতি 
নানা ভঙ্গিতে বিচিত্র করে, জীবিকার প্রয়োজনে নয়, স্থষ্টির অভি- 
প্রায়ে ; দেহটাকে দেয় চলমান শিল্পরূপ। তাকে বলি নৃত্য । 

রূপন্্টির প্রবাহই তো বিশ্ব। সেই রূপটা জাগে ছন্দে, আধুনিক 
পরমাণুতত্বে সে কথা সুস্পষ্ট । সাধারণ বিছ্যুৎপ্রবাহ আলো দেয়, তাপ 
দেয়, তার থেকে রূপ দেখা! দেয় না। কিন্ত বিছ্যুৎকণ। যখন বিশেষ সংখ্যায় 
ও গতিতে আমাদের চতন্যের দ্বারে ঘা মারে তখনি আমাদের কাছে 
প্রকাশ পায় রূপ, কোনোট। দেখা দেয় সোন! হয়ে, কোনোটা হয় সীসে। 
বিশেষসংখ্যক মাত্র! ও বিশেষবেগের গতি এই ছুই নিয়েই ছন্দ, সেই 
ছন্দের মায়ামন্ত্র না পেলে রূপ থাকে অব্যক্ত । বিশ্বস্ির এই ছন্দোরহস্ত' 
মানুষের শিল্পন্যটিতে । তাই এতরেয় ব্রাহ্মণ বলছেন, শিল্পানি শংসন্তি 
দেবশিল্পানি। মানুষের সব শিল্পই দেবশিল্পের স্তবগান করছে। 
এতেষাং বৈ শিল্পানামন্ুকৃতীহ শিল্পমূ অধিগম্যতে । মানবলোকের 
সব শিল্পই এই দেবশিল্পের অন্ুকৃতি, অর্থাৎ ৰিশ্বশিল্পের বহম্যকেই 
অন্থদরণ করে মানবশিল্প । সেই মুলরহস্য ছন্দে, সেই রহস্ত আলোক- 
তরঙ্গে, শব্তরঙ্জে, বুক্ততরঙ্গে, স্নাযুতন্তর বৈদ্যুততরঙ্গে | 

মানুষ তার প্রথম ছন্দের স্থপ্টিকে জাগিয়েছে আপন দেহে । কেননা 
তার দেহ ছন্দরচনার উপযোগী । ভূতলের টান থেকে মুক্ত করে দেহকে 
সে তুলেছে উধ্বদ্িকে। চলমান মানুষের পদেপদেই ভারসাম্যের 
অপ্রতিষ্ঠতা, 20868019 90111000) | এতেই তার বিপদৃ, এতেই 
তার সম্পদ। চলার চেয়ে পড়াই তার পক্ষে সহজ। ছাগলের ছানা। 
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চলা নিয়েই জন্মেছে, মানুষের শিশু চলাকে আপনি স্ট্টি করেছে ছন্দে। 
সামনে-পিছনে ডভাইনে-বায়ে পায়েপায়ে দেহভারকে মাত্রাবিভক্ত করে 
ওজন বাচিয়ে তবেই তার চলা সম্ভব হয়। সেটা লহজ নয়, মানবশিশুর 
চলার ছন্দসাধনা দেখলেই তা বোঝা! যায়। ষে-পর্বস্ত আপন ছন্দকে সে: 
আপনি উন্ভাবন না করে সে-পর্বস্ত তার হামাগুড়ি । অর্থাৎ ভারাকর্ষণের 
কাছে তার অবনতি, সে-পর্বস্ত সে নৃত্যহীন । 

চতুষ্পদ জন্তর নিত্যই হামাগুড়ি । তার চল! মাটির কাছে হার মেনে 
চলা। লাফ দিয়ে ষদিবা সে উপরে ওঠে, পরক্ষণেই মাটির দরবারে 
ফিরে এসেই তার মাথা হেট । বিদ্রোহী মানুষ মাটির একাস্ত শাসন 
থেকে দেহভারকে মুক্ত করে নিয়ে তাতেই চালায় প্রয়োজনের কাজ 
এবং অপ্রয়োজনের লীলা | ভূমির টানের বিরুদ্ধে ছন্দের সাহায্যে তার 
এই জয়লন্ধ শক্তি । 

এতরেয় ব্রাহ্মণ বলছেন, আত্মসংস্কতির্বাব শিল্পানি। শিল্পই 
হচ্ছে আত্মসংস্কৃতি। সম্যক রূপদানই সংস্কৃতি, তাকেই বলে শিল্প। 
আত্মাকে স্থুসংঘত করে মানুষ যখন আত্মার সংস্কার করে, অর্থাৎ 
তাকে দেয় সম্যক্‌ রূপ, সেও তো! শিল্প । মানুষের শিল্পের উপাদান কেবল 
তো! কাঠপাথর নয়, মানুষ নিজে । বর্বর অবস্থা থেকে মানুষ নিজেকে 
* সংস্কত করেছে। এই সংস্কৃতি তার স্বরচিত বিশেষ ছন্দোময় শিল্প । 
এই শিল্প নান। দেশেঃ নানা কালে, নানা সভ্যতায়, নানা আকারে 
প্রকাশিত, কেননা বিচিত্র তার ছন্দ। ছন্দোময়ং বা এতৈর্ধজমান 
আত্মানং সংস্কুকুতে | শিল্পধজ্জের জমান আত্মাকে সংস্কৃত করেন, 
তাকে করেন ছন্দোময়। 

যেমন মানুষের আত্মার তেমনি মানুষের সমাজেরও প্রয়োজন 
ছন্দোময় সংস্কৃতি। সমাজও শিল্প । সমাজে আছে নানা মত, নানা 
ধর্ম, নান। শ্রেণী। সমাজের অন্তরে স্যিতত্ব যদি সব্রিপ্ন থাকে, 
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ব্তাহলে সে এমন ছন্দ উদ্ভাবন করে যাতে তার অংশ-প্রত্যংশের 
মধ্যে কোথাও ওজনের অত্যন্ত বেশি অসাম্য না হয়। অনেক 
মমাজ পন্থু হয়ে আছে ছন্দের এই ক্রটিতে, অনেক সমাজ মরেছে ছনোর 
এই অপরাধে । সমাজে যখন হঠাৎ কোনে! একটা সংরাগ অতিগ্রবল 
'হয়ে ওঠে তখন মাতাল সমাজ পা ঠিক রাখতে পারে না, ছন্দ থেকে হয় 
্রষ্ট । কিংবা ষখন এমন সকল মতের, বিশ্বাসের, ব্যবহারের বোঝা অচল হয়ে 
কাধে চেপে থাকে, যাকে ছন্দ বাচিয়ে সম্মুখে বহন করে চল! সমাজের 
পক্ষে অসম্ভব হয়, তখন সেই সমাজের পরাভব ঘটে । যেহেতু জগতের 
ধর্ম ই চলা, সংসারের ধর্ম ম্বভাবতই সরতে থাকা, সেইজন্যেই তার 
বাহন ছন্দ। যে গতি ছন্দ রাখে না, তাকেই বলে দুর্গতি। 

মানুষের ছন্দময় দেহ কেবল প্রাণের আন্দোলনকে নয় তার ভাবের 
'আন্দোলনকেও যেমন সাড়া দেয়, এমন আর কোনো জীবে দেখিনে। 
অন্ত জন্তর দেহেও ভাবের ভাষা আছে কিন্তু মাঁচুষের দেহভঙ্জির মতো 
সে ভাষা চিন্য়তা লাভ করেনি, তাই তার তেমন শক্তি নেই, 
ব্যঞ্জনা নেই । 

কিন্তু এই যথেষ্ট নয়। মানুষ সৃষ্টিকর্তা। ৃষ্টি করতে গেলে 
ব্যক্তিগত তথ্যকে দাড় করাতে হয় বিশ্বগত সত্যে। স্খছুঃখ রাঁগ- 
বিরাগের অভিজ্ঞতাকে আপন ব্যক্তিগত একাস্তিকতা থেকে ছাড়িয়ে 
নিয়ে সেটাকে বূপন্ষ্টির উপাদান করতে চায় মানুষ । “আমি 
ভালোবাসি*, এই কথাটিকে ব্যক্তিগত ভাষায় প্রকাশ করা যেতে পারে 
ব্যক্তিগত সংবাদ বহন করবার কাজে । আবার “আমি ভালোবানি” 
এই কথাটিকে 'আমি” থেকে স্বতন্ত্র করে সৃষ্টির কাজে লাগানো যেতে 
পারে যে-স্থট্টি সর্বজনের, সর্বকালের । যেমন সাজাহানের বিরহশোক 
দিয়ে স্্ট হয়েছে তাজমহল, সাজাহানের স্যন্টি অপরূপ ছন্দে অতিক্রম 
করেছে ব্যক্তিগত নাজাহানকে | 
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নৃত্যবলার গ্রথম ভূমিকা দেহচাঞ্চলোর অর্থহীন হ্যমায়। তাতে 
কেবস্রমাত্র ছন্দের আননা । গানেরও আদিম অবস্থায় একঘেয়ে তালে 
একঘেয়ে হরের পুনরাবৃতি ) সে কেবল তালের নেশা-জমানো, চেতনাকে 
ছন্দের দোল-দেওয়া। তার সঙ্গে ক্রমে ভাবের দোলা মেশে । কিন্ত 
এই ভাবব্যক্তি যখন আপনাকে ভোলে, অর্থাৎ ভাবের প্রকাশটাই, যখন 
লক্ষ্য না হয়, তাকে উপলক্ষা করে রূপহৃষ্টিই হয় চরম, তখন নাচটা 
হয় স্বজনের ভোগ্য ; সেই নাচটা ক্ষণকণলের পরে বিস্বৃত হলেও যতক্ষণ 
থাকে ততক্ষণ তার রূপে চিরকালের স্বাক্ষর লাগে। 
নাচতে দেখেছি সারসকে । সেই নাচকে কেবল আঙ্গিক বলা? 
যায় না, অর্থাৎ টেক্নিকেই তার পরিশেষ নয়। আঙ্গিকে মন নেই, 
আছে নৈপুণ্য । সারদের নাচের মধ্যে দেখেছি ভাব এবং তার চেয়েও। 
আরো কিছু বেশি । সারস যখনি মুগ্ধ করতে চেয়েছে আপন দোসরকে, 
তখনি তার মন স্থষ্টি করতে চেয়েছে নৃতাভঙ্গির সংস্কৃতি, বিচিন্ত 
ছন্দের পদ্ধতি । সারসের মন আপন দেহে এই নৃত্যশিল্প রচনা করতে 
পেরেছে, তার কারণ তার দেহভারট1 অনেক মুক্ত । 
কুকুরের মনে আবেগের প্রবলতা যথেষ্ট, কিন্তু তার দেহট! বন্ধক 
দেওয়া মাটির কাছে। মুক্ত আছে কেবল তার ল্যাজ। ভাবাবেগের 
"চাঞ্চল্যে কুস্কুরীয় ছন্দে এ ল্যাজটাতেই চঞ্চল হয় তার নৃত্য, দেহ 
আকুবাকু করে বন্দীর মতো । 
মানুষের সমগ্র মুক্তদেহ নাচে, নাচে মানুষের মুক্তকঠের ভাষা। 
তাদের মধ্যে ছন্দের স্ৃষ্টিরহস্য যথেষ্ট জায়গা পায়। সাপ অপদস্থ জীব, 
মানষের মতো পদস্থ নয়। : সমস্ত দেহ মে মাটিকে সমর্পণ করে 
বসেছে। সে কখনো নিজে নাচে না। সাপুড়ে তাকে নাচায়। 
বাহিরের উত্তেজনায়.ক্ষণকালের জন্য দেহের এক অংশকে সে মুক্ত করে 
নেয়, তাকে দোলায় ছন্দে । এই ছন্দ সেপায় অন্যের কাছ থেকে, এ তার 


ছন্দের প্রকৃতি ১১৫ 


আপন ইচ্ছার ছন্দ নয়। ছন্দ মানেই ইচ্ছা ।১ মানুষের ভাবনা রূপ- 
গ্রহণের ইচ্ছ! করেছে নান! শিল্পে, নানা ছন্দে। কত বিলুপ্ত সভ্যতার 
ভগ্নাবশেষে বিস্বত যুগের ইচ্ছার বাণী আজও ধ্বনিত হচ্ছে তার কত 
চিত্রে, জলপাত্রে, কত মৃতিতে। মানুষের আনন্দময় ইচ্ছা সেই 
ছন্দোলীলার নটরাজ, ভাষায় ভাষায় তার সাহিত্যে সেই ইচ্ছা নব নব 
নৃত্যে আন্দোলিত । 

মানুষের সহজ চলায় অব্যক্ত থাকে নৃত্য, ছন্দ যেমন প্রচ্ছন্ন থাকে 
গগ্ভভাষায়। কোনে মানুষের চলাকে বলি শ্রন্দর, কোনোটাকে বলি 
তার উলটো! । তফাতটা কিসে। সে কেবল একটা সমস্তাসমাধান 
নিয়ে। দেহের ভার সামলিয়ে দেহের চলা একটা সমস্যা । ভারটাই 
ষদি অত্যন্ত প্রত্যক্ষ হয়, তাহলেই "সাধিত সমস্যা প্রমাণ করে 
অপটুতা। যে চলায় সমস্যার সমুতকষ্ট মীমাংসা সেই চলাই স্থন্দর | 

পালে-চল! নৌকো! স্থন্দর, তাতে নৌকোর ভারটার সঙ্গে নৌকোর 
গতির সম্পূর্ণ মিলন; সেই পরিণয়ে শ্রী উঠেছে ফুটে, অতিপ্রয়াসের 
অবমান হয়েছে অন্তহিত । এই মিলনেই ছন্দ। এাড়ি দ্রাড় টানে, সে 
লগি ঠেলে, কঠিন কাজের ভারটাকে সে কমিয়ে আনে কেবল ছন্দ রেখে। 
তখন কাজের ভঙ্গি হয় সুন্দর । বিশ্ব চলেছে প্রকাণ্ড" ভার নিয়ে বিপুল 
দেশে নিরবধি কালে স্পরিমিতির ছন্দে। এই স্ুপরিমিতির প্রেরণায় 
শিশিরের ফেণট? থেকে হৃর্ধমণ্ডল পর্যস্ত স্থগোল ছন্দে গড়া । এইজন্তেই 
ফুলের পাপড়ি স্থবন্ধিম, গাছের পাতা সুঠাম, জলের ঢেউ স্থভোল। 


১ সংস্কৃত ছন্দঃ শব্দ বাংলায় হয়েছে ছন্দ । সংস্কৃতে বিসর্গহীন ছন্দ শবাও আছে । 
ছন্দঃ এবং ছন্দ শবের অর্থ এক নয়। ছন্দ; মানে পদ্বন্ধ অর্থাৎ পছ্ছের ধ্বনিবিন্যাস- 
প্রণালী । আর ছন্দ মানে ইচ্ছা ( যথ1-_ স্বচ্ছন্দ, ছন্দীনুবর্তন )। মুলে হয়তো! ছুই 
শব্দের এক অর্থই ছিল। বিধুশেখর শাসন্্রীর 'ছন্দ* প্রবন্ধ ( বিশ্বভারতীপত্রিকা» ১৩৫০ 
মাঘ, পৃ ২৯৯-৩৯১ ) দ্রষ্টব্য। 


১১৬ ছন্দ 


জাপানের ফুলদানিতে ফুল সাজাবার একটি কলাবিগ্াা আছে। 
যেমন-তেমন আকারে পুণ্তীকৃত পুম্পিত শাখায় বস্তভাবটাই প্রত্যক্ষ; 
তাকে ছন্দ দিয়ে যেই শিল্প করা যায় তখন সেই ভারটা হয় অগোচর,. 
হালকা হয়ে গিয়ে অন্তরে প্রবেশ করে সহজে । 

প্রাচীন জাপানের একজন বিখ্যাত বীর এই ফুলসাঙজানো 
দেখতে ভালোবাসতেন। তিনি বলতেন এই সঙ্জাপ্রকরণ থেকে 
তাঁর মনে আসত আপন যুদ্ধব্যবসায়ের প্রেরণা । যুদ্ধও ছন্দে-বাধা 
শিল্প, ছন্দের সমুত্কর্ষ থেকেই তার শক্তি। এই কারণেই লাঠি 
খেলাও নৃত্য । 

জাপানে দেখেছি চা-উৎ্সব। তাতে চা-তৈরি, চা-পরিবেষণের 
প্রত্যেক অংশই সধত্ব-স্ন্দর। তার তৎপর্য এই যে, কর্মের সৌষ্ঠব 
এবং কর্মের নৈপুণ্য একসঙ্গে গাথা । গৃহিণীপনা যদি সত্য হয় তাকে 
নুন্দর হতেই হবে, অকৌশল ধরা পড়ে কুশ্রীতায়, কর্মের ও লোক- 
বাবহারের ছন্দোভঙ্গে । ভাঙা ছন্দের ছিদ্র দিয়েই লক্ষ্মী বিদায় নেন। 

এতক্ষণ ছন্দকে দেখ! গেল নৃত্যে । কেননা ছন্দের প্রথম উল্লাস 
মান্ষের বাক্যহীন' দ্রেহেই। তারপরে দেহের ইশারা মেলে ভাষার 
ইশারায় । এবার ভাষার ক্ষেত্রে দেখা যাক ছন্দকে | 

সেই একই কথা, ভার আর গতি, সেই দুইয়ের যোগে ওজন বাচিয়ে 
চলা। জন্তর আওয়াজের পরিধি কতটুকুই বা তাতে জোর থাকতে 
পারে কিন্ত ভার সামান্ত । কুকুর তই ডাকুক, শেয়াল যতই েঁচাক, 
ধ্বনির ওজন বাচিয়ে চলবার সমস্যা তাদের নেই। কোনো কোনো 
ক্ষেত্রে কিছু আভাস পাওয়া ষায়। গাধার "পরে অবিচার করতে চাইনে। 
সে শুধু পরের ময়লা কাপড় বহন করে তা! নয়, এ-পর্বস্ত কণম্বর সম্বন্ধে 
আপন প্রভৃত অখ্যাতি বহন করে এসেছে । কিন্তু যখনি সে নিজের 
ভাককে দীর্ঘায়িত করে, তখনি পর্যায়ে পর্যায়ে তাকে ধ্বনির ওজন ভাগ 
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করতে হয়। নিজের ব্যবসায়ের প্রতি লক্ষ্য রেখে এই ব্যাপারকে ছন্দ 
বলতে কুষ্ঠিত হচ্ছি? কিন্তু আর কী বলব জানিনে। 

মানুষকে বহন করতে হয় ভাষার সুদীর্ঘতা। প্রলম্বিত ভাষার 
ওজন তাকে রাখতেই হয়। মানুষের সেই বাক্যের সঙ্গে তার গানের 
স্থর যখন মিশল, তখন গীতিকল! হল দীর্ঘায়ত। নানাবিধ তাল নিযুক্ত 
হয়েছে তার ভার বইতে। কিন্তু তাল অর্থাৎ ছন্দকে কেবল ভারবাহক 
বললে চলবে না। সে তো ধ্বনিভারের বীাকামুটে নয়। ভারগুলিকে 
নানা আয়তনে বিভক্ত করে যেই সে তাকে গতি দেয়, অমনি রূপ নিয়ে 
সংগীত আমাদের চৈতন্তকে আঘাত করে । ভাষা অবলম্বন করে যখন 
আমর৷ খবর দিতে চাই তখন বিবরণের সত্যতা রক্ষা করাই আমাদের 
একমাত্র দায়িত্ব; কিন্তু যখন রূপ দিতে চাই তখন সত্যতার চেয়ে 
বেশি আবশ্যক হয় ছন্দের 

“একদা এক বাঘের গলায় হাড় ফুটিয়াছিল*, এটা নিছক খবর । 
গল্প হিসাবে বা ঘটন] হিসাবে সত্য হলে এর আর কোনোই জবাবদিহি 
নেই। কিন্ত গলায় হাড়বেধ! জন্তটার ল্যাজ যদি প্রত্যক্ষভাবে চৈতন্ভের 
মধ্যে আছড়িয়ে নিতে চাই তবে ভাষায় লাগাতে হবে ছন্দের মন্ত্র। 

বিছ্যুৎ-লাঙ্গুল করি ঘন তর্জন 
বজবিদ্ধ মেধ করে বারি বর্জন । 
তন্রপ যাতনায় অস্থির শাদু'ল 
অস্থিবিদ্ধগলে করে ঘোর গর্জন ॥ 

কাব্যসাহিত্য কেবল রসনাহিত্য নয়, তা৷ রূপসাহিত্য। সাধারণত ভাষায় 
শব্দগুলি অর্থবহন করে, কিন্তু ছন্দে তার! রূপগ্রহণ করে। 

ছন্দ সম্বন্ধে এই গেল আমার সাধারণ বক্তব্য । বিশ্বের ভাষায় 
মানুষের ভাষায় রূপ দেওয়া তার কাজ । এখন বাংলা কাব্যছন্দ সম্বন্ধে 
বিশেষভাবে কিছু বলবার চেষ্টা করা যাক। 


১১৮ 


[ সবচেয়ে সহজ ও প্রাথমিক ছন্দ হচ্ছে ছুই ধ্বনিমাত্রার ছুই 
পদপাতন। ছাত্র-অবস্থায় তার সঙ্গে আমার প্রথম পরিচয়, “জল পড়ে 
পাতা নড়ে'। আমার ঘরের কাছে মেহেদি গাছের বেড়া। খবর 
নিতে গেলেম তার ছন্দটা কী। দেখি ভাটার ডাইনে একটি পাতা 
বায়ে একটি পাতা, তার পরেই একটি যতি । এই তো সমান ভাগে 
ছুই মাত্রার ছন্দ। দ্বিপদীর চাল।১ অন্তগাছে অন্তমাত্রার ছন্দ । যেমন 
শিমুল গাছ ছাতিম গাছ । এক সময়ে বনচ্ছায়ায় যখন গাছের 
অলংকারশাস্ত্র অধ্যয়ন করেছি তখন তাদের ছন্দের খবর কিছু আদায় 
করতে পেরেছিলেম ।] 

ছুই মাত্র! বা ছুই মাত্রার গুণক নিয়ে যেসব ছন্দ তার! পদাতিক; 
বোঝা সামলিয়ে ধীরপদক্ষেপে তাদের চাল। এই জাতের ছন্দকে 
পয়ারশ্রেণীয় বলব। সাধারণ পয়ারে প্রত্যেক পংক্তিতে ছুটি করে 
ভাগ, ধ্বনির মাত্রা ও যতির মাত্রা! মিলিয়ে প্রত্যেক ভাগে আটটি করে 
মাত্রা, স্থতরাং সমগ্র পয়ারের ধ্বনিমাত্রাসংখ্যা চোদ্দ এবং তার সঙ্গে 
* মিলেছে যতিমাত্রাসংখ্যা ছুই, অতএব সর্বসমেত ষোল মাত্র! । 

বচন নাহি তো মুখে | তবু মুখখানি * * 
হাদয়ের কানে বলে | নয়নের বাণী * *। 
আট মাত্রার উপর ঝৌক না রেখে প্রত্যেক ছুই মাত্রার উপর ঝেণক 
যদি রাখি তবে সেই ছুলকি চালে পয়ারের পদমর্যাদার লাঘব হয়। 
কেন | তার | মুখ [ভার | বুক |ধুক |ধুক | * *, 
চোখ । লাল | লাজে | গাল | রাও | টুক |টুক | * *। 


১ মানে ছুইমাত্রার বা সমমাত্রায় চাল। “দ্বিপদী' শব্দটি এখানে পারিভাধিক অর্থে 
গ্রহ্ণীয় নয়। পারিভাধিক অর্থে "ন্ধিপদী' মানে পরার । 


ছন্দের প্রকৃতি ১১৯ 


'অথব! প্রত্যেক চার মাত্রায় বেক দিয়ে পয়ার পড়া যেতে পারে। 
যেমন 
সুনিবিড় | শ্তামলত|| উঠিয্লাছে | জেগে * * 
ধরণীর | বনতলে | গণনের | মেঘে * *। 
ছন্দের ছুটি গ্িনিস দেখবার আছে-_" এক হচ্ছে তার সমগ্র অবয়ব, 
'আর তার সংঘটন। পয়ারের অবয়বের মাক্রাসম্টি ষোল সংখ্যায় । এই 
'যোল মাত্রা সংঘটিত হয়েছে দুই মাজ্রার অংশষোজনায়। ধ্বনিরূপ- 
সৃষ্টিতে “ছুইঃ সংখ্যার একটি বিশেষ প্রভাব আছে, “তিন সংখ্যা থেকে 
তা সম্পূর্ণ শ্বতন্্। দৃষ্টান্ত দেখাই। 
শ্রাবণ-ধারে নঘনে 
কাদিয়া মরে যাঁমিনী, 
ছোটে তিমির-গগনে 
পথহারানে দামিনী। 
এই ছন্দটির সমগ্র অবয়ব ষোল মাত্রায়। সেই ষোল মাত্রাটি সংঘটিত 
হচ্ছে তিন-ছুই তিন মাত্রার ষোগে, এইজন্তেই পয়ারের মতো এর চাল- 
চলন নয়। যে আট মাত্রা দুইয়ের অংশ নিয়ে সে চলে সোজা সোজা পা 
ফেলে, কিন্তু ষে আট মাত্র তিন-ছুই-তিনের ভাগে সে চলছে হেলতে 
ছুলতে মরালগমনে । | 
চেয়ে থাকে মুখপানে, 
সে চাওয়া নীরব গানে 
মনে এসে বাজে, 
যেন ধীর ঞ্রুবতার। 
কহে কথ ভাবাহার! 
জনহীন সাঝে। 
ষতিমাত্রাসমেত চব্বিশ মাত্রায় এই ত্রিপদীর অবয়ব । এই চব্বিশ মাত্রা 
ছুই মাত্রাখণ্ডের সমষ্টি, এইজন্যেই একে পয়ারশ্রেণীতে গণ্য করব । 


১৪, ছন্ 


রিমি ঝিমি বরিষে শ্াবণধারা 

ঝিলি ঝনকিছে ঝিনি ঝিনি ১ 
দুরু ছুরু হৃদয়ে বিরামহারা 

তাকায়ে পধপানে বিরহিণী | 


এ-ছন্দেরও অবয়ব চব্বিশ মাত্রায়। কিন্তু এর গড়ন স্বতন্ত্র; এর' 
ংশগুলি দুই-তিনের মিশ্রিত মাত্রা । 

পয়ার ছন্দের বিশেষ গুণ এই যে, তার বুনোনি ঠাসবুনোনি নয়», 
তাকে বাড়ানো-কমানো১ যায়। সুর করে টেনে টেনে পড়বার সময়, 
কেউ যদি যতির যোগে পয়ারের প্রথম ভাগে দশ ও শেষ ভাগে আট: 
মাত্রা পড়ে তবু পয়ারের প্রকৃতি বজায় থাকে । যেমন-_- 

মহাভারতের কথা * * | অমৃত-সমাঁন * *। 
কাশীরাম দাস ভণে * * | শুনে পুণ্যবান্‌ * *॥ 
অথবা 
মহা * * ভারতের কথা * * | অমৃত ** সমা* * ন। 
কাণীরা * * মদাসভণে * * | শুনে * * পুণ্যবা* *ন্॥ 
পয়ার ছন্দ স্থিতিস্থাপক বলেই এটা সম্ভব, আর সেই গুণেই বাংল কাব্য. 
সাহিত্যকে সে এমন করে অধিকার করেছে। 

[ যাকে 'মহাপয়ার নাম দেওয়া যায় সেটা পয়ারশ্রেণীর সবচেকষে 
প্রশস্ত ছন্দ। সেই ছন্দ আমার পৃজনীয় অগ্রজ দ্বিজেন্দ্রনাথের সৃষ্টি । 
আঠার মাত্রায় এর অবয়ব, এর প্রত্যেক পংক্তির প্রথম ভাগে আট মাত্রা, 
দ্বিতীয় ভাগে দশ মাত্রা। তারি কাব্য থেকে দৃষ্টাস্ত দেখাই । 


গস্তীর পাতাল যথ। কালরাত্রি করালবদন। 
বিস্তারে একাধিপতা, শ্বসয়ে অযুত ফণনিফণ। 


১ ৫ পৃষ্ঠা ভটব্য। 


ছন্দের প্রকৃতি . ১২১ 


দিবানিশি ফাটি রোষে। ঘোর নীল বিবর্ণ অনল 
শিখাসংঘ আলোড়িয়া দাপাদাপি করে দেশময় 
তমোহস্ত এড়াইতে, প্রাণ বধ! কালের কবল ।১ 


স্থিতিস্থাপকতা ছাড় পয়ারজাতীয় ছন্দের আর ছুটি মহদ্গুণ আছে। 
এক তার ভারবহনশক্তি,২ আর তার গাভীর্য। যাকে ধ্বনিমাত্রা বলি 
তার আছে সরু-মোটা ভেদ । চন্দনচচিত” শবটা অক্ষরগণনায় আট 
মাত্রা, অন্তত সংস্কৃত ছন্দে তার এই ওজনই পাকা1। দুর্বল বাহনের পিষে, 
চড়ালেই ওজনের কমি-বেশি পড়ে ধরা। ] 

তিন-তিন মাত্রায় যার গ্রস্থিষোজন! এমন একটি ছন্দের দৃষ্টান্ত 


দেখাই | 
আখির পাতায় নিবিড় কাজল 
গলিছে নয়ন-সলিলে । 


অক্ষরসংখ্যা সমান রেখে এই ছুটে পদে যুক্তবর্ণ যদি চড়াই তাহলে সেটা 
কেমন হয়, যেমন এক-এক সময়ে দেখা যায় জোয়ান পুরুষ ক্ষীণ স্ত্রীর 
ঘাড়ে বোঝা চাপিয়ে পথে'চলে নির্মমভাবে । প্রমাণ দিই । 
চক্ষুর পল্পবে নিবিড় কজ্জল 
গলিছে অশ্রুর নিঝরে । 
কিন্ত এই বোঝা পয়ারজাতীয় পালোয়ানের স্বন্ধে চাপালে দুর্ঘটনার: 
আশঙ্কা থাকবে না। প্রথমে বিনা-বোঝার চাঁলট] দেখানো যাক । 
শ্রাবণের কালে ছায়! নেমে আসে তমালের বনে 
যেন দিক্‌-ললনার গলিত কাজল-বরিষনে । 
এইটিকে গুরুভার করে দ্দিই। 
বর্ধার তমিম্রচ্ছায়। ব্যাপ্ত হল অরণ্যের তলে 
যেন অশ্রুসিক্তচক্ষু দিগ্বধূর গলিত কজ্জলে। 
এতটা ভারবৃদ্ধি যে সম্ভব হয় তার কারণ পয়ার স্থিতিস্থাপক । 


১ ৪৬ পৃ] দ্রষ্টব্য । 
২ অস্ত্র (৩৮ পৃ) বলেছেন 'শোবণশক্তি' | 


3$$ রী 


/একটিন এই ততৃটি বিশেষ করে আমার গোঁচর হয়েছিল, তার 
ইতিহাসটা বলি। 

ংস্কৃত ভাষায় প্রত্যেক শবেই দীর্ঘহুম্ব্বনির অসাম্য, ইংরেজি ভাষায় 
ধ্বনির অসমানতা তার এক্সেন্ট্বিদ্ধ শব্দে। মস্ণপথে তারা গড়গড় 
_করে গড়িয়ে যায় না, ধাক্কা দিতে দিতে মনের মধ্যে দাগ রেখে রেখে 
চলে। বাংলাভাষায় রেলপাতা পথে ঠেলাগাড়ির মতো শবগুলোকে 
এক ঝোকে আট-দশ মাত্রা অনায়াসে পিছলিয়ে নিয়ে যাওয়া চলে, 
অনের মধ্যে তারা জোরে দাগ কাটে না; যথেষ্ট সময় পায় না নিজেকে 
বিশেষ করে জানান দেবার 1১ এই ক্রটি লাঘব করবার জন্যে মাইকেল 
সবার অমিত্রাক্ষর ছন্দে যুক্তবর্ণের ধ্বনি পদে পদে ঝংকৃত করে পয়ারের 
একটানা চালের মধ্যে শক্তিসঞ্চার করেছিলেন। সাধারণ পয়ারে এই 
শক্তির সম্ভাবনা কতদূর পর্যস্ত পৌছয় সে তিনিই প্রথম দেখিয়েছেন। 
তৎসত্বেও তার অনবধানতা মেঘনাদবধ'কাদব্যের আরম্ভেই প্রকাশ 
'পেয়েছে। 


সম্মুথ-সমরে পড়ি বীরচুড়ামণি 
বীরবান চলি ষবে গেলা যমপুরে 
অকালে, কহ হে দেবি অমৃতভাবিণি, 
কোন্‌ বীরবরে বরি সেনাপতিপদে 
পাঠাইল। রণে পুনঃ রক্ষঃকুলনিধি 
রাঘবারি। 


'এতগুলি পংক্তির আরম্তে ও শেষে দুটিমাত্র যুক্তবর্ণের ধাক্কা । এর সঙ্গে 
“প্যারাডাইস্‌ লস্টএর স্থচনা মিলিয়ে দেখলে প্রভেদ স্পষ্ট হবে। 

একদিন তৎকালগ্রচলিত ব্নংল' ছন্দের ক্ষীণতা-প্রতিকারের উপায় 
আমাকে ভাবতে হয়েছিল। সংস্কৃতের অন্থকরণে বাংল! ম্বরবর্ণে হন্ব- 
দীর্ঘতার গ্রচলন করতে গেলে এই কৃত্রিমতা বেশিক্ষণ সয় না। তার 


১ দ্রষ্টব্য প ১-২. ৮-৯। 


ছন্দের প্রকৃতি ১২৩ 


'অনংগতি অধিকাংশ স্থলে ব্যঙ্গকাব্যেরই প্রয়োজন মেটাতে পারে। 
বথা_ 
বিলাতে পালাতে ছটফট করে নব্য গঁউড়ে 
অরণ্যে যে-জন্যে গৃহগবিহগপ্রাণ দউড়ে। 
স্বদেশে কাদে সে, গুরুজনবশে কিছ্ছু হয় ন।, 
বিনা স্বাটুট! কোট্ট। ধুতি-পিরহনে মান রয় না।১ 
“মানসী লেখবার সময় আমার মনে গ্রথম সংকল্প এল যে, যুক্ত- 
খবনিকে দুই মাত্রার গৌরব দিয়ে ছন্দকে ধ্বনিবন্ধুর করব ।২ সকলেই 
জানেন বাংল! ছন্দে যুক্তবর্ণ তখন একমাত্রিক শ্রেণীতে গণ্য ছিল। সেই 
জন্যেই ব্দনমণ্ডলে ভাসিছে ব্রীড়া' এমনতরো! লাইনের স্ৃষ্টিতেও কবির 
সংকোচ ছিল না।৩ 
প্রথমত সেদিন যুক্তবর্ণকে পয়ারেও দিলেম ছুই মাঝ্সোর আসন।২ 


লিখলেম 
নিয়ে যমুনা বহে স্বচ্ছশীতল, 
উধের্ব পাঁষাণতট গ্ভাম শিলাতল। 
অনতিকাল পরেই বোঝা গেল পয়ারের উপর এ-আইন চালাবার 
কোনোই প্রয়োজন নেই | বিন] বাধায় লেখা যেতে পারে 
উন্মত্ত ষমুনী বহে, আবতিত জল 
দুর্গম শৈলের তটে উদ্দাম উচ্ছল। 
যদ্দি লেখ যায় 
হিমালয় নামে গিরি নগ-অধিরাজ 
তাহলে হিমালয়ের মতো অত বড়ে। পদার্থেরও উপর মন চলে যায় 


১ শিখরিণী ছন্দ। অকারাস্ত ধ্নিকে অকারাস্তরূপে এবং দীর্ধন্বরাস্ত ধবনিকে দীর্ঘ- 
পে উচ্চারণ করা৷ আবশ্তাক । দৃষ্টাত্তটি দ্বিজেন্জ নাথ ঠাকুরের একটি রচনা (ভারতী, ১২৮৬ 
বআহিন, পৃ ২৬৪) থেকে গৃহীত । 

২. ৬৭ পৃষ্ঠ তরস্ব্য। ৩ ৫৫ পৃষ্ঠ] দ্রষ্টব্য । 


১২৪. ছন্দ 


ঘুমিয়ে-পড়া গাড়োয়ানকে নিয়ে রাতের বেলার গোরুর গাড়ির মতে! & 
কিন্ত এ পয়ারেই লেখা চলে 
বিখ্যাত হিমাত্বি নামে শৈল-অধিরাঁজ | 
এ-লাইনে হিমালয়ের মানরক্ষা হতে পারে |] 
যেমন ছুইমাত্রামূলক পয়ার তেমনি তিনমাত্রামূলক ছন্দও বাংলাদেশে 
অনেককাল থেকে প্রচলিত । পয়ারের ব্যবহার প্রধানত আখ্যান». 
রামায়ণ-মহাভারত-ম্ঙগলকাব্য প্রভতিতে । তিনমাত্রামূলক ছন্দ গীতি- 
কাবো, যেমন বৈষ্ণব পদাবলীতে 1১ 
পূর্বেই বলেছি পয়ারের চাল পদাতিকের চাল, পাঁ ফেলে ফেলে চলে ।' 
অভিসার-যাত্রীপথে হৃদয়ের ভার 
পদে পদে দেয় বক্ষে ব্যথার ঝংকার । 
এই পা ফেলে চলার মাঝে মাঝে যতি পাওয়া যায় যথেষ্ট, ইচ্ছা! করলে 
তাকে বাড়ানো-কমানো চলে । কিন্তু তিনমান্রার তালটা যেন গোল- 
গড়নের, গড়িয়ে চলে ।২ পরম্পরকে ঠেলে নিয়ে দৌড় দেয়। 
চলিতে চলিতে চরণে উছলে 
চলিবার ব্যাকুলত 
নুপুরে নুপুরে বাজে বনতলে 
টু মনের অধীর কথা । 
এইজন্যে মাত্রা যদি কোথাও তিনের মাপের একটু বেশি হয় এ-ছন্দ 
তাকে প্রসন্নমনে জায়গা! দিতে পারে না। দায়ে পড়ে এই অত্যাচার; 
কখনে! করিনি এমন কথা বলতে পারব ন1। 
প্রভু বুদ্ধ লাগি আমি ভিক্ষা মাগি, 
ওগে। পুরবাসী, কে রয়েছ জাগি, 
অনাথপিওদ কহিল অন্ভুদ- 
নিনাদে। 


১ ভরবে ৩৬-৩৭ পৃষ্ঠ । ২ ভুষ্টব্য ১৩-১৪, ৭২-৭৩ পৃষ্ঠা। 


ছন্দের প্রকৃতি ১২৫ 


“এ-কথা বোঝা শক্ত নয় ষে, 'অনাথপিগুদ' নামটার খাতিরে নিয়ম বদ 
করেছিলেম। গার্ড এসে গাড়ির কামরায় বরাদ্দর বেশি মানুষকে ঠেসে 
ঢুকিয়ে দিয়েছে, ঘুষ খেয়ে থাকবে কিংবা! আগন্তক ভারি দরের । 
সেকালে অক্ষরগনতিকর! তিনমাত্রামূলক ছন্দে যুক্তধ্বনি বর্জন করে 
চলতৃম। কিন্ত তাতে রচনায় অতিলালিত্যের ছুর্বলতা এসে পৌছত।১ 
সেটা ধখন আমার কাছে বিরক্তিকর হল তখন যুক্তধ্বনির শরণ নিলুম। 
গ্ছন্দটা একদিন ছিল যেন নবনী দিয়ে গড়া । 
বরষার রাতে জলের আঘাতে 
পড়িতেছে যুখী ঝরিয়া, 
পরিমলে তারি সজল পবন 
করুণায় উঠে ভরিয়া । 
“এই ছুর্বলতার মধ্যে যুক্তবর্ণ এসে দেখা দিল। 
নববর্ষার বাঁরিনংঘাতে 


পড়ে মলিক। ঝরিয়া, 
সিক্তপবন সুগন্ধে তারি 
কারুণ্যে উঠে ভরিয়া । 


ধ্বনির ছুইমাত্রা এবং তিনমাত্রা বাংল! ছন্দের আদিম এবং রূটিক 
'উপাদান। তারপরে এই ছুই এবং তিনের যোগে যৌগিকমাত্রার ছন্দের 
উৎপত্তি। তিন+দুই, তিন+-চার, তিন+-ছুই+চার প্রভৃতি নানা 
প্রকার ষোগ চলেছে আধুনিক বাংলা ছন্দে। তিন+ছুই-মাত্রামূলক 
“ছন্দের দৃষ্টাস্ত | 


আধার রাতি ভ্বেলেছে বাতি 


অধুতকোটি তারা, 
আপন কারা-ভবনে পাছে 


আপনি হয় হার) । 


১ ্রষ্টব্য ৬৬ পৃষ্ঠ)। 


১২৬ | ছনা 


দেখা যাচ্ছে এখানে পদ্শেষের অংশটিকে খর্ব করা হয়েছে। যদি 
লেখা যেত 


আঁধার রাতি জেলেছে বাতি 
আকাশ ভরি অধুত তার! 


তাহলে ছন্দের কাছে দেনা বাকি থাকত না। কিন্তু পূর্বোক্ত প্রথম 
শ্লোকটির পদশেষে পাচমাজ্রার থেকে তিনমাত্রাকে জবাব দেওয়া হয়েছে । 
তাহলে বুঝতে হবে সেই তিনমাত্রা দেহত্যাগ কবে এখানেই বসে আছে 
যতিকে ভর করে । 

কিন্ত এই কৈফিয়তটা সম্পূর্ণ হল বলে মনে হয় না, আরো কথ 
আছে। প্রকৃতির কাজের অলংকরণতত্বটা আলোচ্য। টুই পা ছুই 
হাত নিয়ে দেহটা দাড়াল, ছুই কাধে ছুটো মুণ্ড বসালেই সন্মিতি অর্থাৎ 
৪57010967ট ঘটত | তা না করে দুই কাধের মাঝখানে একটি মুণ্ড বসিয়ে 
সমাঞ্চিট। সংক্ষিপ্ত করা হয়েছে। কৃষ্ণচূড়ার গাছে ভাটার ছুধাবে ছুটি 
করে পত্রগুচ্ছ চলতে চলতে প্প্রান্তে এসে থামল একটিমাত্র গুচ্ছে॥ 
অলংকরণের ধার! যেখানে পূর্ণ হয়েছে সেখানে একটিমাত্র তর্জনী, 
ছোটে! একটি ইশারা । | 

সকল ভাষারই যতি আছে, কিন্তু যতিকে বাটখারাম্বরূপ করে ছন্দের 
ওজন পৃরণ বাংল] ছন্দ ছাড়া আর কোনে ছন্দে আছে কিনা জানিনে । 
সংস্কৃত ছন্দে এই রীতি বিরল, তবু একেবারে পাওয়া যায় না তা নয় । 


বদসি যদি কিঞ্িদপি দস্তরুচিকৌ মুদী 
হরতি দরতিমিরমতি ঘোরম্‌ * *1১ 


যতিকে কেবল বিরতির স্থান না দিয়ে তাকে পুত্তির কাজে লাগাবার 
অভ্যাস আরম হয়েছে আমাদের ছড়ার ছন্দ থেকে। ছড়া আবৃত্তি 
করবার সময় আপনি যতির জোগান দেয় আমাদের কান । 


১ দ্রষ্টব্য ১৫-১৬ পৃষ্ঠা । 


ছন্দের প্রকৃতি ১২৭ 


কাক কালে বটে, পিক সেও কালো, 
. কালে সে ফিডের বেশ, 
তাহার অধিক কালে! যে কষ্ঠা! 
তোমার চিকন কেশ। 


এমন করে ছন্দটাকে পুরোপুরি ভরিয়ে দিলে কানের কাছে খণী হতে হত 
না। কিন্ত এতে ছড়ার জাত যেত। ছড়ার রীতি এই যে, সে কিছু: 
ধ্বনি জোগায় নিজে, কিছু আদায় করে কণ্ঠের কাছ থেকে; এ দুয়ের 
মিলনে সে হয় পূর্ণ।১ প্রকৃতি আমের মধুরতায় জল মিশিয়েছেন, তাকে 
আমসত্ব করে তোলেননি ; সেজন্যে রসজ্ঞ ব্যক্তিমাত্রই কৃতজ্ঞ । তেমনি 
যথেষ্ট যতি মিশোল করা হয়েছে ছড়ার ছন্দে, শিশুকাল থেকে বাঙালি, 
তাতে আনন্দ পায়। সে সহজেই আউড়েছে 


কাক কালো, কোকিল কালো, 
কালো ফিডের বেশ, 
তাহার অধিক কালো কন্ঠে 
তোমার চিকন কেশ ।২ 
কিংবা 
টুমুস টুমুস বাছ্ি বাজে, 
লোকে বলে কী, 
শামুকরাজ। বিয়ে করে 
বিনুকরাজার ঝি । 


১ ব্বষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর' ইত্যাদি ছড়াটির ছন্দ-বিশ্লেষণ ( পৃ ৬২-৬৩) দ্ষ্টব্য। 

২ সমগ্র ছড়াটি “লোকসাহিত্য'গ্রস্থের 'ছেলেভুলানে! ছড়1-নামক মুলগ্রবন্ধে সংকলিত 
হয়েছে। ছড়াঁটির আরস্ভ 'জীছু, এতো বড়ে! রঙ্গ' ॥ উক্ত প্রবন্ধে “চিকন কেশ'-এর স্থলে 
আছে 'মাথার কেশ'। 


১২৮ 


৩ 


প্রতোক ভাষার .একটি স্বকীয় ধ্বনি-উদ্তাবনা আছে। তার থেকে 
তার শ্বরূপ চেনা যাঁয়। ইংরেজিতে বেশির ভাগ শবে ম্বরবর্ণের মধ্যস্থতা 
নেই বলে সে যেন হয়েছে সরোদ যন্ত্রের মতো, আঙ্লের আঘাতে তার 
একমাত্রিক ধ্বনিগুলি উচ্চকিত, ইটালিয়নে ছড়ির লম্বা! টানে বেহালার 
টানা স্থর। 

বাংলাভাষারও নিজের একট] বিশেষ ধ্বনিম্বদপ আছে। তার 
ধ্বনির এই চেহারা হসস্তবর্ণের ফোগে। যে-বাংলা আমাদের মায়ের 
কণ্গত, জ্যেষ্ঠতাতের লেখনীগত নয়, ইংরেজির মতো তারও স্ব ব্ঞুন- 
বর্ণের সংঘাতে । আজ সাধুভাষার ছন্দে জোর দেবার অভিপ্রায়ে 
অভিধান ঘেঁটে যুক্তবর্ণের আয়োজনে লেগেছি, অথচ প্রারত-বাংলায় 
হুসন্তের প্রাধান্ত আছে বলেই যুক্তবর্ণের জোর তার মধ্যে আপনি এসে 
পড়ে ।১_ এই ভাষায় একটি শ্লোক রচন! করা যাক একটিও যুক্তবর্ণ না 
দিয়ে। 

দুর সাগরের পারের পৰন 
আসবে যখন কাছের কুলে, 
রঙিন আগুন জ্বালবে ধাগ্ডন 
মাতবে অশে।ক সোনার ফুলে। 

'হুসস্তের ধাকায় যুক্তবর্ণের ঢেউ আপনি উঠছে । 

চীনদেশের সাংঘাই নগরে একটি আরামবাগ আছে। অনেককাল 
সেখানে চীনের লোকেরই প্রবেশ-নিষেধ ছিল। তেমনি বাংলাদেশের 
সাহিত্য-আরামবাগ থেকে বাংলাভাষার স্বকীয় ধ্বনিবূ্পটি পণ্ডিত- 
পাহারাওয়ালার ধাক্কা থেয়ে অনেক কাল বাইরে বাইরে ফিরেছিল। 


১ ভরষ্টব্য পৃ ৬-৭,৪৯-৫৯১ ৮৩। 


ছন্দের প্রকৃতি ১২৯ 


ভাষার শব্দে অর্থ আছে, স্বর আছে । অর্থ জিনিসটা সকল ভাষাতেই 
'এক, ম্বরটা প্রত্যেক ভাষাতেই স্বতন্ত্র। “জল, শবে যা বোঝায় 
“7969৮ শবেও তাই বুঝি, কিন্তু ওদের হুর আলাদা । ভাষা এই স্থর 
নিয়ে শিল্প রচন। করে, ধ্বনির শিল্প । সেই বরূপস্থষ্টির ষে ধ্বনিতত্ব বাংলা- 
ভাষার আপন সম্বল পণ্ডিতরা তাকে অবজ্ঞা করতে পারেন। কেনন! 
তার] অর্থের মহাজন, কিন্তু ধারা বরূপরসিক তাদের মুলধন ধ্বনি। 
প্রাকৃত-বাংলাবর ছুয়োরানীকে যারা স্থয়োরানীর অপ্রতিহত প্রভাবে 
সাহিতোর গোয়ালঘরে বাসা না দিয়ে হৃদয়ে স্থান দিয়েছে সেই 
“অশিক্ষিত'-লাঞ্ছনাধারীর দল যথার্থ বাংলাভাষার সম্পদ নিয়ে আনন্দ 
করতে বাধা পায় না। তাদের প্রাণের গভীর কথা তাদের প্রাণের 
সহজ ভাষায় উদ্ধৃত করে দিই । 


আছে যার মনের মানুষ আপন মনে 
মেকি আর জপে মাল।। 
নির্জনে সে বসে বসে দেখছে খেল! । 
কাছে রয়, ডাকে তারে 
উচ্চম্বরে 
কোন্‌ পাগেলা, 
ওরে ষে বা বোঝে তাই সে বুঝে 
থাকে ভোল।। 
যেখ! যার ব্যথা নেহাত 
সেইখানে হাত 
ডলামলা, 
তেমনি জেনে মনের মানুষ মনে তোলা। 
যে জন! দেখে সেরূপ 
করিয়া! চুপ, 
রয় নিরাল1। 


১৩৪ ছন্দ 


ওরে লালন ১-ভেড়ের লোকদেখানে। 
মুখে হরি হরি বোল! ॥* 
আবর-একটি 


এমন মানব-জনম আর কি হবে। 
যা!কর মন ত্বরায় কর 
এই ভবে। 
অনন্তরূপ ছিষ্টি করেন সাই, 
গুনি মানবের তুলন। কিছুই নাই। 
দ্বেবদেবতাগ্ণণ 
করে আরাধন 
জন্ম নিতে মানবে | *** 
এই মাচুষে হবে মাধূর্যভজন 
তাইতে মানুষ-রূপ গঠিল নিরঞন। 
এবার ঠকলে আর 
ন। দেখি কিনার 
লালন কয় কাতরভাবে ॥২ 
এই ছন্দের ভঙ্গি একঘেয়ে নয়। ছোটো-বড়ো। নানাভাগে বাকে বাঁকে 
চলেছে । সাধুপ্রসাধনে মেজে-ঘষে এর শোভা বাড়ানো চলে, আশা 
করি এমন কথা বলবার সাহস হবে না কারে । 
এই খাঁটি বাংলায় সকল রকম ছন্দেই সকল কাব্যই লেখা সম্ভব এই 
আমার বিশ্বাস। ব্যঙ্গকবিতায় এ-ভাষার জোর কত ঈশ্বর গুপ্তের, 


১ লালনচন্র দান ব1 রায়। পরে ইনি লালন শাহ ফকির নামে পরিচিত হন। 
রষ্টব্য : প্রবাসী ১৩৩২ শ্রাবণ পৃ ৪৯৭, ললিত চট্টোপাধ্যায় ও চারু বন্দে পাধ্যায়-সম্পাদিত, 
“বঙ্গবীণা' পূ ৪৯৩, মুহম্মদ মনসুর উদ্দীন-প্রণীত 'হারামণি' ভূমিকা পৃ ১৬ । 

২ এই গ্রান-ছুটি রবীন্রনাথকতৃক সংগৃহীত ও প্রকাশিত: প্রবাসী ১৩২২ আশ্িন ও 
গৌব। এই পাঠ ও প্রবামীর পাঠে কিছু পার্থক্য আছে। গ্রন্থপরিচয় দ্রষ্টব্য । 


ছন্দের প্রকৃতি ১৩১ 


কবিতা থেকে তার নমুনা দিই । কুইন ভিক্টোরিয়াকে সম্বোধন করে 
কবি বলছেন 


তুমি মা কলসতর, 
আমর সব পোষ। গোর 
শিখিনি শিঙ-বীকানো, 
কেবল খাব খোলবিচিলি ঘাস। 
যেন রা! আমল! তুলে মামল! 
গ্রীমল৷ ভাঙে ন' 
আমরা ভূবি পেলেই খুশি হব 
ঘুষি খেলে বীচৰ ন। ॥১ 


কেবল এর হাসিট। নয়, এর ছন্দের বিচিত্র ভঙ্কিটা লক্ষ্য করে দেখবার 
বিষয়। | 

অথচ এই প্রাকত-বাংলাতেই “মেঘনাদবধ কাব্য লিখলে যে 
বাঙালিকে লঙ্জা দেওয়া হত সে কথা স্বীকার করব না। কাব্যটা এমন 
ভাবে আরম্ভ করা যেত 


বুদ্ধ তখন সাঙ্গ হল বীরবাহু বীর ঘবে 

বিপুল বীর্ধ দেখিয়ে হঠাৎ গেলেন মৃত্যুপুরে 
যৌবনকাল পার ন। হতেই । কও মা সরন্বতী, 
অমৃতময় বাক্য তোমার, সেনাধ্ক্ষপদে 

কোন্‌ বীরকে বরণ করে পাঠিয়ে দিলেন রণে 
রঘুকুলের পরম শক্র, রক্ষকুলের নিধি । 


এতে গাভীর্ধের ক্রটি ঘটেছে একথা! মানব না। এই ফেশ্বাংল৷ বাঙালির 
দিনরান্রির ভাষা এর একটি মন্ত গুণ এশভীষা প্রাণবান। এইজন্যে 


১ 'নীলকর" নামক কবিতা থেকে উদ্ধত। 


এ রি 
সংস্ক্ত বল, পারসি বল, ইংরেজি বল সব শব্দকেই প্রাণের গ্রয়োজনে 
আত্মসাৎ করতে পারে।১ খাঁটি হিন্দি ভাষারও সেই গুণ। যারা 
হেডপগ্ডিত মশাম্ের কাছে পড়েনি তাদের একট! লেখা তুলে দিই। 

চক্ষু আঁধার দিলের ধেখকার 

কেশের আড়ে পা্ছাড় লুৰায়, 

কী রঙ্গ সাই দেখছে সদাই 

বসে নিগম ঠীই। 

এখানে ন। দেখলেম তারে 

চিনব তবে কেমন করে, 

ভাগ্েতে আখেরে তারে 

চিনতে যদি পাই ।২ 
প্রাকুত-বাংলাকে গুরুচগ্ডালি দোষ স্পর্শই করে না। সাধু ছাদের 
ভাষাতেই শব্ধের মিশোল সয় না। 
চলতি বাংলাভাষার প্রসঙ্গট। দীর্ঘ হয়ে পড়ল। তার কারণ 

এ-ভাষাকে যাঁর] প্রতিদিন ঘরে দেন স্থান, তাদের অনেকে সাহিত্যে 
একে অবজ্ঞা করেন। সেটাতে সাহিত্যকে তার প্রাণরসের মূল আধার 
থেকে সরিয়ে নেওয়া হচ্ছে জেনে আমার আপত্তিকে বড়ো করেই 
জানালুম। ছন্দের তত্ববিচারে ভাষার অস্তনিহিত ধ্বনিপ্রকতির বিচার 
অত্যাবশ্তক, সেই কথাট। এই উপলক্ষ্যে বোঝাবার চেষ্টা করেছি। 
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বাংলা ছন্দের তিনটি শাখা । একটি আছে পুঁথিগত কৃত্রিম ভাষাকে 
অবলম্বন করে, সেই ভাষায় বাংলার স্বাভাবিক ধ্বনিরূপকে স্বীকার 
করেনি ।৩ আর-একটি সচল বাংলার ভাষাকে নিয়ে, এই ভাষা বাংলার 
হুসস্ত-শব্দের ধ্বনিকে আপন বলে গ্রহণ করেছে ।॥ আর-একটি শাখার 
উদগম হয়েছে সংস্কৃত ছন্দকে বাংলায় ভেঙে নিয়ে ৫. 


১ জ্ষ্ুব] ৫১ পৃষ্ঠা। পু ২ জালন-রচিত : প্রবাসী ১৩২২ আখিন। 

৩ সাধুছন্দ ব! সংস্কৃত-বাংলার ছুন্দ। ৪ ছড়ার ছন্দ বপ্রাকৃত-বাংলার ছন্দ! 

« রবীন্দ্রনাথ অন্য কোথাও এ-শাখাটিকে স্বতন্ত্র নামে উল্লেখ করেননি । অসম ও 
বিষম মাজার হন্দগুলি এর অন্তর্গত। এই শাখার প্রচলিত নাম 'মাত্রাবৃত্ত' । পরবর্তী 
অংশে আলোচিত শিখরিনী প্রভৃতি সংস্কৃত-ভাঙ ছন্দগুলিও এই শ্রেণীভুক্ত । 


ছন্দের প্রকৃতি 





শিখরিধী মালিনী মন্দাক্রাস্তা শাদ'লবিক্রীড়িত প্রভৃতি বড়ো বরো" 
গাস্ভীরচালের ছন্দ গুরুলঘুস্বরের যথানির্দিষ্ট বিন্তাসে অসমান মান্জাভাগের 
ছন্দ। বাংলায় আমর1 বিষমমাত্রামূলক ছন্দ কিছু কিছু চালিয়েছি, 
কিন্তু বিষমমাত্রার ঘনঘন পুনরাবৃত্বির দ্বারা তারো একটা দশ্মিতি 
রক্ষা! হয়। 
| শিষুল রাঙী রঙে 
চোঁখেরে দিল ভয়ে । 
নীকট। হেসে বলে, 
হার রে যাই মরে। 
নাকের মতে, গুণ 
কেবলি আছে স্ত্রীণে, 


রূপ যে রঙ খোঁজে 
নীকটা ত। কি জানে। 


এখানে বিষমমাত্রীর পদগুলি জোডে-জোড়ে এসে চলনের অসমানতা 
ঘুচিয়ে দিয়েছে । কিন্তু সংন্কত ভাষায় বিষমমাত্রীর বিস্তার আরো 
অনেক বডে!। এই সংস্কৃত ছন্দের দীর্ঘহ্ম্ব ত্বরকে সমান করে নিয়ে 
কেবলমাত্র মাত্রা মিলিয়ে ছন্দ রচন বাংলায় দেখেছি, সে বহুকাল পূর্বে 
স্বপ্রপ্রয়াণে | 


লজ্জা! বলিল, “হবে 

কি লে! তবে, 
কতদিন পরান রবে 

অমন করি ৷ 
হইয়ে জলহীন 

যখ। মীন 
রহিবি ওলে! কতদিন 

মরমে মরি" 1১ 


এব প্রত্যেক ভাগে মাজ্াসংখ্যা স্বতন্ত্র । 


১ স্বপ্নপ্রয়াণ, দ্বিতীয় সর্গ, ১২৫1 শিখরিণী ছন্দ। 'লজ্জা? :শকে ছুই মাত্র! গণনীয়। 
পু ১৩৫ পাদটীক। ১ ভরষ্টব্য। 


585 গা 


... সংস্কৃত ছনে বিবিধ মানার এই গতিবৈচি্াা বা সান্দিতি উপেক্ষা 
করেও ভঙ্গিলীলা বাঁচিয়ে চলে বাংলায় তার অন্ুকূতি এখনো যথেষ্ট 
প্রচলিত হয়নি। নৃতন ছন্দ বাংলায় ত্যট্টি করবার শখ ধাদের প্রবল, 
এই পথে তাঁরা অনেক নৃতনত্বের সন্ধান পাবেন। তবু বলে রাখি তাতে 
তারা সংস্কৃত ছন্দের মোট আয়তনট। পাবেন, তার ধ্বনিতরঙ্গ পাবেন 
না। মন্দাক্রাস্তার মাত্রাগোনা একট] বাংলা ছন্দের নমুনা দেওয়া যাক । 
সার! প্রভাতের বাণী 
বিকালে গেঁথে আনি” 
ভাবিনু হারথানি 
দিব গলে। 
ভয়ে ভয়ে অবশেষে 
তোমার কাছে এসে 
কথ। যেযায় ভেসে 
আঁখিজলে। 
দিন যবে হয় গত 
না-বল1 কথা যত 
খেলার ভেলা-মতো| 
হেলাভরে 
লীলা তার করে সারা 
যে-পথে ঠাই-হার। 
বাতের যত তার! 
“যায় সরে ৪ 
. শিখরিণীকেও এই ভাবে বাংলায় রূপান্তরিত করা যেতে পাবে। 


কেবলি অহরহ মনে মনে 
নীরবে তোম। মনে 
যা-ধুশি কহি কত; 


১ আরেকটি নমুন। »৩ পৃষ্ঠায় জষ্টব্য। 
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'ছন্দের প্রকৃতি” প্রবন্ধের এক পৃষ্ঠা 


ছন্দের প্রকৃতি ৃ ১৩৫ 


বিরহবাথ। মম নিজে নিজে 
তোমারি যুরতি যে 
গাড়িছে অবিরত। 
এ-পুজ| ধায় ঘবে তোম। পানে 
বাজে কি কোনোখানে, 
কাপে কি মন তব। 
জান কি দিবানিশি বছদুরে 
গ্রোপনে বাজে সুরে 
বেদনা অভিনব ॥১ 


ছন্দ সম্বন্ধে আরে! কিছু বল! বাকি রইল, আর কোনে! সময়ে পরে 
বলবার ইচ্ছা আছে ।২ উপসংহারে আজ কেবল এই কথাটি বলতে 
চাই যে, ছন্দের একটা দিক আছে যেটাকে বলা যেতে পারে কৌশল । 
কিন্ত তার চেয়ে আছে বড়ো জিনিস যেটাকে বলি সৌষ্ঠব। বাহাদুরি 
তার মধ্যে নেই, সমগ্র কাব্যহ্থটির কাছে ছন্দের আত্মবিস্থত আত্ম- 
নিবেদনে তার উত্তব। কাব্য পড়তে গিয়ে যদি অনুভব করি যে ছন্দ 
পড়ছি, তাহলে সেই প্রগল্ভ ছন্দকে ধিকৃকার দেব। মস্তি হৃৎপিগু 


পাকস্থলী অতি আশ্র্ষ যন্ত্র, স্থষ্টিকর্তা তাদের স্বাতন্ত্রয ঢাকা দিয়েছেন। 
দেহ তাদেরকে. ব্যবহার কবে, গ্রকাশ করে না। করে প্রকাশ যখন 
রোগে ধরে ; তখন যরুত্টা হয় প্রবল, তার কাছে মাথা হেট কবে 
লাবণ্য । শরীরে স্বাস্থ্যের মতোই কবি ছন্দকে ভূলে থাকে, ছন্দ যখন 
তার যথার্থ আপন হয় । 


উদয়ন--১৩৪১ বৈশাখ 


১ এটির সঙ্গে ববপ্নপ্রয়াপ'এর 'লজ্জা। বলিল' ইত্যাদি দৃ্ান্তটির (পৃ ১৩৩) মাত্রাবিভাগ্রগত 
"পার্থক্য লক্ষিতবা। সংস্কৃত-ছনশান্ত্রমতে শিখরিণীর প্রতিপংক্তির ছুই ভাগ; প্রথম 
ভাঙবে এগীর এবং দ্বিতীয় ভাগে চোদ্দ মাত্রা (পূর্ণ বিবরণ “সংজ্ঞাপরিচয়' অংশে 
দ্রষ্টব্য )। হিজেন্রনীধ প্রথম ভাগের এগার মাত্রাকে ভেঙে সাঁত ও চীর মাত্রার দুই পর্ব * 
এবং দ্বিতীয় ভীগে চোদ্দ মাত্রীকে ভেঙে নয় ও পচ মাত্রার দুই পর্ব রচনা করেছেন। 
ব্নবীন্ত্রনাথ প্রথমে এগীর মাত্রা একত্র স্থাপন করে দ্বিতীয় ভাগটিকে সাঁত মাত্রার ছুটি 
পর্বে বিভক্ত করেছেন। এ-বিষয়ের বিস্তৃত আলোচনা “বাংলা-কবিতীয় সংস্কৃত ছন্দ” 
“প্রবন্ধে (ভারতবর্ষ ১৩৪১ অগ্রহায়ণ পৃ ৮৫৭৪৮) দ্রষ্টব্য । 

২ পরবর্তা প্রবন্ধ জষ্টব্য। 


১৩৩ 


চলত্তিভাষার ছন্দ 


মান্ষের উদ্ভাবনী-প্রতিভার একট কীতি হল চাকা-বানানে & 
চাকার সঙ্গে একটা নতুন চলৎশক্তি এল তার সংসারে । বস্তর বোঝা 
সহজে নড়ে না, তাকে পরস্পরের মধ্যে চালাচালি করতে ছুঃখ পেতে হয়। 
চাকা সেই জড়ত্তের মধ্যে প্রাণ এনে দিলে । আদানপ্রদ্দানের কাঁজ চলল 
বেগে। ভাষার দেশে সেই চাকা এসেছে ছন্দের রূপে । সহজ হল: 
মোটবাধা কথাগুলিকে চালিয়ে দেওয়া । মুখে-যুখে চলল ভাষার, 
দেনাপাওন | 

কবিতার বিশেষত্ব হচ্ছে তার গতিশীলতা । সে শেষ হয়েও শেষ 
হয় না। গঞ্যে খন বলি “একদিন শ্রাবণের রাত্রে বৃষ্টি পড়েছিলঃ৮ 
তখন এই বলার মধ্যে এই খবরটা ফুরিয়ে যায়। কিন্তু কবি যখন, 
বললেন 


রজনী শাঙনঘন ঘন দেয়1-গরজন 
রিমিঝিমি শবদে বরিষে 


তখন কথা থেমে. গেলেও বলা থামে না।১ এ-বুষ্টি যেন নিত্যকালের বুট, 
পঞ্জিকা-আশ্রিত কোনো দিনক্ষণের মধ্যে বন্ধ হয়ে এ-বুঠি স্তব্ধ হয়ে 
যায়নি। এই খবরটির উপর ছন্দ যে-দোলা টি করে দেয় সে-দোলা, 
এ খবরটিকে প্রবহমান করে রাখে । 

অণুপরমাখু থেকে আরম্ভ করে নক্ষত্রলোক পর্যস্ত সর্বত্রই নিরস্তর- 
গতিবেগের মধ্যে ছন্দ রয়েছে । বস্তত এই ছন্দই রূপ। উপাদানকে 
ছন্দের মধ্যে তরঙ্গিত করলেই'হ্হি রূপ ধারণ করে। ছন্দের বৈচিত্র্যই 


দ্ধপের বৈচিত্র্য । বাতাস যখন ছন্দে কাপে তখনি সে স্থর হয়ে ওঠে ৯ 


১ জষ্টব্য ৩৩ পৃষ্ঠা। 


চলতিভাষার ছন্দ | ১৩৭ 


ভাবকে কথাকে ছন্দের মধ্যে জাগিয়ে তুললেই তা কবিতা! হয়। সেই 
ছন্দ থেকে ছাড়িয়ে নিলেই সে হয় সংবাদ; সেই সংবাদে প্রাণ নেই, 
নিত্যতা নেই। 

মেঘদূতের কথা ভেবে দেখ । মনিব একজন চাকরকে বাড়ি থেকে, 
বের করে দিলে, গছ্যে এই খবরের মতো! এমন খবর তে। সর্বদা শুনছি ৮ 
কেবল তফাত এই যে, রামগিরি-অলকার বদলে হয়তো আমরা আধুনিক 
রামপুরহাট-হাটখোলার নাম পাচ্ছি। কিন্তু মেঘদূত কেন লোকে 
বছর বছর ধরে পড়ছে । কারণ মেঘদূতের মন্দাক্রান্ত] ছনের মধ্যে: 
বিশ্বের গতি নৃত্য করছে। তাই এই কাব্য চিরকালের সজীব বস্ত।' 
গতিচাঞ্চল্যের ভিতরকার কথা হচ্ছে আমি আছি” এই সত্যটির 
বিচিত্র অনুভূতি । “আমি আছি এই অন্ুভূতিট] তে] বন্ধ নয়, এ যে. 
সহম্রবন্ূপে চলায়-ফেরায় আপনাকে জানা । যতদিন পর্যস্ত আমার সত্তা: 
স্পন্দিত, নন্দিত হচ্ছে, ততদিন “আমি-আছি*র বেগের সঙ্গে স্থষ্টির সকল 
বস্ত বলছে “তুমি যেমন আছ, আমিও তেমনি আছি”। “আমি আছি+ 
এই সত্যটি কেবলি প্রকাশিত হচ্ছে “'আমি-চলছি*র দ্বারা । চলাটি- 
যখন বাধাহীন হয়, চারদিকের সঙ্গে যখন স্থসংগত হয়, সুন্দর হয় তখনি 
আনন্দ। ছন্দোময় চলমানতার মধ্যেই সত্যের আনন্দরূপ। আর্ট 
কাব্যে গানে প্রকাশের সেই আনন্দমূতি ছন্দের দ্বার! ব্যক্ত হয়। 

একদা ছিল না ছাপাখানা; অক্ষরের ব্যবহার হয় ছিল না, নয় ছিল 
অল্প। অথচ মানুষ যেসব কথ সকলকে জানাবার যোগ্য মনে করেছে 
দলের প্রতি শ্রদ্ধায়, তাকে বেঁধে রাখতে চেয়েছে এবং চালিয়ে দিতে 
চেয়েছে পরম্পরের কাছে। এ 

একশ্রেণীর কথা ছিল যেগুলো সামাজিক উপদেশ । আর ছিঙ্' 
চাষবাসের পরামর্শ, শুভ-অশুভের লুক্ষণ, লগ্নের ভালোমন্দ ফল । 
এইসমন্ত পরীক্ষিত এবং কল্পিত কথাগুলোকে সংক্ষেপ করে বলতে হয়েছে. 


ই | ছন্দ 


সন্দে বাধতে হয়েছে, স্থামিত্ব দেবার জন্যে । দেবতার স্ত্তি, পৌরাণিক 
আখ্যান বহন করেছে ছন্দ। ছন্দ তাদ্দের রক্ষা করেছে যেন পেটিকার 
মধ্যে । সাহিত্যের প্রথম পর্বে ছন্দ মানুষের শুধু খেয়ালের নয় প্রয়োজনের 
“একটা বড়ো স্থষ্টি, আধুনিককালে যেমন স্থষ্টি তার ছাপাখান! ৷ ছন্দ তার 
ংস্কৃতির ধাত্রী, ছন্দ তার স্থৃতির ভাগ্ডারী । 
চলতিভাষার ্বভাব রক্ষা করে বাংলা ছন্দে কবিতা যা লেখা হয়েছে 
সে আমাদের লোকগাথায়, বাউলের গানে, ছেলে ভোলাবার ও ঘুম- 
পাড়াবার ছড়ায়, ব্রতকথায়। সাধুভাষী সাহিতামহলের বাইরে তাদের 
বসতি। তারা যে সমন্তই প্রাচীন তা নয়। লক্ষণ দেখে স্পষ্ট বোঝা 
যায় তাদের অনেক আছে যারা! আমাদের সমান-বয়সেরই আধুনিক, 
"এমন কি ছন্দে মিলে ভাবে আমাদেরই শাকরেদি সন্দেহ করি। একটা 
খরষ্টাস্ত দেখাই । ্‌ 
অচিন ডাকে নদীর বাকে 
ডাক যে শোন। যায়। 
অকুল পাড়ি থামতে নারি, 
সদাই ধার] ধায়। 
. ধারার টানে তরী চলে, 
ডাকের চোটে মন ষে টলে, 
টানাটানি ঘুচাও জগার১ 
হুল বিষম দায় 
এর মিল, এর মাজাঘষা ছাদ ও শববিন্যাস আধুনিক । তবুও যেটা 
লক্ষ্য করবার বিষয় সে হচ্ছে এর চলতি ভাষা । চলতিভাষার কবিতা 
বাংল! শবের স্বাভাবিক হসস্তরূপ মেনে নিয়েছে । হসস্ত শব স্বরবর্ণের 
'বাধা না পাওয়াতে পরস্পর জুড়ে যায়, তাতে যুক্তবর্ণের ধ্বনি কানে 


১. জগ কৈবত'। দ্রষ্টব্য রবীন্রনাখ-সম্পাদিত 'বাংলাকাব্য-পরিচ়' পৃ ৬৮। 


চলতিভাষার ছন্দ ১৩৯ 


লাগে। চলতিভাষার ছন্দ সেই যুক্তবর্ণের ছন্দ । উপরের এ কবিতাকে 
সাধুভাষার ছন্দে ঢালাই করলে তার চেহার! হয় নিয়লিখিত মতো । 


অচিনের ডাকে নদীটির বাঁকে 
ডাক যেন শোনা বায়। 
কলহীন পাড়ি খামিতে ন। পারি, 
নিশিদিন ধার! ধায় । 
সে ধার।র টানে তরীখানি চলে, 
সেই ডাক শুনে মন মোর টলে, 
এই টানাটানি ঘুচাও জগ্নার, 
হয়েছে বিষম দায় ॥ 
যদ্দি উচ্চারণ মেনে বানান করা যেত তাহলে বাউলের গানের 
'চেহার] হত 
অচিগাকে নদীবণকে ডাকৃষে শোন! যায় । 
সাধুভাষার কবিতায় বাংলাশব্দের হসম্তরীতি যে মানা হয়নি তা নয়, 
কিন্ত তাদ্দের পরস্পরকে ঠোকাঠুকি ঘেষাঘেষি করতে দেওয়া হয় না। 
বাউলের গানে আছে “ডাকের চোটে মন যে টলে,। এখানে াকের' 
আর “চোটে, “মন” আর «যে এদের মধো উচ্চারণের কোনো ফাঁক 
থাকে না। কিন্ত সাধুভাষার গানে “মন আর “মোর” হসম্ত শব্ধ হলেও 
হসস্ত শব্ষের স্বভাব রক্ষা করে না, সন্ধির নিয়মে পরস্পর এ'টে যায় না। 


বাংলাভাষার সবচেয়ে পুরোনো ছন্দ পয়ারের ছাদের, অর্থাৎ “ছুই” 
সংখ্যার ওজনে | যেঁমন*_ 


খন) ডেকে বলে যান 
রোদে ধান ছায়ার পান। 
দিনে রোদ রাতে জল 
তাতে বাড়ে ধানের বল। 


১৪০ ছন্দ 


০ 


এমনি করে হতে হতে ছন্দের মধ্যে এসে পড়ে তিনের মাত্রা । যেমন 
আনহি বসত আনহি চাষ, 
বলে ডাক তাহার বিনাশ। 
কিংবা 
আবাটে কাড়ীন নামকে, 
শ্রাবণে কাড়ান ধানকে, 
ভাদরে কাড়ান শিষকে, 
আঙ্িনে কাড়ান কিসকে ॥ 


এর অর্থ বোঝাবার দায়িত্ব নিতে পারব ন1। 

ছুইমাত্রার ছড়ার ছন্দ পরিণতরূপ নিয়েছে পয়ারে। বাঙালি 
বহুকাল ধরে এই ছন্দে গেয়ে এসেছে রামায়ণ মহাভারত একটান। সরে । 
এই ছন্দে প্রবাহিত প্রাদেশিক পুরাণকাহিনী রঙডিয়েছে বাঙালির হৃদয়কে ।. 
দারিদ্র্য ছিল তার জীবনযাত্রায়, তার ভাগ্যদেবত1] ছিল অত্যাচাৰ- 
পরায়ণ, সে এমন নৌকোয় ভাসছিল যার হাল ছিল না তার নিজের 
হাতে; যখন তার আকাশ থাকত শান্ত তখন গ্রামের এঘাটে-ওঘাটে 
চলত তার আনাগোনা সামান্ত কারবার নিয়ে ; কখনো বা দিনের পর 
দিন দুর্ধোগ লেগেই থাকত, ভাগ্যের অনিশ্চয়তায় হঠাৎ কে কোথায়: 
পৌছয় তার ঠিক ছিল না, হঠাৎ নৌকোস্থদ্ধ হত ভবাডুবি। এর] ছড়া 
বাধেনি নিজের কোনো স্মরণীয় ইতিহাস নিয়ে। এর! গনি বীধেনি, 
ব্যক্তিগত জীবনের হুখ-ছুঃখ-বেদনায় । এর! নিঃসন্দেহই ভালোবেসেছে, 
কিন্ত নিজের জবানিতে প্রকাশ করেনি তাগ্জি হাসিকান্্া । দেবতার, 
চরিতবৃত্তান্তে এরা টেলেছে এগ্দের অন্তরের আবেগ; হরপার্বতীর লীলায় 
এরা নিজের গৃহস্থালির রূপ ফুটিয়েছে, রাধাকৃষ্ণের প্রেমের গানে এর সেই 
প্রেমের কল্পনাকে মনের মধ্যে ঢেউ লাগিয়েছে যে-প্রেম সমাজবন্ধনে, 
বন্দী নয়, যে-প্রেম শ্রেয়োবুদ্ধিবিচারের বাইরে । একমাত্র কাহিনী ছিল, 


$ চলতিভাষার ছন্দ ১৪১ 


বামায়ণ-মহাভারতকে অবলম্বন করে, যা মানবচরিত্রের নতোরতকে 
নিয়ে হিমালয়ের মতো ছিল দিক্‌ থেকে দিগন্তরে প্রসারিত। কিন্ত সে 
হিমালয় বাংলাদেশের উত্তরতম সীমার দূর গিরিমালার -মতোই। তার 
অভ্রভেদী মহত্বের কঠিনমূতি সমতল বাংলার রসাতিশয্যের সঙ্গে মেলে 
নাঁ। তা বিশেষভাবে বাংলার নয়, সনাতন ভারতের । অন্নদামঙ্গজলের . 
সঙ্গে কবিকঙ্কপের সঙ্গে রামায়ণ-মহা ভারতের তুলনা করলে উভয়ের 
পার্থক্য বোঝ। যাবে। অন্নদামঙ্গল-চখীমঙ্গল বাংলার, তাতে মনুযাত্ের 
বীর্ধ প্রকাশ পায়নি, প্রকাশ পেয়েছে অকিঞ্চিৎকর প্রাত্যহিকতার 
অনুজ্জবল জীবনযাত্র। | 

এই কাব্যের পণ্য ভেসেছিল পয়ার ছন্দে। ভাঙাচোরা ছিল এব 
পদ্দবিস্তাস। গানের সুর দিয়ে এর অসমানতা মিলিয়ে দেওয়া! হত, 
দরকার হত না অক্ষর সাজাবার কাজে স্তর্ক হবার। পুরোনো কাবোর 
পুঁথি দেখলেই তা টের পাওয়া যায়। অত্যন্ত উচুনিচু তার পথ। 
ভারতচন্ত্রুই প্রথম ছন্দকে সৌধম্যের নিয়মে বেধেছিলেন। তিনি ছিলেন 
ংস্কৃত ও পারিক ভাষায় প্ডিত। ভাষাবিন্তাসে ছন্দে প্রাদেশিকতার 
শৈথিল্য তিনি মানতে পারেননি । 

পয়ার ছন্দের একেশ্বরত্ব ছাড়িয়ে গিয়ে বিচিত্র হয়েছে ছন্দ বৈষ্কব- 
পদাবলীতে ।১ তার একট! কারণ এগুলি একটানা গল্প নয়। এই 
'পদ্গুলিতে বিচিত্র স্বদয়াবেগের সংঘাত লেগেছে । দোলায়িত হয়েছে 
সেই আবেগ তিনমাত্রার ছন্দে। ঘৈমাত্রিক এবং ত্রৈমাত্রিক ছন্দে বাংলা 
কাব্যের আরস্ভ। এখনো পর্ধস্ত এ দুই জাতের মাত্রাকে নানাপ্রকারে 
সাজিয়ে বাংলায় ছন্দের লীলা চলছে । আর আছে দুই-এবং তিনের 
এজোড়-বিজোড় সংখ্যা মিলিয়ে পাঁচ কিংবা নয়ের অসমমাত্রার ছন্দ । 


১ ভ্রষ্টবা ৩৬ পৃ্।। 


১৪২ ছন্দ 


মোট কথা বল! যায় ছুই এবং তিন সংখ্যাই বাংলার সকল ছনের 
মুলে। তার রূপের বৈচিত্র্য ঘটে যতিবিভাগের বৈচিত্র্য এবং নানা 
ওজনের পংক্ষিবিস্তাসে। এইরকম বিভিন্ন বিভাগের যতি ও পংক্তি- 
নিয়ে বাংলায় ছন্দ কেবলি বেড়ে চলেছে । 

একসময়ে শ্রেণীবদ্ধ মাত্রা 'গুনে ছন্দ-নির্ণয় হত। বালকবয়সে 
একদিন সেই চোদ্দ অক্ষর মিলিয়ে ছেলেমানুষি পয়ার রচনা করে 
নিজের কৃতিত্বে বিশ্মিত হয়েছিলুম ।১ তারপরে দেখা গেল কেবল, 
অক্ষর গণনা! করে ষে-ছন্দ তৈরি হয় তার শিল্পকল। আদিম-জাতের 1 
পদের নানা ভাগ আর মাত্রার নানা সংখ্যা দিয়ে ছন্দের বিচিন্তর 
অলংকৃতি। অনেক সময়ে ছন্দের নৈপুণ্য কাব্যের মর্ধাদা ছাড়িয়ে 
ষায়। 

চলতিভাষার কাব্য, যাকে বলে ছড়া, তাতে বাংলার হসন্তসংঘাতের 
স্বাভাবিক ধ্বনিকে স্বীকার করেছে । সেটা পয়ার হলেও অক্ষরগোনা 
পয়ার হুবে না, সে হবে মাত্রাগোনা পয়ার । কিন্তু কথাটা ঠিল হল না, 
বস্তত সাধুভাষার পয়ারও মাত্রাগোনা। সাহিত্যিক কবুলতিপত্রে 
সাধুভাষায় অক্ষর এবং মাত্রা এক পরিমাণের বলে গণ্য হয়েছে৷ এইমাক্র, 
রফা হয়েছে যে, সাধুভাষার পদ্য উচ্চারণকালে হসস্তের টানে শব্দগুলি 
“গায়ে গায়ে লেগে যাৰে না, অর্থাৎ বাংলার স্বাভাবিক ধ্বনির নিয়ম, 
এড়িয়ে চলতে হবে। 

সতত হে নদ তুমি পড় মোর মনে। *** 
জুড়াই এ কান আমি ত্রান্তির ছলনে ॥২ 

চলতি বাংলায় “নদ' আর "তুমি" “মোর আর “মনে' হসস্তের বাঁধনে 
বাধা। এই পয়ারে এ শব্গুলিকে হসম্ত বলে যে মানা হয়নি তা নয়, 


১ গ্রষ্টব্য : জীবনম্মুতি, কবিতা-রচনারস্ত | 
২ মধুনুদন ; চতুরশপদ্দী কবিতাবলী, কপোতাক্ষ নদ। 


চলতিভাষার ছন্দ ১৪৩, 


কিন্তু ওর বাধন আলগা করে দেওয়া হয়েছে । “কান” আর. 'আমি*, 
ন্রাস্তির' আর “ছলনে হসস্তের রীতিতে হওয়া উচিত ছিল যুক্তশব্বা, 
কিন্ত সাধুছন্দের নিয়মে ওদের জোড় বাধতে বাধা দেওয়া হয়েছে।, 
একট! খাটি ছড়ার নমুনা দেখা যাক । 


এপার গঙ্গ। ওপার গঙ্গ। মধ্যিখানে চর, 
তারি মধ্যে বসে আছেন শিবু সদাগর ।১ 


এটা পয়াঁরঃ কিন্তু চোদ্দ অক্ষরের সীমানা পেরিয়ে গেছে । তবু উচ্চারণ 
মিলিয়ে বানান করলে চোদ্দ অক্ষরের বেশি হবে না । 


এপার্গঙ্গ! ওপার্গঙগ! মধ্যিথানে চর, 
তারি মধ্যে বলে আছেন্দিবু সদদাগর | 


ছড়ায় প্রায় দেখা যায় মান্ত্রার ঘনতা কোথাও কম কোথাও বেশি, 
আবৃত্তিকারের উপর ছন্দ মিলিয়ে নেবার বরাত দেওয়া আছে। ছন্দের 
নিজের মধ্যে যে ঝোঁক আছে তার ভাড়ায় ক আপনি প্রয়োজনমতো? 
স্বর বাড়ায় কমায়। 

শিবু ঠাকুরের বিয়ে হবে তিন কন্তে দান 
এখানে বিয়ে হবে শবে মাত্রা টিলে হয়ে গেছে । যদ্দি থাকত 

শিবু ঠাকুরের বিয়ের সভায় তিন কন্ঠে দান 
তাহলে মাত্রা পুরো হুত। কিন্তু বাংলাদেশে ছেলে বুড়ো এমন কেউ নেই 
যে আপনিই 'বিয়ে- হবে-। স্বরে টান না দেয়। 


বক ধলো, বস্ত্র ধলো, ধলো রাজহ্‌ংস, 
তাহার আধক ধলে। কম্তে তোমার হাতের শঙ্খ ।১ 


ছুটে! লাইনের মাত্রার কমি-বেশি স্পষ্ট; কিন্তু ভয়ের কারণ নেই, স্বতই 

আবৃতির টানে ছুটো৷ লাইনের ওজন মিলে যায়। ছন্দে চলতিভাষ 

আইনজারি না করেও আইন মানিয়ে নিতে পারে। 
ৰাংলাভায।-পরিচয়--১৩৪ কাঁতিক 


১ জ্টব্য : লোকমাহিত্য, ছেলেভুলানে। ছড়।। 


-১৪৫ - 


গাচ্চ-ছন্দ 

কথা যখন খাড়া পাড়িয়ে থাকে তখন সে কেবলমাত্র আপন অর্থটুক 
নিবেদন করে। যখন তাকে ছন্দের আঘাতে নাড়া দেওয়া যায় তখন 
তার কাছ থেকে অর্থের বেশি আবো কিছু বেরিয়ে পড়ে । সেটা জানার 
জিনিস নয়, বেদনার জিনিস। সেটাতে পদার্থের পরিচয় নয়, রসের 
সম্ভোগ ।১ 

আবেগকে প্রকাশ করতে গেলে কথার মধ্যে আবেগের ধর্ম সঞ্চার 
করতে হয়। আবেগের ধর্ম হচ্ছে বেগ? সে চলে, চালায়। কথা যখন 
এসেই বেগ গ্রহণ করে তখন স্পন্দিত হৃদয়ভাবের সঙ্গে তার সাধর্ময ঘটে। 

চলতিভাষায় আমরা বলি কথাকে ছন্দে বাধা । বাধা বটে, কিন্তু সে 
বাধন বাইবে, রূপের দিকে ; ভাবের দিকে মুক্তি । যেমন সেতারে তার 
বাধা, তার থেকে সুর পায় ছাড়া । ছন্দ সেই সেতারের বাধ তার, 
'স্থুবের বেগে কথাকে অন্তরে দেয় মুক্তি। 

উপনিষদে আছে আত্মার লক্ষ্য ব্রহ্ম, ওংকারের ধ্বনিবেগ তাকে ধন্ছর 
মতো লক্ষ্যে পৌছিয়ে দেয়। এতে বলা হচ্ছে বাক্যের দ্বারা যুক্তির দ্বারা 
ব্রদ্ধ জানবার বিষয় নন, তিনি আত্মার সঙ্গে একাত্ম হবার বিষয়। এই 
' 'উপলব্ধিতে ধ্বনিই সহায়ত করে, শব্দার্থ করে না। 

জ্ঞাতা এবং জ্ঞেয় উভয়ের মধ্যে মোকাবিল৷ হয় মাত্র; অর্থাৎ সান্নিধ্য 
'হুয়, সাযুজা হয় না। কিন্তু এমন-সকল বিষয় আছে যাকে জানার দ্বার! 
পাওয়া ধায় না, ষাকে আত্মস্থ করতে হয়। আম বস্তটাকে সামনে রেখে 
জানা চলে, কিন্তু তার রসটাকে আত্মগত করতে ন1 পারলে বুদ্ধিমূলক 
কোনে প্রণালীতে তাকে জানবার উপায় নেই। বরসসাহিত্য মুখ্যত 


১ এই পংক্তি কয়টি অনেকাংশে “ছন্দের অর্থ' প্রবন্ধের গোড়ার কথাগুলির অনুরূপ । 
প্রথম বাক্যটি সম্বন্ধে একখা। বিশেষভীষে প্রযোজ্য । 
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জ্ঞানের জিনিস নয়, তা মর্মের অধিগম্য। তাই সেখানে কেবল অর্থ 
যথে নয়, সেখানে ধ্বনির প্রয়োজন ; কেননা ধ্বনি বেগবান্‌। ছন্দের 
বন্ধনে এই ধ্বনিবেগ পাস বিশিষ্টতা, পায় প্রবলতা। । 

নিত্যব্যবহারের. ভাষাকে ব্যাকরণের নিয়মজাল দিয়ে বাধতে হয়। 
র্সপ্রকাশের ভাষাকে বাধতে হয় ধ্বনিসংগতের নিয়মে । সমাঁজেই 
বল ভাষাতেই বল সাধারণ ব্যবহারবিধির প্রয়োজন বাইরের দিকে, 
কিস্তু তাতেই সম্পূর্ণতী নেই। আর-একটা বিধি আছে যেটা 
আত্মিকতার বিধি। সমাজের দিক্‌ থেকে একটা! দৃষ্টান্ত দেখানো! যাক। 

জাপানে গিয়ে দেখ গেল জাপানি সমাজস্থিতি। সেই স্থিতি 
ব্যবস্থাবন্ধনে। সেখানে চোরকে ঠেকায় পুলিস, জুয়াচোরকে দেয় সাজ, 
পরস্পরের দেনাপাওনা পরস্পরকে আইনের তাড়াম্ম মিটিয়ে দিতে হয়। 
এই যেমন স্থিতির দিক তেষনি গতির দিকৃু আছে; সে চরিত্রে, 
যা চলে যা চালায়। এই গতি হচ্ছে অন্তর থেকে উদ্গত স্যষ্টির গতি, 
এই গতিপ্রবাহে জাপানি মনুষ্যত্বের আদশ নিয়ত রূপ গ্রহণ করে। 
জাপানি সেখানে ব্যক্তি, সর্বদাই তার ব্যঞ্জনা চলছে । সেখানে জাপানির 
নিতাউদ্ভাবিত সচল সত্তার পরিচয় পাওয়া গেল। দেখতে পেলেম, 
খ্বভাবতই জাপানি বূপকার। কেবল যে শিল্পে সে আপন সৌষম্যবোধ 
প্রকাশ করছে তা নয়, প্রকাশ করছে আপন ব্যবহারে । প্রাতি- 
দিনের আচরণকেও সে শিল্পসামগ্রী করে তুলেছে, সৌজন্যে তার 
শৈথিল্য নেই। আতিথেয়তায় তার দাক্ষিণ্য আছে, হগ্যতা আছে, 
বিশেষভাবে আছে স্থষমা। জাপানের বৌদ্ধমন্দিরে গেলেম। 
মন্দিরসঙ্জায় উপাসকদের আচরণে অনিন্দ্যনির্মল শোভন্তা, বহুনৈপুণ্যে 
নিমিত মন্দিরের ঘণ্টার গন্ভীর মধুর ধ্বনি মনকে আনন্দে আন্দোলিত 
করে। কোথাও সেখানে এমন কিছুই নেই যা মানষের কোনো! 
ইন্দ্রিয়কে কদর্ধতা৷ ব৷ অপারিপাট্যে অবমানিত করতে পারে। এই সঙ্গে 
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দেখা যায় পৌরুষের অভিমানে জাপানির প্রাণপণ নির্ভীকতা । চারুতা 
৪ বীর্ধের সশ্মিলনে এই যে তার আত্মপ্রকাশ, এ তো ফৌজদারি 
দণ্ডবিধির সৃষ্টি নয়। অথচ জাপানির ব্যক্তিত্বরূপ বন্ধনের সৃষ্টি, তার 
পরিপূর্ণতা সীমার দ্বারাতেই। নিয়ত প্রকাশমান চলমান এই তার 
প্রকৃতিকে শক্তিপান রূপদান করে যে আস্তরিক বন্ধন, যে সজীব সীম! 
তাকেই বলি ছন্দ। আইনের শাসনে সমাজস্থিতি, অস্তরের ছন্দে 
আত্মপ্রকাশ । 

বিংশতিকোটি মানবের বাস 

এ ভারততূমি বনের দাঁস 

রয়েছে পড়িয়া! শৃঙ্খলে বাধ] । 

আর্ধাবত জয়ী মানব যাহারা 

সেই বংশোস্তব জাতি কি ইহীরা 

জন কত শুধু প্রহরী-পাহীর! 

দেখিয়া নয়নে লেগেছে ধাঁধা ॥১ 
দেখা যাচ্ছে ছন্দের বন্ধনে শব্গগুলোকে শৈথিল্য থেকে বীচিয়ে 
রেখেছে, এলিয়ে পড়ছে না, তারা একট বিশেষ রূপ নিয়ে চলেছে । 
বাধন ভেঙে দেওয়া যাক । 
তারতভূমিতে বিংশতিকোঁটি মানব বাদ করিয়া! থাকে, তখাপি এই দেশ দাসত্বশৃঙ্খলে' 

আবদ্ধ হইয়। আছে । যাহার! একদ। আর্যাবত” জয় করিয়াছিল ইহার কি সেই বংশ হইতে 
উন্তৃত। করেকজনমাত্ প্রহরীর পরিক্রমণ দেখিয়াই ইহাদের চক্ষুতে কিছৃষ্টিিভ্রম ঘটিয়াছে। 
কথাগুলোর কোনো লোকসান হয়নি, বরঞ্চ হিসাব করে দেখলে 
কয়েক পারসেন্ট্‌ মুনফাই দেখা যায়। কিন্তু কেবল ব্যাকরণের বাঁধনে 


৯ হেযচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় : কবিতাবলী, ভারতসংগীত। দ্রষ্টব্য ৯৭ পৃষ্ঠ | 'বিংশতি' 
শবে চার মাত্রা গণনীয়, এখানে তংকাঁল-প্রচলিত অক্ষরগণনার রীতি লঙ্ঘিত হয়েছে ; 
জষ্ব্য ৬৭ পৃষ্ঠা। তুলনীয় 'বংশোস্তব' শব । 
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কথাগ্ডলোকে অন্তরের দিকে সংঘবদ্ধ করেনি, তারি অভাবে সে শক্তি 
হারিয়েছে । উদ্দাস মনের রুদ্ধ দ্বার ভাঙবার উদ্দেশে সবাই মিলে এক 
হয়ে ঘা দিতে পারছে না। 

ছন্দর সঙ্গে অছন্দর তফাত এই যে, কথা একটাতে চলে, আরেকটাতে 
শুধু বলে কিন্তু চলে না। যে চলে সে কখনো! খেলে, কখনো নাচে, 
কখনো লড়াই করে, হাসে কাদে; যে স্থির বসে থাকে সে আপিন চালায়, 
তর্ক করে, বিচার করে, হিসাব দেখে, দল পাকায়। ব্যবসায়ীর শুফ 
প্রবীণতা ছন্দোহীন বাক্যে, অব্যবসায়ীর সরস চঞ্চল প্রাণের বেগ 
ছন্দোময় ছবিতে কাব্যে গানে । 

এই ছবি-গান-কাব্যকে আমরা গড়ে-তোল! জিনিস বলে অন্গভব 
করিনে; মনে লাগে যেন তারা হয়ে-ওঠ পদার্থ । তাদের মধ্যে 
উপাদানের বাহা সংঘটনট অত্যন্ত বেশি ধর! দেয় না; দেখা যায় 
উদ্তাবনার একটা অথগ্ড প্রকাশ, যে-প্রকাশ একাস্তভাবে আমাদের 
বোধের সঙ্গে মেলে। বিশ্বস্থট্টিতে স্পন্দিত আকাশ, কম্পিত বাতাস, 
চঞ্চল হৃদয়াবেগ ন্নামুতস্ততে ছন্দোবিভঙ্গিত হয়ে আলোতে গানেতে 
বেদনায় আমাদের চৈতন্তে কেবলি একে দিচ্ছে আলিম্পন। ছবি-গান- 
কাব্যও আপন ছন্দংস্পন্দনের চলদ্বেগে আমাদের চৈতন্থকে গতিমান্‌ 
আকৃতিমান্‌ করে তুলছে নানাপ্রকার চাঞ্চল্যে। অন্তরে যেটা! এসে 
প্রবেশ করছে সেটা মিলে যাচ্ছে আমাদের চৈতন্যে, সে আর স্বতন্ত্র 
থাকছে না। 

ঘোড়ার ছবি দেখি প্রাণিতত্বের বইএ। সেখানে ঘোড়ার আরুতির 
সঙ্গে তার অশ্পপ্রত্যঙ্গের সমস্ত হিসাব ঠিকঠাক মেলে । তাতে খবর 
পাই, সে খবর বাইরের খবর; তাতে জ্ঞানলাভ করি, ভিতরটা খুশি 
হয়ে ওঠে না। এই খবরটা স্থাবর পদার্থ । রূপকার ঘোড়ার যে ছবি 
আকে তার চরম উদ্দেশ্ত খবর নয় খুশি, এই খুশিটা বিচলিত চৈতন্ভের 
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বিশেষ উদ্বোধন । ভালে! ছবির মধ্যে বরাবরের মতো একটা সচলতার 
বেগ রয়েই গেল, তাকে বলা চলে পর্পেচুয়ল মুভ্মেন্ট । প্রাণিতত্বের 
বইএ ঘোড়ার ছবিটা চারদ্িকেই সঠিক করে বীধা, খাটি খবরের যাথার্থ্যে 
পিলপে-গাড়ি করা তার সীমানা । রূপকারের রেখায় বেখায় তার তুলি 
যুদ্দ্ধের বোল বাজিয়েছে, দিয়েছে জ্ষমার নাচের দোলা । সেই ঘোড়ার 
ছবিতে চতুষ্পদজাতীয় জীবের খাঁটি খবর না মিলতেও পারে, মিলবে ছন্দ 
যার নাড়া খেয়ে সচকিত চৈতন্য সাড়া দিয়ে বলে ওঠে "ছা এইতো 
বটেঃ। আপনারই মধ্যে সেই স্থষ্টিকে সে স্বীকার করে, সেই থেকে 
চিরকালের মতো! সেই ধ্বনিময় রূপ আমাদের বিশ্বপরিচয়ের অন্তর্গত হয়ে 
থাকে । আকাশ কালে মেঘে ন্গিপ্ণ বনভূমি তমালগাছে শ্ঠযামবর্ণ, 
ব্যাপারটা এর বেশি কিছুই নয়; খবরটা একবারের বেশি ছুবার বললে 
ধমক দিয়ে থামিয়ে দিই । কবি বরাবরকার মতো বলতে থাকলেন 


মেধৈর্মেছ্রমন্থরং বনতুবঃ শ্ঠা মাস্তমালদ্রমৈঃ 1১ 


কবির মনের মেঘল1 দিনের সংবেগ চড়ে বসল ছন্দ-পক্ষিরাজের পিঠে, 
চলল চিরকালের মনোহরণ করতে । 

গছ্ে প্রধানত অর্থবান্‌ শবকে বৃহবদ্ধ করে কাজে লাগাই, পদ্চে 
প্রধানত ধ্বনিমান্‌ শব্ষকে ব্যুহবদ্ধ করে সাজিয়ে তোলা হয়। ব্যুহ 
শবট1 এখানে অসার্থক নয় । ভিড় জমে বাস্তায়, তার মধ্যে সাজাই-বাছাই 
নেই, কেবল এলোমেলো চলাফের1। সৈন্ভের বাহ সংহত সংযত, দাজাই- 
বাছাইএর দ্বারা সবগুলি মানুষের যে সম্মিলন ঘটে তার থেকে একটা 
প্রবল শক্তি উদ্ভাবিত হয়। 'এই শক্তি স্বতন্ত্রভাবে ষথেচ্ছভাবে প্রত্যেক 
&ননিকের মধ্যে নেই । মাহ্ধষকে উপাদান করে নিয়ে ছন্দোবিস্তাসের 


১ জয়দেবের 'গীতগৌবিন্ব' কাব্যের প্রথম জৌকের প্রথম পদ । শাদু গবিক্রীড়িত ছন্দ । 


গছ্য-্ছন্দ ১৪৯৮ 


দ্বারা সেনাপতি এই শক্তিরূপের স্থষ্টি করে। এ যেন বহু-ইন্ধনের 
হোমহুতাশন থেকে যাজ্সেনীর আবির্ভাব । ছন্দঃসঙ্জিত শবব্যুহে ভাষায় 
তেমনি একটি শক্তিরূপের স্থষটি। 

চিত্রন্থ্টিতেও এ-কথা খাটে । তার মধ্যে রেখার ও রঙের একটা 
সামগ্জস্তবদ্ধ সাজাই-বাছাই আছে । সে প্রতিরূপ নয়, সে শ্বূপ। তার 
উদ্দেশ্য রিপোর্ট করা নয়, তার উদ্দেশ্ট চৈতন্তকে কবুল করিয়ে নেওয়া : 
“এইতো স্বয়ং দেখলুমণ | গুণীর হাতে রেখা ও রঙের ছন্দোবদ্ধন হলেই 
ছবির নাড়ির মধ্যে প্রাণের স্পন্দন চলতে থাকে, আমাদের চিৎস্পন্দন 
তার লয়টাকে স্বীকার করে, ঘটতে থাকে গতির সঙ্গে গতির সহযোগিতা 
বাতাসের হিল্লোলের সঙ্গে সমুদ্রের তরঙ্গের মতো । 

ভারতবর্ষে বেদমন্ত্রে ছন্দ প্রথম দেখা দিল, মন্ত্রে গ্রবেশ করল 
প্রাণের বেগ, সে প্রবাহিত হতে পারল নিশ্বাসে-গ্রশ্থাসে, আবতিত হতে 
থাকল মননধারায়। মন্ত্রের ক্রিয়া কেবল জ্ঞানে নয়, তা প্রাণে মনে, 
স্বতির মধ্যে তা চিরকাল স্পন্দিত হয়ে বিরাজ করে । ছন্দের এই গ্রণ। 

ছন্দকে কেবল আমর ভাষায় বা রেখায় স্বীকার করলে সব কথ 
বলা হয় না। শব্দের সঙ্গে-সঙ্গে ছন্দ আছে ভাবের বিশ্বাসে, সে কানে 
শোনবার নয়, মনে অন্গভব করবার। ভাবকে এমন করে সাজানো 
যায় যাতে সে কেবলমাত্র অর্থবোধ ঘটায় না, প্রাণ পেয়ে ওঠে আমাদের 
অন্তরে । বাছাই করে স্থবিন্তস্ত স্থবিভক্ত করে ভাবের শিল্প রচনা করা 
যায়। বর্জন গ্রহণ সঙ্জীকরণের বিশেষ প্রণালীতে ভাবের প্রকাশে 
সঞ্চারিত হয় চলৎশক্তি। যেহেতু সাহিত্যে ভাবের বাহন ভাষা, সেই 
কারণে সাহিত্যে যে-ছন্দ আমাদের কাছে প্রত্যক্ষ সে-ছন্দ ভাষার সঙ্গে 
জড়িত। তাই অনেক সময়ে এ-কথাটা ভুলে যাই যে, ভাবের ছন্দই তাকে 
অতিক্রম করে আমাদের মনকে বিচলিত কবে । সেই ছন্দ ভাবের সংষমে, 
তার বিন্তাসনৈপুণ্ো । 


১১৫৩ হন 


জ্ঞানের বিষয়কে প্রাঞ্জল ও যথার্থ করে বাক্ত করতে হলেও প্রকাশের 
উপাদানকে আ্বাট করে তাকে ঠিকমতো! শ্রেণীবদ্ধ করা চাই। সে তাকে 
প্রাণের বেগ দেবার জন্যে নয়, তাকে প্রকৃষ্ট অর্থ দেবার জন্যেই । 
ংকরের বেদাস্তভান্ত তার একটি নিদর্শন। তার প্রত্যেক শব্দই 
সার্থক, তার কোনে! অংশেই বাহুল্য নেই, তাই তত্বব্যাখা। সম্বন্ধে তা 
“এমন স্থুম্পষ্ট। কিন্তু এই শবযোজনার সংযমটি যৌক্তিকতাঁর সংযম, 
আধিক যাথাতথ্যের সংযম, শব্দগুলি লজিক-সংগত পংক্তিবন্ধনে 
স্থপ্রতিষ্ঠিত। কিন্তু শংকরাচার্ষের নামে ষে সৌন্দর্যলহরী১ কাব্য 
প্রচলিত তাঁর ভাবের প্রকাশ লজিকের পক্ষ থেকে অসংযত, অথচ 
প্রাণবান্‌ গতিমান্‌ রূপস্যন্টির পক্ষ থেকে তার কলাকৌশল দেখতে পাই । 


বহস্তী সিন্দুরং প্রবলকবরীভারতিমির- 
ঘিষাং বৃন্দৈ্বন্দীকৃতমিব নবীনার্ককিরপম্‌ । 
তনোতু ক্ষেমং নম্তব বদনসৌন্দর্বলহরী- 
পরীবাহন্োতঃনরপণিরিব সীমস্তসরণিঃ ॥২ 
এ সি'খির রেখ। আমাদের কল্যাণ দিক যে-রেখাটি তোমার মুখসৌনর্যধারার শ্রোতঃ- 
পথের মতে! । আর যে-দি'ছুর আঁকা! রয়েছে তোৌমীর এ পি'ধিতে, সে যেন নবীন সর্ষের 
আলো, তাকে ঘনকবরীভারের অন্ধকার শক্র হয়ে বন্দী করে রেখেছে। 
সৌন্দর্যলহরীতেঙ যে নারীরূপের কথা পাই সে সাধারণ নারী নয়, 
সে বিশ্বসৌন্দ্যের প্রতিমা । নিয়ত বয়ে চলেছে তার সৌন্দধের প্রবাহ, 
পিছনে তার ঘনকবরীপুণ্রে রাত্রি, সম্মুখে তার সীমন্তরেখার সিন্দুররাগে 


১ বঙ্গগ্রী ও প্রথম সংস্করণের পাঁঠে আছে 'আনন্দলহরী', পাগুলিপিতেও তাই। 

২ সৌন্দর্যলহয়ী, ৪৪মংখাক শ্লোক (.শংকরাচা্ষের গ্রস্থাবলীর বাঁণীবিলাস স্মৃতিসংস্করণে 
এই গ্লোকটির প্রথসার্ধ দ্বিতীয়ার্ধের পরে জাছে; সপ্তদশ খণ্ড পূ ১৩৬ )। শিখরিনী ছন্দ। 
জষ্টব্য : পৃ ১২৩ পাদদটাকা। ১, পৃ ১৩৫ পাঁদটাক। ১। 

৩ বজগ্রী ও প্রথম সংস্করণের পাঠে আছে 'আননদলহরী” কিন্তু পাঙুলিপিতে 
*সৌন্দর্ধলহরী'। 


গছা-ছন্দ ১৫১ 


তরুণস্থর্যকিরণ, এই অল্পকথায় ভাবের যে স্তবকগুলি সংবন্ধ তাতে কৰি- 
হৃদয়ের আনন্দ দিয়ে আকা একটি ছবি দেখতে পাচ্ছি, সেই ছবিটি বিশ্ব- 
প্রকৃতির নারীবূপ । 

যে-ছন্দ দিয়ে এই ছৰি আ্বাকা এ শুধু ভাষার ছন্দ নয় এ ভাবের ছন্দ । 
এতে ভাবের গুটিকয়েক উপকরণ উপমার গুচ্ছে সাজানো, তাই দিয়েই ওর 
জাদু । ওর নিত্যসচল কটাক্ষে অনেক না-বলা কথার ইশীরা রয়ে গেল । 

একদিন ছিল যখন ছাপার অক্ষরের সাআ্রাজ্যপত্তন হয়নি 1১ যেমন 
কলকারখানার আবির্ভাবে পণ্যবস্তর ভূরি-উৎ্পাদন সম্ভবপর হল তেমনি 
লিখিত ও মুব্রিত অক্ষরের প্রসাদে সাহিত্যে শব্সংকোচের প্রয়োজন 
চলে গেছে । আজ সরশ্বতীর আসনই বল, আর তার ভাগ্ারই ব্ল, 
প্রকাণ্ড আয়তনের । সাবেক সাহিত্যের ছুই বাহন, তার উচৈঃশ্রব 
আর তার এরাবত, তাঁর শ্রুতি ও স্মৃতি ; তারা নিয়েছে ছুটি । তাদের 
জায়গায় যে ষান এখন চলল, তার নাম দেওয়! যেতে পারে লিখিতি। 
সে রেলগাড়ির মতো, তাতে কোনোটা! যাত্রীর কামরা কোনোটা 
মালের । কোনোঁটাতে বস্তর পিগু, সংবাদপুঞ্জ, কোনোটাতে সজীব যাত্রী 
অর্থাৎ রসসাহিত্য। তার অনেক চাকা, অনেক কক্ষ); একসঙ্গে মন্ত 
যত্ত চালান । স্থানের এই অসংকোচে গদ্যের ভূরিভোজ । 

সাহিত্যে অক্ষরের অতিথিশালায় বাক্যের এত বড়ো সদাত্রতের 
আয়োজন ষখন ছিল না তখন ছন্দের সাহায্য ছিল অপরিহার্য । তাতে 
বাধা পেত শব্দের অতিব্যয়িতা, আর ছন্দ আপন সাংগীতিক গতিবেগের 
স্বৃতিকে রাখত সচল করে। সেদিন পদ্যছন্দের সতিন ছিল না ভাষায়, 
€সেদদিন বাণীর ছন্দের সঙ্গে ভাবের ছন্দের অদ্বয়-বিবাহ অর্থাৎ মনোগেমি 
ছিল প্রচলিত । এখন বই-পড়াটা অনেকস্থলেই নিঃশব পড়া, কানের 


১ জরষটব্য ১৩৭ পৃষ্ঠ।। 


২৫২ ছন্দ 


একাম্্ব শাসন তাই উপেক্ষিত হতে পারে । এই হুযোগেই আজকাল 
কাব্যশেণীয়.রচনা অনেকস্থলে পদ্চছন্দের বিশেষ অধিকার এড়িয়ে 
ভাবচ্ছন্দের মুক্তি দাবি করছে। 

গছাসাহিত্যের আরম্ভ থেকেই তার মধ্যে মধ্যে প্রবেশ করেছে ছন্দের 
অস্তঃশীলা ধারা । রস যেখানেই চঞ্চল হয়েছে, বল যেখানেই চেয়েছে 
দ্ধপ নিতে, সেখানেই শব্দগুচ্ছ ম্বতই সজ্জিত হয়ে উঠেছে । ভাবরস- 
প্রধান গছ্য আবৃত্তির মধ্যে স্থর লাগে অথচ তাকে রাঁগিণী বল! চলে না, 
তাঁতে তালমানস্থরের আভাসমাত্র আছে । তেমনি গগ্ভরচনায় যেখানে 
রসের আবির্ভাব সেখানে ছন্দ অতিনিদিষ্ট রূপ নেয় না, কেবল তার 
মধ্যে থেকে যায় ছন্দের গতিলীল] । 

করবি গাছের প্রতি লক্ষ্য করলে দেখা যায় তার ডালে-ডালে জুড়ি- 
জুড়ি সমানভাগে পত্রবিন্তাস। কিন্তু বটগাছে প্রশাখাগত স্থনিয়মিত 
পত্রপর্যায় চোখে পড়ে না। তাতে দেখি বহু শাখা-প্রশাখায় পত্রপুঞজের 
বড়ো-বড়ে। স্তবক। এই অনতিসমাঁন রাশীকৃত ভাগগুলি বনস্পতির 
মধ্যে একটি সামগ্তশ্ত পেয়েছে, তাকে দিয়েছে একটি বুহৎ চরিত্ররূপ।৯ 
অথচ পাথরের যে পিণীরুত স্থাবর বিভাগগুলি দেখ! যায় পাহাড়ে, এ 
সেরকম নয়। এর মধ্যে দেখতে পাই প্রাণশক্তি অবলীলাক্রমে আপন 
নানায়তন অক্গপ্রত্যঙ্গের ওজন প্রতিনিয়ত বিশেষ মহিমার সঙ্গে বাচিয়ে 
চলেছে, তার মধ্যে দেখি ষেন মহাদেবের তাণ্ডব, বলদেবের নৃত্য, সে 
অপ্ষরীর নাচ নয়। একেই তুলনা করা যায় সেই আধুনিক কাব্যরীতির 
সঙ্গে, গছ্যের সঙ্গে যার বাহারূপ মেলে আর পছ্যের সঙ্গে আস্তরবূপ। 

সঞ্জীবচন্দ্র তার 'পালামৌঃ গ্রন্থে কোল নারীদের নাচের বর্ণনা 
করেছেন। নৃতত্বে যেমন করে বিবরণ লেখা হয় এ তা নয়, লেখক ইচ্ছা 
করেছেন নাচের রূপট। রসট। পাঠকদের সামনে ধরতে । তাই এ-লেখাক়্, 

১ জষই্টব্য ১১৮ ও ১২৬ পৃষ্ঠ! 


গছ্য-ছন্দ ১৫৩ 


ছন্দের ভঙ্গি এসে পৌঁছেছে অথচ কোনো বিশেষ ছন্দের কাঠামো নেই ॥ 
এর গগ্ভ সমমীন্রায় বিভক্ত নয়, কিন্তু শিল্পগ্রচেষ্টা আছে এব গতির মধ্যে। 

গছযসাহিত্যে এই যে বিচিত্রমাত্রার ছন্দ মাঝে-মাঝে উচ্ছুসিত হয়, 
সংস্কৃত বিশেষত প্রাকৃত আধা প্রভৃতি ছন্দে তার তুলনা মেলে। 
সে-সকল ছন্দে সমান পদক্ষেপের নৃত্য নেই, বিচিত্র-পরিমাণ ধ্বনিপুঞ্জ 
কানকে আঘাত করতে থাকে । বজুর্বেদের গছ্যমন্ত্রের ছন্দকে ছন্দ বলেই 
গণ্য করা হয়েছে । তার থেকে দেখা যায় প্রাটীনকালেও ছন্দের মূলততটি 
গছ পছ্যে উভয়ত্রই স্বীকৃত। অর্থাৎ যে পদবিভাগ বাণীকে কেবল 
অর্থ দেবার জন্যে নয়, তাকে গতি দেবার জন্যে, তা সমমাজ্রার না হলেও 
তাতে ছন্দের স্বভাব থেকে যায়। 

পছ্যছন্দের প্রধান লক্ষণ পংক্তিসীমানায় বিভক্ত তার কাঠামে। | 
নির্দি্সংখ্যক ধ্বনিগুচ্ছে এক-একটি পংক্তি সম্পূর্ণ। সেই পংক্তিশেষে 
একটি করে বড়ো যতি। বলা বাহুল্য গঞ্যে এই নিয়মের শাসন নেই। 
গছ্যে বাক্য যেখানে আপন অর্থ সম্পূর্ণ করে সেইখানেই তার দাড়াবার 
জায়গা। পছ্যছন্দ যেখানে আপন ধ্বনিসংগতিকে অপেক্ষাকৃত বড়ে। 
রকমের সমাণ্ডি দেয়, অর্থনিবিচারে সেইখানে পংক্তি শেষ করে। পদ্য 
সবপ্রথষে এই নিয়ম লঙ্ঘন করলে অমিজ্রাক্ষর ছন্দে, পংক্ির বাইরে 
পদচারণা শুরু করলে । আধুনিক পদ্ঘে এই স্বৈরাচার দেখ] দিল পয়ারকে 
আশ্রয় করে।১ 

বলা বাছুল্য এক মাত্রা! চলে না। বৃক্ষ ইব স্তব্ধ! দিবি তিষ্ঠত্যেক: । 
যেই ছুইয়ের সমাগম অমনি হল চলা শুরু । থাম আছে এক পায়ে 


১ পছ্ে পংক্তিসীমীলঙ্ঘনের রীতি কেন পয়ারেই দেখ! দিল তা ব্যাখ্যাত হয়েছে 
৪৪-৪৪ ও .৬৮-৬৯ পৃঠীয়। বন্তত এই প্রবন্ধটি যখন 'বঙ্গ্রী'তে প্রকাশিত হয় 
তখন ৪৪-৪৫ পৃষ্ঠীর 'পয়ার ছন্দের বিশেষত্ব '.* রক্ষঃকুলনিধি রাঁধবারি' এই অংশটুকুকে 
ঈষৎ-পরিবতিতরূপে “আশ্রয় করে'র পরে সন্গিবেশ করা হয়েছিল। গ্রন্থাকারে: 
প্রকাশের সময় এই অংশটা বজিত হয়। 


১৫৪ ছন্দ 


ক্বাড়িয়ে থেমে | জন্ধর পা, পাখির পাখা, মাছের পাখনা “ছুই সংখ্যার 
যোগে চলে। সেই নিয়মিত গতির উপরে যদি আর-একটা একের 
অতিরিক্ত ভার চাপানো যায় তবে সেই গতিতে ভারসামোর অগ্রতিষ্ঠতা 
প্রকাশ পায়। এই অনিয়মের ঠেলায় নিয়মিত গতির বেগ বিচিত্র হয়ে 
ওঠে । মাঙুষের দেহটা তার দৃষ্টান্ত ।১ আদিমকালের চারপেয়ে মান্য 
আধুনিক কালে ছুই পায়ে সোজা! হয়ে দীড়াল। তাঁর কোমর থেকে 
পদতল পর্যস্ত দুই পায়ের সাহায্যে মজবুত, কোমর থেকে মাথা পর্যস্ত 
টলমলে। এই ছুই ভাগের অসামগ্ুস্তকে সামলাবার জন্যে মানুষের 
গতিতে মাথা হাত কোমর পা বিচিত্র ছিল্লোলে হিল্লোলিত। পাখিও 
ছুই পায়ে চলে কিন্তু তার দেহ স্বভাবতই ছুই পায়ের ছন্দে নিয়মিত, 
টলবার ভয় নেই তার। ছুইমাত্রায় অর্থাৎ জোড়মাত্রায় যে-পদ বাধা হয় 
তার মধ্যে ধঈাড়ানোও আছে চলাও আছে, বেজোড়মাত্রায় চলার 
কোৌকটাই প্রধান। এইজন্তে অমিস্তরাক্ষরে ষেখানে-সেখানে থেমে যাবার 
'ষে নিয়ম আছে সেটা! পালন করা! বিষমমাত্রার ছন্দের পক্ষে ছুঃসাধ্য। 
-এইজন্তে বেজোড়মাত্রায় প্যধর্মই একান্ত প্রবল । চেষ্টা করে দেখা ষাক 
এবেজোড়মাত্রার দরজাটা খুলে দিয়ে । প্রথম পরীক্ষা হোক তিনমাত্রার 
মহলে ২ 


বিরহী গগন ধরণীর কাছে 

পাঠাল লিপিক। ৷ দিকের প্রান্তে 
নামে তাই মেঘ, বহিয়। সজল 
বেদনা, বহিয়া তড়িং-চকিত 
ব্যাকুল আকৃতি । উৎনুক ধর! 
ধৈর্য হারায়, পারে ন। লুকাতে 
বুকের কীপন পল্পবদলে। 


১ জষ্টব্য ১১১ পৃষ্ঠা। 
২ তিনমাত্রার ছন্দে যে ইচ্ছামতে| যেখানে-সেখানে ধাম1 চলে না, একথা ৪৪ পৃষ্ঠাতেও 


ৃষ্টাস্তযৌ. ৷: নো হয়েছে। 


গছ্য-ছন্ধ ১৫৫ 


বকুলকুঞ্জে রচে সে প্রাণের 

মুগ্ধ প্রলাপ ; উল্লাস ভাসে 

চামেলিগন্ধে পৃব+গগনে 1 
-পয়ার ছন্দের মতো! এর গতি সিধে নয়। এই তিনমাত্রার এবং 
'জোড়-বিজোড় মাত্রার ছন্দে পদক্ষেপ মাঘনৈষধের নায়িকাদের মতো! 
মরালগমনে, ডাইনে-বায়ে ঝোকে-ঝেোকে হেলতে দুলতে 1১ 

এবার যে-ছন্দের নমুন! দেব সেটা তিন-ছুই মাত্রার, গানের ভাষায় 

ঝাপতাল-জাতীয় । 


চিত্ত আজি হুঃখদোলে 
আন্দোলিত । দুরের হুর 
বক্ষে লাগে। অঙ্গনের 
সম্মুখেতে পাস্থ মম 
ক্লাস্তপদে গিয়েছে চলি 
দিগস্তরে । বিরহবেণু 
ধ্বনিছে তাই মন্দবায়ে । 
ছন্দে তারি কুন্দফুল 
ঝরিছে কত, চঞ্চলিয়। 
কীপিছে কাশগুচ্ছশিখ!। 


এ-ছন্দ পাঁচ মান্রীর মাঝথানে ভাগ করে থামতে পারে না। এব 
যতিস্থাপনায় বৈচিত্র্যের যথেষ্ট স্বাধীনতা নেই । | 
এবার দেখানো যাক তিন-চার মাত্রার ছন্দ । 


মালতী সারাবেল। ঝরিছে রহি রহি 

কেন যে বুঝি না তে! । হাঁয় রে উদাসিনী, 
পথের ধুলিরে কি করিলি অকারণে 
মরণসহচরী । অরুণ-গগনের 

ছিলি তো সৌহাগিনী । শ্রাবণ-বরিষনে 
মুখর বনভূমি তোমারি গন্ধের 

গর্ব প্রচারিছে সিক্ত সমীরণে 


১ জরষ্টব্য ৭১ ও ১১৯ পৃষ্ঠা। 


১৫৬ ছন্দ 


দিশে-দিশাস্তরে। কী অনাদরে তবে 
গোপনে বিকশিয়া বাদল রজনীতে 
প্রভাত-আলোকেরে কহিলি 'নহে, নহে" । 
উপরের দৃষ্টান্তগুলি থেকে দেখা যায় অসম ও বিষম মাত্রার ছন্দে 
২ক্তিলজ্যন১ চলে বটে, কিন্তু তার এক-একটি ধ্বনিগুচ্ছ সমানমাপের, 
তাতে ছোটো-বড়ো ভাগের বৈচিত্র্য নেই। এইজন্যেই একান্ত 
পয়ারছন্দই অমিত্রাক্ষর রীতিতে কতকটা গগ্জাতীয়্‌ স্বাধীনতা পেয়েছে । 
এইবার আমার শ্রোতাদের মনে করিয়ে দেবার সমম্ন এল যে, এইসব 
পংক্তিলজ্ঘক ছন্দের কথাটা উঠেছে প্রসঙ্গক্রমে । মুলকথাটা এই যে, 
কবিতায় ক্রমে-ক্রমে ভাষাগত ছন্দের ত্রাটা-ঝআটির সমাস্তরে ভাবগত ছন্দ 
উদ্ভাবিত হচ্ছে। পূর্বেই বলেছি তার প্রধান কারণ কবিতা এখন কেবল- 
মাত্র শ্রাব্য নয়, তা প্রধানত পাঠ্য । যে স্থনিবিড় হ্ুনিয়মিত ছন্দ আমাদের 
স্থৃতির সহায়তা করে তার অত্যাবশ্তকতা এখন আর নেই । একদিন: 
খনার বচনে চাষবাসের পরামর্শ লেখা হয়েছিল ছন্দে । আজকালকার 
বাংলায় যে কষ্টি' শব্দের উত্তব হয়েছে খনার এইসমস্ত কষির ছড়ায় তাকে 
নিশ্চিত এগিয়ে দিয়েছিল ।৩ কিন্তু এইধরনের কৃষ্টি প্রচারের ভার 
আজকাল গঘ্য নিয়েছে। ছাপার অক্ষর তার বাহন, এইজন্তে ছন্দের 
পুঁটুলিতে এ 'বচনগুলো মাথায় করে বয়ে বেড়াবার দরকার হয় না। 
একদিন পুরুষও আপিসে যেত পালকিতে, মেয়েও সেই উপায়েই যেত 
শ্বশুরবাড়িতে । এখন রেলগাড়ির প্রভাবে উভয়ে একত্রে একই রথে 
জায়গা পায়। আজকাল গছ্যের অপরিহার্য প্রভাবের দিনে ক্ষণে-ক্ষণে 
দেখা যাবে কাব্যও আপন গতিৰিধির জন্যে বাধাছন্দের মযুবপংখিটাকে 
অত্যাবশ্যক. বলে গণ্য করবে না। পূর্বেই বলেছি অমিত্রাক্ষর ছন্দে 


১ তুলনীয় 'লাইনডিষ্ীনো চাল” পৃ ৬৯। 
হ জ্ঞষ্টব্য ১৩৭-৩৮ ও ১৩৯-৪৬ পৃষ্ঠা । 
৬ ভ্রষ্টব্য ; সাহিত্যের পথে, সাঁহিত্যতন্ব। 


গছ্য-ছন্দ ১৫৭ 


সবগ্রথমে পালকির দরজ1 গেছে খুলে, তার ঘটাটোপ হয়েছে বজিত | 
তবুও পয়ার যখন পংক্তির বেড়া ডিঙিয়ে চলতে শুরু করেছিল তখনো 
সাবেকি চালের পরিশেষরূপে গণ্ডির চিহ্ন পূর্বনির্িষ্ট স্থানে রয়ে গেছে। 
ঠিক যেন পুরোনো! বাড়ির অন্দরমহল; তার দেয়ালগুলো৷ সরানো হয়নি, 
কিন্তু আধুনিককালের মেয়েরা তাকে অন্বীকার করে অনায়াসে সদরে 
যাতায়াত করছে। অবশেষে হাল-আমলের তৈরি ইমারতে সেই 
দেয়ালগুলে ভাঙা শুরু হয়েছে । চোদ্দ অক্ষরের গণ্ডিভাঙা পয়ার একদিন 
'“মানপীর এক কবিতায় লিখেছিলুম, তার নাম নিক্ষল-প্রয়াস১ । 
অবশেষে আরো অনেক বছর পরে বেড়াভাঙা পয়ার দেখা দিতে লাগল 
“বলাকা য় পলাতকা"য়। এতে করে কাব্যছন্দ গগ্যের কতকট। কাছে 
এল বটে, তবু মেয়ে-কম্পার্টমেন্ট রয়ে গেল, পুরাতন ছন্দোরীতির 
বাধন খুলল না। এমন কি সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষায় আর্ধা গ্রভৃতি ছন্দে 
ধ্বনিবিভাগ যতট! স্বাধীনতা পেয়েছে আধুনিক বাংলায় ততট1 সাহসও 
প্রকাশ পায়নি। একটি প্রাকৃত ছন্দের শ্লোক উদ্ধত করি। 


বরিস জল ভমই ঘণ গঅণ 
সিঅল পবণ মণহরণ 
কণঅ-পিঅরি ণচই বিজ্ঞুরি ফুলিঅ1 নীব।। 
পথর-বিখর-হিঅল। 
পিঅল। নিঅলং ণ আৰেই ॥২ 


৩. নিক্ষল-প্রয়াস নয়, নিক্ষল-কামন। 


২ প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১১৬৬ । এই ছন্দটির নাম মাল! । মাল! ছনের প্রথম পদে 
পঁয়তালিশ মাত্র।। এর পরিপাটি হচ্ছে এরকম : প্রথমে ছত্রিশটি লুধ্বনি, তারপর গুরু- 
লঘু-গুরু ক্রমে তিন ধ্বনি ও সর্বশেষে ছুটি গুরুধ্বনি। দ্বিতীয় পদের ছুই ভাগ, প্রথম ভাগে 
বার ও দ্বিতীয় ভাগ্নে পনর মাত্রা। 'আবেই' শব্দের 'ই' ধ্বনিটি ছিমাত্রক বলে গণনীয় ; 
পৃ ১১* পাঁদটাক। ১ ভ্রষ্টবা । “নিঅলং' শবটি বোধ করি অনবধানতাবশতই বঙ্গপ্রী ও প্রথম 


সংস্করণের ধৃত পাঠে বাদ পড়ে গরিয়েছিল। এই সংদ্বরণে শব্দটিকে বধাস্থানে স্থাপন 
করা গেল। 


৯১৫৮ ছন্দ 


মান্্রা মিলিয়ে এই ছন্দ বাংলায় লেখা যাক । 


বৃ্টিধার! শ্রাবণে ঝরে গগনে, 

শীতল পবন বহে সঘনে, 
কনক-বিজুরি নাচে রে, অশনি গর্জন করে। 
নিষ্ট র-অন্তর মম প্রিয়তম নাই ঘরে ॥১ 


বাঙালি পাঠকের কান একে রীতিমতো! ছন্দ বলে মানতে বাধা পাকে' 
তাতে সন্দেহ নেই, কারণ এর পদদবিভাগ প্রায় গঞ্চের মতোই অসমান ॥ 
যাই হোক, এর মধ্যে একট! ছন্দের কাঠামো আছে? সেটুকুও যদি ভেঙে 
দেওয়া! যায় তাহলে কাব্যকেই কি ভেঙে দেওয়া হল। দেখা যাক। 


অবিরল ঝরছে শ্রাবণের ধারা, 

বনে বনে সজল হাঁওয়। বয়ে চলেছে, 

সোনার বরন ঝলক দিয়ে নেচে উঠছে বিদ্যুৎ 
বজ উঠছে গর্জন করে। 

নিষ্ঠর আমার প্রিয়তম ঘরে এল ন1॥ 


একে বলতে হবে কাব্য, বুদ্ধির সঙ্গে এর বোঝাপড়া নয়, একে অন্গভব 
করতে হয় রসবোধে। সেইজন্যেই যতই সামান্য হোক, এর মধ্যে বাক্য- 
ংস্থানের একটা শিল্পকলা শব্বব্যবহারের একটা €তেরছ চাহনি” রাখতে 
হয়েছে । সথবিহিত গৃহিশীপনার মধ্যে লোকে 'দেখতে পায় লক্ষমীপ্রী, 
বহু উপকরণ ব্ছ অলংকারে তার প্রকাশ নয়। ভাষার কক্ষে, 
অনতিভূষিত গৃহস্থালি গদ্য হলেও তাকে সম্পূর্ণ গগ্য বলা চলবে না, যেমন, 
চলবে না আপিসঘরের অসঙ্জাকে অস্তঃপুরের সরল শোভনতার সঙ্গে 
তুলনা করা। আপিসঘরে ছন্দটা প্রত্যক্ষই বজিত, অন্ত ছন্দট1 নিগুঢ়. 
মর্মগত, বাহ ভাষায় নয়, অস্তবের ভাবে। 


১ এই তরজমাটিতে মীল! ছন্দের ধ্বনি ও মাত্রীবিস্তাস স্থলে-স্থুলে লঙ্বিত হয়েছে । 
“বৃষ্টি' শবে লঘুত্বের বিধান রক্ষিত হয়নি এবং দীর্ঘস্বরগুলিকে সবর্রই লধু বলে ধরা 
হয়েছে । তাছাড়া 'শিঅলং' শবটিকে গণন। &কর] হয়নি বলে দ্বিতীয় পদে আরও চার 
মাত্রা কম পড়েছে । টীকাকারদের মতে 'ফুলিঅ] ণীবা' কথার অর্থ 'পুশ্পিতা নীপা? 
উপরের তরজমায় এই অর্থ গৃহীত হয়নি। 


গছ্া-ছন্দ ১৫৯ 


আধুনিক পাশ্চাত্য সাহিত্যে গছ্ে কাব্য রচনা করেছেন ওয়াল্‌ট্‌ 
হুইট্ম্যান। সাধারণ গগ্ভের সঙ্গে তার প্রভেদ নেই, তবু ভাবের দিকৃ 
থেকে তাকে কাব্য না বলে থাকবার জে নেই। এইখানে একট? 
ভরজম] করে দিই । 


লুইসিয়ানাতে দেখলুম একটি তাঁজা ওক গাছ বেড়ে উঠছে; 
একল৷ সে দাড়িয়ে, তার ডালগুলে। থেকে স্ঠাওল! পড়ছে ঝুলে । 

: কোনে! দৌসর নেই তার, ঘন সবুজ পাতায় কথ কইছে ভার খুশিটি। 
তার কড়া খাড়। তেজীলে। চেহারা মনে করিয়ে দিলে আমারই নিজেকে ॥ 
আশ্চর্য লাগল, কেমন করে এ-গাছ বাক্ত করছে খুশিতে ভরা 


আপন পাতাগুলিকে 
যখন না৷ আছে ওর বন্ধু, না আছে দোসর। 
আমি বেশ জানি আমি তে। পারতুম ন1। 
গুটিকতক পাতাওয়ালা। একটি ডাল তার ভেঙে নিলেম, 
তাতে জড়িয়ে দিলেম শ্তাওল|। 


নিয়ে এসে চোখের সামনে রেখে দিলেম আমার ঘরে ; 

প্রির বন্ধুদের কথা স্মরণ করাবার জন্ঘে যে তা নয়। 

(সম্প্রতি এ বন্ধুদের ছাড়া আর কোনে। কথ। আমার মনে ছিল ন1। ) 
ও রইল একটি অদ্ভুত চিহ্বেয় মতো, 

পুরুষের ভালোবাস। থে কী তাই মনে করাবে। 

ত1 যাই হোক, যদিও সেই তাজ। ওক গাছ 

লুইসিয়ানার বিস্তীর্ণ মাঠে একলা ঝল্মল্‌ করছে, 

বিন! বন্ধু বিন! দোসরে খুশিতে ভর] পাতাগুলি প্রকাশ করছে 


চিরজীবন ধরে, 
তবু আমার মনে হয় আমি তো! পারতুম ন1 &১ 
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শীর্ষক কবিতা। 


টনি : জ্দ 
'এক দ্বিকে দীড়িঘ্রে আছে কঠিন বলিষ্ঠ সতেজ ওক গাছ, একলা আপন 

* আত্মসম্পূর্ণ নিঃসঙ্গতায় আনন্দময়, আর-এক দিকে একজন মান, সেও 
কঠিন বলিষ্ঠ সতেজ, কিন্তু তার আনন্দ অপেক্ষা করছে প্রিয়সজের জন্তে-. 
এটি কেবলমাত্র সংবাদরূপে গদ্যে বলবার বিষয় নয়। এর মধ্যে কবির 
আপন মনৌভাবের একটি ইশারা আছে। একলা গাছের সঙ্গে 
তুলনায় একলা! বিরহী-হৃদয়ের উৎকণ্ঠা? আভাসে জানানো হল । এই প্রচ্ছন্ন 
আবেগের ব্যঞনা, এই তো কাব্য; এর মধ্যে ভাববিন্যাসের শিল্প আছে, 
“তাকেই বলব ভাবের ছন্দ । 


চীন-কবিতার তরজম! থেকে একটি দৃষ্টান্ত দেখাই । 


বপ্ন দেখলুম যেন চড়েছি কৌনে। উচু ডাঙায়; 
সেখানে চোৌথে পড়ল গভীর এক ইঁদার]। 
চলতে চলতে কণ্ঠ আমার শুকিয়েছে, 
ইচ্ছে হল জল খাই। ৰ 
বাগ্র দৃষ্টি নামতে চায় ঠাণ্ড। সেই কুয়োর তলার দিকে । 
ঘুরলেম চারদিকে, দেখলেম$ভিতরে:তাকিয়ে, 
জলে পড়ল আমার ছায়!। 
দেখি এক মাটির ঘড় কালে। সেই গহ্বরে; 
দড়ি নাই যে তাকে টেনে তুলি । 
ঘড়াটা পাছে তলিয়ে যায় 
এই ভেবে প্রাণ কেন এমন ব্যাকুল হল। 
পাগলের মতে! ছুটলেম সহায় খু'জতে। 
শ্রামে গ্রামে ঘুরি, লৌক নেই একজনো,: 
কুকুরগুলে। ছুটে আসে টু"টি কামড়ে ধরতে । 
কাদতে কাদতে ফিরে এলেম কুয়োর ধারে। 
জল পড়ে ছুই চোখ বেয়ে, দৃষ্টি হল অন্ধপ্রায়। 
শেষকালে জাগলেম নিজেরই কান্নার শবে । 
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ঘর নিস্তব্ধ, স্তব্ধ সব বাড়ির লোক; 
বাতির শিখ! নিযো-নিবো, তার থেকে সবুজ ধোয়া! উঠছে, 
তার আলে পড়ছে আমার চোখের জলে। 
ঘণ্টা বাজল, রাতহুপুরের ঘণ্টা, . | 
বিছানায় উঠে বসলুষ। ভাবতে লাগলুম অনেক কথ] । 


মনে পড়ল, যে-ডাভাট। দেখছি সে চাং-আনের কবরস্থান ; 
'তিনশে। বিঘে পোড়ো। জমি, 
ভারি মাটি তার, উচু-উচু সব চিবি; 
নিচে গ্রভীর গর্তে মৃতদেহ শোওয়ানে।। 

গুনেছি মৃত মানুষ কখনো-কখনে। দেখ! দেয় সমাধির বাইরে । 

আজ আমার প্রিয় এসেছিল ইঁদারায় ডূবে-যাওয়া সেই ঘড়া, 

ভাই ছুচোখ বেয়ে জল পড়ে আমার কাপড় গেল ভিজে 1১ 
'এতে পগ্ছন্দ নেই, এতে জমানে। ভাবের ছন্দ । শব্ববিন্যাসে স্থপ্রত্াক্ষ 
অলংকরণ নেই, তবুও আছে শিল্প । 

উপসংহারে শেষকথা এই ষে, কাব্যের অধিকার প্রশস্ত হতে চলেছে । 

গাছের সীমানার মধ্যে সে আপন বাস বাধছে ভাবের ছন্দ দিয়ে। একদা 
কাব্যের পাল! শুরু করেছি পছ্যে, তখন সে মহলে গঞছ্যের ডাক পড়েনি । 
আজ পালা সাঙ্গ করবার বেলায় দেখি কখন অসাক্ষাতে গদ্যে-পদ্যে 
রফানিষ্পত্তি চলছে । যাবার আগে তাদের রাঁজিনামায় আমিও একটা সই 


দিয়েছি। এককালের খাতিরে অন্কালকে অস্বীকার করা ষায় না। 
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৯. যুয়ান চেন-নামক চৈনিক কবির [শ্রী ৭৭৯-৮৩১ ) একটি কবিতারাঁআর্থার ওয়ালে 
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১ 


০ 
_. কাব্য ও ছন্দ 

গ্কাব্য নিয়ে সন্দিদ্ধ পাঠকের যনে তর্ক চলছে। এতে আশ্চর্যের: 
বিষয় নেই। ছন্দের মধ্যে ষে বেগ আছে সেই বেগের অভিঘাতে: 
র্সগর্ভ বাক্য সহজে হৃদয়ের মধ্যে প্রবেশ করে, মনকে দুলিয়ে তোলে,. 
. এ-কথা স্বীকার করতে হবে। শুধু তাই নয়। যে-সংসারের ব্যবহারে 
গগ্য নানা বিভাগে নানা কাজে খেটে মরছে কাব্যের জগৎ তার থেকে: 
পৃথক্‌। পস্ঘের ভাষাবিশিষ্টতা এই কথাটাকে স্পষ্ট কবে; স্পষ্ট হলেই 
মনটা তাকে স্বক্ষেঞ্রে অভ্র্থনা করবার জন্যে প্রস্তত হতে পারে ।। 
গেকুয়াবেশে সন্ন্যাসী জানান দেয় মে গৃহীর থেকে পৃথক্‌, ভক্তের মন. 
সেই মুহুর্তেই তার পায়ের কাছে এগিয়ে আসে; নইলে সন্্যাসীর ভক্কিক 
ব্যবসায়ে ক্ষতি হবার কথা । কিন্তু বল! বাহুল্য সন্গযাসধর্মের মুখ্য ততটা, 
তার গেরুয়া কাপড়ে নয়, সেট! আছে তার সাধনার সভ্যতায় । এই 
কথাট! যে বোঝে, গেরুয়া কাপড়ের অভাবেই তার মন আরো! বেশি করে 
আকৃষ্ট হয়। সে বলে আমার বোধশক্তির দ্বারাই সত্যকে চিনব, 
সেই গেরুয়া কাপড়ের দ্বারা নয় যে-কাপড় বছু অসত্যকে চাপা! 
দিয়ে রাখে। 

ছন্দটাই ষে এঁকাস্তিকভাবে কাব্য তা নয়। কাব্োর মৃলকথাটা 
আছে বসে, ছন্দটা এই রসের পরিচয় দেয় তার আহ্ষজিক হয়ে। 
সহায়তা করে ছুই দিক্‌ থেকে । এক হচ্ছে শ্বভাবতই তার দোলা 
দেবার শক্তি আঁছে, আর এক হচ্ছে পাঠকের চিবাভ্যন্ত সংস্কার । এই 
তস্কারের কথাট। ভাববার বিষয় । | 

একদা নিয়মিত অংশে বিভক্ত ছন্দই সাধু কাব্যভাষায় একমাত্র 
পাংক্কেয় বলে গণ্য ছিল। সেই সময়ে আমাদের কানের অভ্যাসও 
ছিল তার অনকুলে। তখন ছন্দে মিল রাখাও ছিল অপরিহার্। এমন, 
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সময়ে মধুস্থদন বাংলা সাহিত্যে আমাদের সংস্কারের প্রতিকূলে আনলেন 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ। তাতে রইল না মিল। তাতে লাইনের বেড়াগুলি 
সমানভাগে সাজানে। বটে, কিন্তু ছন্দের পদক্ষেপ চলে ক্রমাগতই বেড়া! 
ভিডিয়ে।১ অর্থাৎ এর ভঙ্গি পচ্যের মতো, কিন্তু ব্যবহার গন্ঠের চালে। 

সংস্কারের অনিত্যতার আর-একটা প্রমাণ দিই। একসময়ে কুলবধূর 
হজ্ঞা ছিল সে অন্তঃপুরচারিণী। প্রথম যে-কুলক্্রীরা অস্তঃপুর থেকে 
অসংকোচে বেরিয়ে এলেন তারা সাধারণের সংস্কারকে আঘাত করাতে 
তাদেরকে সন্দেহের চোখে দেখা ও অপ্রকাশ্টে বা প্রকাশ্টে অপমানিত 
করা, প্রহসনের নায়িকারূপে তাদেরকে অট্রহান্টের বিষয় করা প্রচলিত 
হয়ে এসেছিল । সেদিন যে-মেয়েরা সাহস করে বিশ্ববিদ্যালয়ে পুরুষছাত্রদের 
সঙ্গে একত্রে পাঠ নিতেন তাদের সম্বন্ধে কাপুরুষ আচরণের কথ 
জানা আছে। ক্রমশই সংজ্ঞার পরিবর্তন হয়ে আসছে । কুলম্ত্রীরা আজ 
অসংশয়িতভাবে কুলস্ত্রী£ই আছেন যদ্দিও অন্তঃপুরের অবরোধ থেকে 
তারা মুক্ত । 

তেমনি অমিত্রাক্ষর ছন্দের মিলবঞ্জিত অসমানতাকে কেউ কাব্য- 
রীতির বিরোধী বলে আঞ্জ মনে করেন না। অথচ পূর্বতন বিধানকে 
এই ছন্দ বহুদূরে লঙ্ঘন করে গেছে। কাজট] সহজ হয়েছিল, কেননা 
তখনকার ইংরেজিশেখা পাঠকেরা মিল্টন-শেক্স্পীয়রের ছন্দকে শ্রদ্ধা 
করতে বাধ্য হয়েছিলেন। 

অমিত্রাক্ষর ছন্দকে জাতে তুলে নেবার প্রসঙ্গে সাহিত্যিক সনাতনীর! 
এই কথা বলবেন ঘষে, যদিও এই ছন্দ চোদ্দ অক্ষরের গণ্ডিটা পেরিয়ে 
চলে তবু সে পয়াবের লয়টাকে অমান্ত করে না। অর্থাৎ লয়কে রক্ষা 
করার দ্বারা এই ছন্দ কাব্যের ধর্ম রক্ষা করেছে, অমিত্রাক্ষর সম্বন্ধে 
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এইটুকু বিশ্বাস, লোকে-্লীকড়ে রয়েছে । তার! বলতে চায় পয়ারের 
সঙ্গে এই নাড়ির সুষ্বন্ধটুকু না থাকলে কাব্য কাব্যই হতে পারে নাঁ। কী 
হতে পারে এবং হতে পারে না তা হওয়ার উপরেই নির্ভর করে, 
লোকের অভ্যাসের. উপর করে না, এ-কথাটা অমিত্রাক্ষর ছন্বই পূর্বেই 
প্রমাণ করেছে । , আজ গদ্যকাব্যের উপরে প্রমাণের ভার পড়েছে 
যেগছোেও কাব্যের সঞ্চরণ অসাধা নয় । 

অশ্বারোহী, সৈন্তও সৈন্য আবার পদাতিক সৈম্তও সৈম্ত। কোন্থানে 
তাদের,.মুলগত মিল। যেখানে লড়াই করে জেতাই তাদের উভয়েরই 
সাধনার লক্ষা। কাব্যের লক্ষ্য হৃদয় জয় করা, পছ্যের ঘোড়ায় 
চড়েই,..হোক আর গদ্যে পা চালিয়েই হোক । সেই উদ্দেশ্ঠসিহ্ধির 
সক্ষমতার ছ্বারাই তাকে বিচার করতে হবে। হার হলেই হার, তা 
সে ঘোড়ায় চড়েই হোক আর পায়ে হেঁটেই হোক । ছন্দে-লেখা বচন! 
কাবা হয়নি তার হাজার প্রমাণ আছে, গগ্ভরচনাও কাবা নাম ধরলেও 
কাব্য হবে না! তার ভূরি ভূরি প্রমাণ জুটতে থাঁকবে। 

ছন্দের একট! সুবিধা এই যে ছন্দের স্বতই একটা মাধূর্ধ আছে, আৰ 
কিছু .না হয় তে! সেটাই একটা লাভ। সম্ত1 সন্দেশে ছানার অংশ নগণ্য 
হতে পারে, কিন্তু অস্তত চিনিটা পাওয়া যায় । কিন্তু সহজে সন্তুষ্ট নয় 
এমন “একগু য়ে মানুষ আছে, যার! চিনি দিয়ে আপনাকে ভোলাতে লজ্জা 
পায়। মনভোলানো মালমসল! বাদ দিয়েও, কেবলমান্র খাটি মান 
দ্রিয়েই তারা জিতবে এমনতবো তাদের জিদ । তারা এই কথাই 
বলতে চায় আসল কাব্য জিনিসট! £একাস্তভাবে ছন্দ-অছন্দ নিয়ে নয়, 
তার. গৌরব তার আতস্তরিক সার্থকতায়। 

গছ্যই হোক পদ্যই হোক রসরচনামাত্রেই একটা ম্বাভাবিক ছল 
থাকে । পদ্ে সেটা প্রত্যক্ষ, গ্চে সেটা অন্তর্নিহিত। সেই নিপৃ় 
ছন্দটিকে পীড়ন করলেই কাব্যকে আহত করা হয়। পছ্যছন্মবোধের 


কাব্য ও ছন্দ ১৬৫ 


চর্চা বাধা-নিয়মের পথে চলতে পারে, কিন্তু গথ্যছন্দের পরিমাণবোধ 
মনের মধ্যে যদি সহজে না থাকে তবে অলংকারশাপ্ত্রের সাহায্যে এব 
ছুর্গমতা পার হওয়া যায় না। অথচ অনেকেই মনে রাখেন না যে, 
যেহেতু গন্য সহজ, সেই কারণেই গগ্ছন্দ সহজ নয়। সহজের প্রলোভনেই 
মারাত্মক বিপদ্‌ ঘটে, আপনি এসে পড়ে অসতর্কতা। অসতর্কতাই 
অপমান করে কলালক্ষীকে, আর কলালম্কী তার শোধ তোলেন 
অরুতার্থতা দিয়ে । অসতর্ক লেখকদের হাতে গগ্ঠকাব্য অবজ্ঞা ও 
পরিহাসের উপাদান স্তপাকার করে তুলবে এমন আশঙ্কার কারণ আছে। 
কিন্ত এই সহজ কথাটা বলতেই হবে, ষেটা যথার্থ কাব্য সেটা পদ্য হলেও 
কাব্য গন্চ হলেও কাব্য । 

সবশেষে এই একটি কথ! বলবার আছে, কাব্য প্রাত্যহিক সংসারের 
অপরিমাজিত বান্তবতা থেকে যতদুরে ছিল এখন তা নেই। এখন 
সমস্তকেই সে আপন রসলোকে উত্তীর্ণ করতে চায়, এখন সে ছর্গারোহণ 
করবার সময়েও সঙ্গের কুকুরটিকে ছাড়ে না । বাস্তব জগৎ ও রসের জগতের 
সমন্বয়সাধনে গগ্য কাজে লাগবে; কেননা গগ্ গুচিবাধুগ্রন্ত নয়। 


কবিতা--১৩৪৩ পৌব 


১৬৯৮ 


বাংলাভাষার স্বাভাবিক ছন্দ 


প্রকাশক সিন্ধুদৃত১-এর ছন্দ সম্বন্ধে বলিতেছেন, “সিন্ধুদূতের ছন্দ১ 
প্রচলিত ছন্দঃসকল হইতে একরপ স্বতন্ত্র ও নৃতন। এই নৃতনত্বহেতু- 
অনেকেরই প্রথম-প্রথম পড়িতে কিছু কষ্ট হইতে পারে ।"** বাঙ্গাল ছন্দের 
প্রাণগত ভাব কি ও তাহার স্বাভাবিক গতি কোন্দিকে এবং কি 
প্রণালীতেই বা ইচ্ছামতে উহার সুন্দর বৈচিজ্ঞাসাধন করা যায়, ইহার' 
নিগুঢ়তত্ব সিন্ধুদূতের ছন্দ: আলোচন1 করিলে উপলন্ধ হইতে পারে ।* 

আমাদের সমালোচ্ গ্রন্থের ছন্দ পড়িতে প্রথম-প্রথম কষ্ট বোধ হয়: 
সত্য; কিন্তু ছন্দের নৃতনত্ব তাহার কারণ নহে, ছত্রবিভাগের ব্যতিক্রমই' 
তাহার একমাত্র কারণ। নিবে গ্রন্থ হইতে একটি ক্লোক উদ্ধৃত করিয়া; 
দিতেছি । | 


এ কি এ, আগত সন্ধ্যা, এখনে রয়েছি বসে সাগরের তীরে? 
দিবস হয়েছে গত, নাজানি ভেবেছি কত, 

প্রভাত হইতে বসে রয়েছি এখানে বাস্থা জগ্গং পাঁশরে, 

ক্ষুধাতৃষ নিদ্রাহার কিছু নাহি মোর $ সব ত্যজেছে আমারে । 


রীতিমতো ছত্্রবিভাগ করিলে উপরিউদ্ধৃত ক্লোকটি নিম্নলিখিত আকারে, 
প্রকাশ পায়। 


এ কি এ, আগত সন্ধ্যা, এখনে রয়েছি বসে 
সাগরের তীরে? 
দিবন ইয়েছে গত, 
না জানি ভেবেছি কত, 


১ 'ভূবনমোহিনী প্রতিভা'র (১৮৭৪-৭৭) কবি নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় প্রণীত ৮ 
“সিদ্ুদূত' (১৮৮৩) এর তৃতীয় কাব্য। 


১৭০ | ছন্দ 


*. প্রভাত কইতে বসে রয়েছি এখানে বাহ 
জগৎ পাশরে, 
কুধাতৃফণ। নিপ্রাহার কিছু নাই মোর: সব 
| তাজেছে আমারে। 
মাইফেল-রচিত নিয়লিখিত কবিতাটি ধাহাদ্দের মনে আছে তাহারাই 
বুঝিতে পারিবেন সিন্ধুদূতের ছন্দ বাস্তবিক নৃতন নহে। 
আশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিনু, হায়, 
তাই ভাবি মনে? 
জীবনপ্রবাহ বহি কালপিন্ধু-পানে যায়, 
ফিরাৰ কেমনে? 


একটি ছজ্রের মধ্যে দুইটি ছত্র পুরিয়া দিলে পর প্রথমত চোখে 
এদেধিতে খারাপ হয়, দ্বিতীয়ত কোন্থানে হাপ ছাড়িতে হইবে পাঠকর! 
হঠাৎ ঠাহছুর পান না। এখানে-ওখানে হাতড়াইতে হাতড়াইতে 
অবশেষে ঠিক জায়গাটা বাহির করিতে হয়। প্রকাশক যে বলিয়াছেন, 
ংল! ছন্দের প্রাণগত ভাব কী ও তাহার ম্বাভাবিক গতি কোন্দিকে 
তাহা সিদ্ধুদূতের ছন্দ আলোচনা করিলে উপলব্ধ হইতে পারে, সে-বিষয়ে 
আমাদের মতভেদ আছে। ভাষার উচ্চারণ-অন্পসারে ছন্দ নিয়মিত 
হইলে তাহাকেই স্বাভাবিক ছন্দ বল! যায়, কিন্তু বর্তমান কোনো 
কাব্যগ্রন্থে (এবং সিদ্ধুদৃতেও ) তদছুসারে ছন্দ নিয়মিত হয় নাই।১ 
"আমাদের ভাষায় পদে পদে হসস্ত শব্দ দেখা যায়, কিন্ত আমর ছন্দ পাঠ 
করিবার সময় তাহাদের হসস্ত উচ্চারণ লোপ করিয়া দিই। এইজন্য 
যেখানে চোদ্দট] অক্ষর বিন্যস্ত হইয়াছে, বাস্তবিক বাংলার উচ্চারণ 
“অনুসারে পড়িতে গেলে তাহা হয়তো! আট .ব1 নয় অক্ষরে পরিণত হয়। 


রামপ্রসাদের নিম্নলিখিত ছন্দটি পাঠ করিয়া দেখ । 
মন্‌ বেচারির্‌ কি দৌব. আছে, 
তারে যেমন নাচাও তেম্‌নি নাচে। 


১ এই স্বাভাবিক ছন্দের সচেতন ও বহুল প্রয়োগ সবপ্রথমে দেখ! দেয় 'ক্ষণিকা” 
স্কাবো (১৯৯৯ )। 


বাংলাভাষার স্বাভাবিক ছন্দ ১৭১ 


দ্বিতীয় ছত্রের 'তারে' নামক অতিরিক্ত শব্ধটি১ ছাড়িয়া দিলে ছুই ছত্রে 
'এগারটি করিয়া অক্ষর থাকে । কিন্তু উহাই টীম ছন্দে পরিণত 
করিতে হইলে নিয়লিখিতরূপ হয় । 
মনের কি দোব আছে, 
যেমন নাচাও নাচে ।২ 
ইহাতে ছুই ছত্তে আটটি অক্ষর হয়; তাল টিক সমান রহিয়াছে অথচ 
অক্ষর কম পড়িতেছে। তাহার কারণ শেষোক্ত ছন্দে আমরা হসস্ত 
শব্কে আমল দিই না। বাস্তবিক ধরিতে গেলে বামগ্রসাদের ছন্দেও 
আটটির অধিক অক্ষর নাই। 
মহ্বেচারি কফি দোযাছে, 
যেমন্নীচ1 তেয্সি নাচে 1৩ 
দ্বিতীয় ছত্তর হইতে 'নাচাও? শব্দের "ও? অক্ষর ছাড়িয়া! দিয়াছি ; তাহার 
কারণ এই ও-টি হসস্ত ও, পরবর্তী তে-র সহিত ইহা যুক্ত ।$ 
উপরে দেখাইলাম বাংল ভাষার স্বাভাবিক ছন্দ কী।« আর, যদি 
কখনো ম্বাভাবিক দিকে বাংল! ছন্দের গতি হয় তবে ভবিষ্যতের ছন্দ 
রাষপ্রপাদের ছন্দের অনুযায়ী হইবে ।৬ 
ভারতী-_ ১২৯৯ শ্রাবণ | 


১ এ-রকম অতিরিক্ত শব'কে আধুনিক ছন্দ-পরিভীষার বল! হয় 'অতিপর্ব" । 

২ তুলনীয় : বারি ঝরে ঝরবর-.. পৃ ৫০, রাপরসে ডুব দিনু*** পু ৮৬। 

৩ তুলনীয় : অচিগাকে নদীর্ববকে--*পৃ ১৩৯, এপার্গজ। ওপার্গঙগ... পৃ ১৪৩। 

৪ হৃসস্ত মানে বাঞ্জনাস্ত । সুতরাং শ্বরবর্ণ হসস্ত হতে পারে না। “হসস্ত ও' বলার 
উদ্দেশ্য এই ন্বরবর্ণটির শ্বাত্ত্র নেই, হুসন্তবর্ণের মতে অন্য বর্ণের আশ্রিত । অই আই 
আও আও প্রসূতি যুগন্বর ( 010157028 ) মাত্রেরই শেষাংশ শ্বাতত্ত্রাহীন ৷ 'দাও' শবের 
«ও শ্বাতন্ত্রাহীন, কিন্তু "দিও" শবের 'ও' তা নয়। ম্বাতস্ত্াহীন আশ্রিত ম্বরকে সতোজ্ নাথ 
স্বত্ত বলেছেন 'ভাংটা স্বর € ছন্দ-সরম্থতী : ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ পৃ ১১)। 

৫ তুলনীয় : ভাষার নিজের অন্তরের 'ম্বাভাবিক' হুর পৃ ৭ রামপ্রনাদের পদে 'আপন 
স্বভাবে' প্রকাশ পেয়েছে পূ ৫১, বাংলাভাষার “ম্বকীয়' ধ্বনিরূপ প্‌ ১২৮, বাংলার 'ম্বাভাবিক" 
ধ্বনিরূপ পৃ ১৩২, বাংলা শব্দের 'ম্বাভাবিক' হুসন্তরূপ পৃ ১৩৮ ইত্যাদি। এ-বিষয়ের 
বিভূত আলোচন। প্রবীন্রনাখ ও লৌকিক ছন্দ" প্রবন্ধে ( বিশ্বভারতী-পত্রিক1 ১৩৪১ 
ব্রাবপ-আখিন ) ভ্রষ্টবা। 

৬ তুলনীয় : এই খাঁটি বাংলায় সকল রকম ছনোই সকল কাব্যই লেখা সম্ভব এই 
আমার বিশ্বান পু ১৩০। 


১৭৭ . 


বাংলা শব ও ছন্দ 


বাংলা শব্ধ উচ্চারণের মধ্যে কোথাও ঝোৌক১ নাই, অথবা যদি 
থাকে মনে এত সামান্ত যে, তাহাকে নাই বলিলেও ক্ষতি হয় না। 
এইজন্যই আমাদের ছন্দে অক্ষর গনিয়া মাত্রা নিরূপিত হইয়াছে । কথার: 
প্রত্যেক অক্ষরের মাত্রা সমান । কারণ কোনোস্থানে বিশেষ ঝোঁক: 
না থাকাতে অক্ষরের বড়ো! ছোটো প্রায় নাই। সংস্কৃত উচ্চারণে যে 
দীর্ঘহন্বের নিয়ম আছে তাহাও বাংলায় লোপ পাইয়াছে। এই কারণে 
উচ্চারণ-হিসাবে বাংলাভাষা বঙ্গদেশের সমতল-প্রসারিত প্রাস্তরভূমির 
মতো সর্বত্র সমান | জিহ্বা কোথাও বাধা না পাইয়! ভাষার উপর দিয়া 
যেন একপ্রকার নিদ্রিত অবস্থায় চলিয়া যায়; কথাগুলি চিত্বরকে পদে 
পদে প্রতিহত করিয়া অবিশ্রাম মনোযোগ জাগ্রত করিয়া! রাখিতে পারে, 
না।৩ শব্দের সহিত শবের সংঘর্ষণে যে বিচিত্র সংগীত উৎপন্ন হয় তাহা' 
সাধারণত বাংলা ভাষায় অসম্ভব; কেবল একতান কলধ্বনি ক্রমে সমস্ত 
ইন্দ্িয়ের চেতনা লোপ করিয়] দেয়।* একটি শবের সম্পূর্ণ অর্থ হৃদয়ংগম, 
হইবার পূর্বেই অবিলম্বে আর-একটি কথার উপরে ম্মলিত হইয়া পড়িতে, 

হয়। বৈষণৰ কবির একটি গান আছে-_ 

মন্দপবন, কুগ্লভবন, 
কুহুমগন্ধ-মাধুরী। 


১ এই প্রসঙ্গের বিস্তৃত আলোচন। 'বাংল। ছন্দ'-নামক প্রথম প্রবন্ধে দ্রষ্টব্য | 

২ তুলনীয় : বাংল! দেশটি যেমন সমস্ভূমি... পৃ*্, সমতল বাংলা আপন কাবোর 
ভাষাকে সমতল করে দিয়েছে প ৪৮। 

৩ তুলনীয় : যন চলে যায় ঘুমিয়ে-পড়া খাড়োরানকে নিয়ে রাতের বেলার গোরুর, 
গাড়ির মতে। পূ ১২৩-২৪। 

৪ এই উক্তি সাধু বা সংস্কৃত বাংলার সম্বন্ধে প্রযোজা, চলতি ব' প্রাকৃত বাংলার 
সম্বন্ধে নর । প্রাকৃত-বাংলার প্রকৃতি সমতল নয় এবং তাতে শব্দের সংঘাতজাত সংগীত- 
বৈচিত্রযও আছে, একথ! বহুস্থলেই বল। হয়েছে। জষ্টব্য পৃ ৬-৮, ১৭-১৮, ৪৯-৪১ ইত্যাদি ।, 


বাংলা শব্দ ও ছন্দ ১৭৩ 


এই ছুটি ছত্রে অক্ষরের গুরুলঘু নিরূপিত হওয়াতে এই সামান্য গুটিকয়েক 
কথার মধুর ভাবে সমস্ত হৃদয় অধিকার করিয়া লয়। কিন্তু এই ভাব 
সমমাত্রক১ ছন্দে নিবিষ্ট হইলে অনেকটা নিক্ষল হইয়া পড়ে । যেমন-- 
মৃদুল পবন, কুন্মকানন, | 
ফুলপরিমল-মাধুরী । 

ইংরেজিতে অনেক সময় আট-দশ লাইনের একটি ছোটে কবিতা 
লঘুবাপের মতো ক্ষিপ্রগতিতে হৃদয়ে প্রবেশ করিয়া মমে'র মধ্যে বিদ্ধ 
হইয়া থাকে। বাংলায় ছোটে কবিতা আমাদের হৃদয়ের স্বাভাবিক 
জড়তায় আঘাত দ্দিতে পারে না। বোধ করি কতকটা সেই কারণে 
আমাদের ভাষার এই খর্বতা আমর! অত্যুক্তি দ্বারা পূরণ করিয়া! লইতে 
চেষ্টা করি।২ একটা কথা বাহুল্য করিয়া না বলিলে আমাদের 
ভাষায় বড়োই ফাক! শুনায় এবং মে কথা কাহারে! কানে পৌছায় না। 
সেইজন্ সংক্ষিপ্ত সংহত রচনা আমাদের দেশে প্রচলিত নাই বলিলেই 
হয়। কোনো লেখা অত্যুক্তি পুনরুক্তি বিস্তারিত ব্যাখ্যা এবং আড়ম্বরপূর্ণ 
না হইলে সাধারণত গ্রাহা হয় ন1। 

বাংল! পড়িবার সময় অনেক পাঠক অশ্বিকাংশ ম্বরবর্ণকে দীর্ঘ করিয়া 
টানিয় টানিয়া পড়েন ।৩ নচেৎ সমমাত্র হুম্বস্বরে হৃদয়ের সমন্ত আবেগ 
কুলাইয়! উঠে না। বাংলার বক্তার! অনেকেই দীর্ঘ উচ্চারণ প্রয়োগ 
করিয়া বক্তৃতা বুহৎ ও গম্ভীর করিয়া তোলেন। ভালো ইংরেজ 


১ অন্বত্র (পৃ ৩৫৩৬) সম, অসম ও বিষম মাত্রার ছন্দের কথ। বল। হয়েছে । 
ধসেখানে সমমাত্রীর ছন্দ মানে জোড়মাত্রার ছন্দ । এখানে সে অর্থ নয়। এখানে 
সমমাত্রক ছন্দ মানে সমতল অর্থাৎ ধ্বনির হম্ছদীর্ঘতা। বা উচ্চনীচতা-হীন ছন্দ। পরব্তী 
“সমমাত্র হদ্বর' লক্ষিতব্য । ৩ পৃষ্ঠাতেও এই অর্থে 'সমমাত্রিক ছন্।' কথাটি ব্যবহৃত হয়েছে। 

২ জ্রষ্টব্য ২-৩ পৃষ্ঠ! । 

৩ তুলনীয় : কবিত| পড়িতে হইলে আমরা সুর করিয়। পড়ি পৃ ৪। 


১৭৪ ছন্দ 


অভ্ভিন্তোর অভিনয়ে দেখিতে পাওয়া! যায় এক-একটি শব্কে সবলে 
বেষ্টন করিয়া গ্রচণ্ড স্বায়াবেগ কিরূপ উদ্দামগতিতে উচ্ছৃসিত হইয়া 
উঠে। কিন্তু বাংলা অভিনয়ে শিথিল কোমল কথাগুলি হৃদয়ত্রোতের 
নিকট সহজেই মাথা নত করিয়া দেয়, তাহাকে ক্ষুব্ধ করিয়া তুলিতে 
পারে না। এইজন্য তাহাতে সর্বত্রই একপ্রকার দুর্বল সমায়ত সাঙ্গনাসিক 
ক্রন্দনম্থর ধ্বনিত হইতে থাকে । এইজন্য আমাদের অভিনেতারা যেখানে 
শ্রোতাদের হৃদয় বিচলিত করিতে চাঁন সেখানে গলা চড়াইয়া অধথা- 
পরিমাণে চিৎকার করিতে থাকেন এবং তাহাতে প্রায়ই ফললাভ করেন । 

মাইকেল তাহার মহাকাব্যে ঘে বড়ো বড়ো সংস্কৃত শব্ধ ব্যবহার 
কবিয়াছেন-_ শব্দের স্থায়িত্ব, গাভীর্ধ এবং পাঠকের সমগ্র মনোযোগ 
বন্ধ করিবার চেষ্টাই তাহার কারণ বোধ হয়।১ 'যাদঃপতিবোধঃ যথা 
চলোমি-আঘাতে, ছুর্বোধ হইতে পারে, কিন্তু “সাগরের তট যথা 
তরঙ্গের ঘায় ছুর্বল; “উড়িল কলম্বকুল অন্বর-প্রদেশে, ইহার 
পরিবর্তে 'উড়িল ষযতেক তীর আকাশ ছাইয়া” ব্যবহার করিলে ছন্দে 
পরিপূর্ণ ধ্বনি নষ্ট হয়।২ 

বাংল! শব্দের মধ্যে এই ধ্বনির অভাববশত বাংলায় পদ্যের অপেক্ষা 
সীতের প্রচল্লনই অধিক |৩ কারণ গীত স্থরের সাহাষো প্রত্যেক কথাটিকে 
মনের মধ্যে সম্পূর্ণ নিবি করিয়া দেয়। কথায় যে অভাব আছে স্থরে: 
তাহা পূর্ণ হয়। এবং গানে এক কথা বার-বার ফিরিয়া গাহিলে ক্ষতি 
হয় না। যতক্ষণ চিত্ত না জাগিয়া উঠে ততক্ষণ সংগীত ছাড়ে না।' 
এইজন্য প্রাচীন বঙ্গসাহিতো গান ছাড়া কবিতা! নাই বলিলে হয়। 

স্কতে ইহার বিপরীত দেখা যায়। বেদ ছাড়িয়া দিলে সংস্কৃত. 
ভাষায় এত মহাকাব্য খণ্ডকাব্য সত্বেও গান নাই। শকুস্তলা প্রভৃতি 


সে জবা ১২২ পৃষ্ঠা। ২ তুলনীয়: হিমালয় নামে গিরি'*' পৃ ১২৩। 
৩ জষ্টব্য ৩-৪ পৃষ্টা । | 


ংল। শব ও ছন্দ ১৭৫ 


নাটকে যে দুই-একটি প্রাকৃত গীত দেখিতে পাওয়া যায় তাহা কাব্যে 
মধ্যে স্থান পাইতে পারে না। বাঙালি জয়দেবের গীতগোবিন্দ আধুনিক 
এবং তাহাকে একহিসাবে গান না বলিলেও চলে। কারণ, তাহার 
ভাষালালিত্য ও ছন্দোবিন্তাস এমন সম্পূর্ণ যে তাহা স্থরের অপেক্ষা রাখে 
না) বরং আমার বিশ্বাস স্থুরসংযোগে তাহার স্বাভাবিক শব্ধনিহিত 
ংগীতৈর লাঘব করে। কিন্তু 
মনে রৈল সই মনের বেদন1। 
প্রবাসে যখন যার গে। সে 
তারে বলি বলি বল! হল ন11১ 

ইহা কাবাকলায় অসম্পূর্ণ অতএব স্থরের প্রতি ইহার অনেকটা; 
নির্ভর । সংস্কত শব্দ এবং ছন্দ ধ্বনিগৌরবে পরিপূর্ণ । স্থতরাং সংস্কৃতে 
কাব্যরচনার সাধ গানে মিটাইতে হয় নাই, বরং গানের সাধ কাব্যে 
মিটিয়াছে। মেঘদূত স্থরে বসানো বাহুল্য । 

হিন্দিসাহিত্য সম্বন্ধে বিশেষ কিছুই জানি না। কিন্তু এ-কথা' 
বলিতে পারি, হিন্দিতে যে-সকল গ্রুপদ খেয়াল প্রভৃতি পদ শুন! যায 
তাহার অধিকাংশই কেবলমাত্র গান, একেবারেই কাব্য নহে। কথাকে 
সামান্ত উপলক্ষ্যমাত্র করিয়। স্থর শুনানোই হিন্দিগানের প্রধান উদ্দেস্ত। 
কিন্তু বাংলায় স্থরের সাহাযা লইয়া কথার ভাবে শ্রোতাদিগকে মুঠ 
করাই কবির উদ্দেশ্য । কবির গান, কীর্তন, রামপ্রসাদী গান, বাউলের 
গান প্রভৃতি দেখিলেই ইহার প্রমাণ হইবে । অতএব কাব্যরচনাই 
বাংলাগানের মুখ্য উদ্দেশ, স্থরসংযোগ গৌণ। এইসকল কারণে বাংলা! 
সাহিত্যভাগারে রত্ব ষাহ! কিছু পাওয়া যায় তাহা গান। 

লসাধন।-- ১২৯৯ শ্রাবণ 


১ কবিওযাল! রাম বনগর (১৭৮৬-১৮২৮) গান । জষ্টব্য : নুশীলকুমার দে-প্রণীত 
809 ০ 9840% 70%49/%৮5 পৃ ৩৭৭ এবং জীবনস্থৃতি, অক্গয়চন্ত্র চৌধুরী | 


৭৬ 


বিহারীলালের ছন্দ 


সামগ্িক কবিদিগের সহিত বিহারীলালের একটি প্রধান প্রভে 
্টাহার ভাষা । ভাষার প্রতি আমাদের অনেক কবির কিয়ৎপরিমাণে 
অবহেল! আছে। বিশেষত মিত্রাক্ষর ছন্দের মিলট1 তাহারা! নিতান্ত 
কায়ক্লেশে রক্ষা করেন। অনেকে কেবলমাত্র শেষ অক্ষরের মিলকে যথেষ্ট 
জ্ঞান করেন এবং অনেকে হয়েছে, করেছে, তৃলেছে" গ্রভৃতি ক্রিয়াপদের 
মিলকে মিল বলিয়া গণ্য করিয়া থাকেন। মিলের দুইটি প্রধান গুণ 
আছে, এক তাহা কর্ণতৃপ্তিকর আর এক অভাবিতপূর্ব। অসম্পূর্ণ মিলে 
কর্ণের তৃণ্থি হয় না, সেটুকু মিলে স্বরের অনৈকাট। আরো যেন বেশি 
করিয়া ধরা পড়ে এবং তাহাতে কবির অক্ষমতা ও ভাষার দারিদ্র্য 
প্রকাশ পায়। ক্রিয়াপদের মিল যত ইচ্ছা করা যাইতে পারে, সের্প 
মিলে কর্ণে প্রত্যেকবার নৃতন বিম্ময় উৎপার্দন করে না, এইজন্য তাহা 
বিরক্তিজনক ও “একঘেয়ে হইয়া উঠে। বিহারীলালের ছন্দে মিলের 
'এবং ভাষার দৈন্ নাই। তাহা! প্রবহমান নিঝবরের মতো সহজ সংগীতে 
'অবিশ্াম ধ্বনিত হইয়! চলিয়াছে। ভাষা! স্থানে স্থানে সাধুতা পরিত্যাগ 
করিয়া অকম্মাৎ অশিষ্ট এবং কর্ণপীড়ক হইয়াছে, ছন্দ অকারণে আপন 
বাধ ভাঙিয়! শ্বেচ্ছাচারী হইয়া উঠিয়াছে; কিন্ত সে কবির শ্বেচ্ছাকত, 
অক্ষমতাজনিত নহে । তাহার রচনা পড়িতে পড়িতে কোথাও এ-কথা 
মনে হয় না যে, এইখানে কবিকে দায়ে পড়িয়া মিল নষ্ট বা ছন্দ ভঙ্গ 
করিতে হইয়াছে । | 

“প্রথম উপহারটি ব্যতীত “বঙ্গহুন্দরী*র অন্ত সকল কবিতার ছন্দই 
পধায়ক্রমে বার এবং এগার অক্ষরে ভাগ করা । ষবা-- 


সুঠাম শরীর পেলব লতিকা 
আনত সুষমা-কুত্ম-ভরে $ 


বিহারীলালের ছন্দ ১৭৭ 


চাচর চিকুর নীরদ-মালিকা 
লুটায়ে পড়েছে ধরণী 'পরে। 
এ-ছন্দ নারীবর্ণনার উপযুক্ত বটে, ইহাতে তালে তালে নৃপুর ঝাংকৃত 
হুইয়া উঠে । কিন্ত এ-ছন্দের প্রধান অন্বিধা এই যে, ইহাতে যুক্- 
অক্ষরের স্থান নাই। পয়ার ত্রিপদী প্রভৃতি ছন্দে লেখকের এবং 
পাঠকের অনেকটা স্বাধীনতা আছে। অক্ষরের মাত্রাগুলিকে কিয়ৎ- 
পরিমাণে ইচ্ছামতে। বাড়াইবার কমাইবার অবকাশ আছে ।১ প্রত্যেক 
, 'অক্ষরকে একমাত্রার স্বরূপ গণ্য করিয়া একেবারে একনিশ্বাসে পড়িয়া 
যাইবার আবশ্যক হয় না। দৃষ্টান্তের দ্বারা আমার কথা স্পষ্ট হইবে। 
| হে সারদে দাও দেখা, 
বাঁচিতে পারিনে একা 
কাতর হয়েছে প্রাণ, কাতর হাদয় ; 
কি বলেছি অভিমানে 
গুনে ন। গশুনে। ন। কানে, 
বেদন। দিও ন। প্রাণে ব্যথার সময়। 
ইহার মধ্যে প্রায় যুক্ত-অক্ষর নাই। নিয্রলিখিত ক্লোকে অনেকগুলি 
যুক্তাক্ষর আছে, অথচ উভয় প্লোকই সথথপাঠ্য এবং শ্রুতিমধুর । 


পদে পৃথী, শিরে ব্যোম, 
তুচ্ছ তার৷ সুর্য মৌম, 
নক্ষত্র নথাগ্রে যেন গনিবারে পারে । 
সমুখে সাগরাম্বরা 
ছড়িয়ে রয়েছে ধরা, 
কটাক্ষে কখন যেন দেখিছে তাহারে । 


এই ছুটি ক্পোকই কবির রচিত “সারদামঙ্জল' হইতে উদ্ধৃত। এক্ষণে 
প্বঙ্গনুন্বরী” হইতে দুইটি শ্লোক উদ্ধৃত করিয়া তুলনা করা যাক। 


একদিন দেব তরুণ তপন 

হেরিলেন সুরনদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারীরতন 

খেলা করে নীল নলিনীদলে । 


১ তুলনীর : পরার ছনোর বিশেষ গুণ-.বাড়ানো-কমানো যায় পৃ ১২০। 
১৭. 


১৭৮ ছন্দ 
ইহার সহিত নিম্নউদ্ধৃত ক্লোকটি একসজে পাঠ করিলে প্রভেদ প্রতীয়মান 


হইবে। 
অঞ্সরী কিন্নরী দাঁড়াইয়ে তীরে 
ধরিয়ে ললিত করণা-তান, 
বাজায়ে বাজায়ে বীণ। ধীরে ধীরে 
গাহিছে আদরে. ননেছের গীন। 

“অপ্াবী কিরবী” যুক্ত-অক্ষর লইয়া! এখানে ছন্দোভঙ্জ করিয়াছে ।১ কবিও 
এই কারণে বজন্থন্দবীতে যথাসাধ্য যুক্ত-অক্ষর বর্জন করিয়া চলিয়াছেন ।২ 

কিন্তু বাংলা যে ছন্দে যুক্ত-অক্ষরের স্থান হয় ন! সে ছন্দ আদরণীয় 
নহে। কারণ ছন্দের ঝংকার এবং ধ্বনিবৈচিত্র্য যুক্ত-অক্ষরের উপরেই 
অধিক নির্ভর করে। একে বাংল! ছন্দে স্বরের দীর্ঘহুম্বত1 নাই, তার 
উপরে যদি যুক্ত-অক্ষর বাদ পড়ে, তবে ছন্দ নিতাস্তই অস্থিবিহহীন স্থললিত 
শব্পিগড হইয়া! পড়ে । তাহা শীন্ই শ্রাস্তিজনক তন্দ্রাকর্ষক হইয়! উঠে. 
এবং হৃদয়কে আঘাতপূর্বক ক্ষুব্ধ করিয়া তুলিতে পারে না।৩ সংস্কৃত ছন্দে 
যে বিচিত্র সংগীত তরঙ্গিত হইতে থাকে তাহার প্রধান কারণ শ্ববরের 
দীর্ঘহস্বতা এবং যুক্ত-অক্ষরের বাহুল্য । মাইকেল মধুস্থদূন ছন্দের এই 
নিগুঢ় তত্বটি অবগত ছিলেন, সেইজন্ত তাহার অমিত্রাক্ষরে এমন পরিপূর্ণ 
ধ্বনি এবং তরঙ্জিত গতি অনুভব করা ষায়।৪ 

আর্ধদর্শনে বিহারীলালের সারদামঙ্গল-সংগীত যখন প্রথম বাহির 
হুইল, তখন ছন্দের প্রভেদ মুহুর্তেই প্রতীয়মান হইল। সাব্দামঙগলের 
ছন্দ নৃত্তন নহে, তাহা প্রচলিত ত্রিপদী; কিস্কু কবি তাহা সংগীতে 
সৌন্দর্যে সিঞ্িত করিয়! তুলিয়াছেন। বঙ্গস্ন্দরীর ছন্দোলালিত্য 
অন্ছকরণ করা সহজ, সেই মিষ্টতা একবার অভ্যস্ত হইয়া গেলে 
তাহার বন্ধন ছেদন করা কঠিন, কিন্ত সারদামন্গলের গীতসৌন্দ্য 
অনুকরণসাধ্য নহে। 

সাধনা-১৩*১ আধাঢ 

১ তুলনীয় : বদনমণ্ডলে ভীসিছে ব্রীড়া পৃৎং ও ১২৩, লৌহশৃষ্ধলের ডোর পৃ ৬৬, 
এবং রয়েছে পড়িয়া শৃখখলে বাধা পৃ ৬৭। 

২ প্রাক্মাননী যুগের রবীন্রসাহিত্েও বুক্তাক্ষরবর্জনের প্রয়াম দেখা যায়। 
জন্ষণীয় : 'সেইজগ্টে যুক্ত-অন্গ়*»*সমতল করে যাঁচ্ছিলুম' ইত্যাদি, পৃ ৬৬-৬৭। 

৩ তুলনীয় : জিহ্বা কোথা ও**'জাগ্রত করিয়। রাখিতে পারে ন। প্র ১৭২। 

৪ তুলনীয় : মাইকেল তাহার মহাকাব্যে'**পরিপূর্ণ ধ্বনি নষ্ট হয় পৃ ১৭৪। 


১৭৪ 


সন্ধ্যাসংগীত-এর ছন্দ 


একসময়ে জ্যোতিদাদারা দুকদেশে ভ্রমণ করিতে গিয়াছিলেন, 
তেতালার ছাদের ঘরগুলি শুন্ত ছিল। সেই সময় আমি সেই ছাদ ও 
ঘর অধিকার করিয়! নির্জন দিনগুলি যাপন করিতাম। এইক্পে যখন 
আপন মনে এক ছিলাম তখন, জানি না৷ কেমন করিয়া, কাবারচনার 
যে-সংস্কারের মধ্যে বেষ্টিত ছিলাম সেটা খসিয়া গেল। আমার সঙ্গীরা 
যে-সৰ কবিতা ভালোবামিতেন ও তাহাদের নিকট খ্যাতি পাইবার 
ইচ্ছায় মন স্বভাবতই যে-সব কবিতার ছাঁচে লিখিবার চেষ্টা করিত, 
বোধ করি তাহারা দূরে যাইতেই আপনা-আপনি ইন কৰিতার 
শাসন হইতে আমার চিত্ত মুক্তিলাভ করিল । 

একটা স্পেট লইয়া! কবিতা লিখিতাম। সেটাও বোধ হয় একট? 
মুক্তির লক্ষণ। তাহার আগে কোমর বীধিয়া৷ যখন খাতায় কবিতা 
লিখিতাম তাহার মধ্যে নিশ্চয়ই বীতিমতে। কাব্য লিখিবার একটা পণ 
ছিল, কবিষশের পাক] সেহায় সেগুলি জমা হইতেছে বলিয়! নিশ্চয়ই 
অন্যের সঙ্গে তুলনা! করিয়া মনে মনে হিসাব মিলাইবার একটা চিন্ত। 
ছিল, কিন্তু ল্লেটে যাহা লিখিতাম তাহা৷ লিখিবার খেয়ালেই লেখ ॥ 
ল্লেট জিনিসট1 বলে-_- ভয় কী তোমার, যাহা. খুশি তাহাই লেখো-না। 
হাত বুলাইলেই তো মুছিয়! যাইবে । 

কিন্তু এমনি করিয়া ছুটো-একট1 কবিতা লিখিতেই মনের মধ্যে 
ভারি-একটা আনন্দের আবেগ আদিল। আমার সমন্ত অস্তঃকরণ বলিয়! 
উঠিল -_বীচিয়। গেলাম, যাহা লিখিতেছি, এ দেখিতেছি সম্পূর্ণ আমারই ।*** 

এই ম্বাধীনতার প্রথম আনন্দের বেগে ছন্দোবন্ধকে আমি একেবারেই 
খাতির কর! ছাড়িয়া দিলাম। নদী যেমন কাটা খালের মতো সিধা 
চলে না, আমার ছন্দ তেমনি আকিয়া বাকিয়৷ নানামৃতি ধারণ করিয়া 


১৮০ ছন্দ 


চলিতে লাগিল। আগে হইলে এটাকে অপরাধ বলিয়া গণয করিতাম, 
কিন্তু এখন লেশমাত্্র সংকোচ বোধ হইল না। স্বাধীনতা আপনাকে 
প্রথম প্রচার করিবার সময় নিয়মকে ভাঙে, তাহার পরে নিয়মকে আপন 
হাতে সে গড়িয়া তুলে; তখনই সে যথার্থ আপনার অধীন হয়।*** 

বিহারী চক্রবর্তী মহাঁশম্ম তাহার “বঙগন্থন্দরী' কাবো যে-ছন্দের 
প্রবর্তন করিয়াছিলেন তাহ। তিনমাত্রামূলক । যেমন-- 

" একদিন দেব তরুণ তপন 
হেরিলেন করনদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারীরতন 
খেল। করে নীল নলিনীদলে। 

তিনমাত্রা জিনিসট। ছুইমাজ্রার মতে! চৌকা নহে, তাহা গোলার মতো 
গোল, এইজন্য তাহা ভ্রতবেগে গড়াইয়া চলিয়া যায়।১ তাহার এই 
বেগবান্‌ গতির নৃত্য যেন ঘনঘন ঝংকারে নৃপুর বাজাইতে থাকে । 
একদা এই ছন্দটাই আমি বেশি করিয়া ব্যবহার করিতাম। ইহা ষেন 
ছুই পায়ে চলা নহে, ইহা যেন বাইলিকৃল্‌-এ ধাবমান হওয়ার মতো । 
এইটেই আমার অভ্যাস হইয়া! গিয়াছিল। 'সন্ধ্যাসংগীত'এ আমি ইচ্ছা! 
করিয়া নহে কিন্তু ম্বভাবতই এই বন্ধন ছেদন করিয়াছিলাম ।২ *** 

কোনোপ্রকার পূর্বসংস্কারকে খাতির না করিয়া এমনি করিয়া লিখিয়া 
যাওয়াতে যে জোর পাইলাম তাহাতেই প্রথম এই আবিষ্কার করিলাম যে, 
যাহা! আমার সকলের চেয়ে কাছে পড়িয়া ছিল তাহাকেই আমি দুরে 
সন্ধান করিয়া ফিরিয়াছি। কেবলমাত্র নিক্ষের উপর ভরসা করিতে 
পারি নাই বলিয়াই নিজের জিনিসকে পাই নাই । হঠাৎ স্বপ্ন হইতে 
জাগিয়াই যেন দেখিলাম আমার হাতে শৃঙ্খল পরানো নাই। সেইজন্যই 
হাতটাকে যেমন-খুশি ব্যবহার করিতে পারি এই আনন্দটাকে প্রকাশ 
করিবার জন্তই হাতটাকে যথেচ্ছ ছু'ড়িয়াছি। 


প্রবাসী--১৩১৯ বৈশাখ 


১ তুলনীয় : তিনমাত্র। তাঁলটা যেন গোল গড়নের, গড়িয়ে চলে পৃ ১২৪। 
২ তুলনীয়: বঙ্গনুন্দরীর ছন্দোলালিত্য.**বন্ধন ছেদন কর] কঠিন পৃ ১৭৮। 


১৮১ 
বিবিধ 
বাংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর 


এই গ্রন্থের অনেকগুলি কবিতায় যুক্তাক্ষরকে দুই অক্ষর স্বরূপ গণা 
করা হইয়াছে ।৯ সেরূপ স্থলে সংস্কৃত ছন্দের নিয়মানুসারে যুক্তাক্ষরকে 
দীর্ঘ করিয়! না পড়িলে ছন্দ রক্ষা কর1 অসম্ভব হইবে | যথা-_ 
নিম্নে যমুন। বহে স্বচ্ছ শীতল ; 
উধ্বে পাঁধাণতট, গ্ভাম শিলাতল ।৩ 
নিয়ে, শ্বচ্ছ এবং উধ্ব+ এই কয়েকটি শবে তিন মাক! গণনা না 
করিলে পয়ার ছন্দ থাকে না। আমার বিশ্বাস যুক্তাক্ষরকে দুই অক্ষর 
স্বরূপ গণন৷ করাই ম্বাভাবিক এবং তাহাতে ছন্দের সৌন্দর্য বৃদ্ধি করে, 
কেবল বাংলা ছন্দ পাঠ করিয়া বিকৃত অভ্যাস হওয়াতেই সহসা তাহ! 
দুঃসাধ্য মনে হইতে পারে । শব্দের আরম্ত-অক্ষব যুক্ত হইলেও তাহাকে 
যুক্তাক্ষর স্বরূপে গণনা করা যায় নাই । পাঠকেরা! এইরূপ আবো 
ছুই-একটি ব্যতিক্রম দেখিতে পাইবেন। 
মানসী (প্রথম সং), ভূমিকা-- ১২৯৭ পৌষ 


১. ভষ্টব্য পৃ ,৬৭,১২৩। "মানসী" কাব্যে গ্রবতিত এই নূতন ছন্দোরীতির নাম 
“মাত্রাবৃস্ত' | গ্রস্থপরিচর ডরষ্টব্য। 

২ সংস্কত ছন্দের নিয়মে যুক্তাক্ষরকে নয়, যুক্তাক্ষরের পূবব্তা অক্ষরকে, দীর্ঘ ( অর্থাং 
দ্বিমাত্রক ) বলে গ্রণ্য করা হয়: প্রষ্টব্য পৃ ১৮৬ পাদটাকা ৪। সেজন্যই 'শনের 
আরন্ত-অক্ষর' ধুক্ত হলেও ছ্বিমাত্রক হয় না । উক্ত নিয়ম অনুসারে “নিয়' ও শ্যচ্ছ' শবের 
“নি'ও “হ' দ্বিমাত্রক। আসলে ও-ঢুই শব্দের 'নিম্‌' ও "্ৰচ+ এই ছুটি যুগুধ্বনি দ্িমাত্রক 
বলে গণনীয়। এই নৃতন ছন্দে এ, ও গ্রতৃতি বুগন্বরও দ্বিমাত্রক বলে স্বীকৃত হয়।. 

ও 'নিক্ষল উপহার' থেকে উদ্ধৃত। এর ছনা মাত্রাবৃত্ত পয়ার। পরে এটি সাধারণ 
পয়ার ছন্দে রপাস্তরিত হয় : ুষ্টবা 'কথ। ও কাহিনী? । 


১৮২ ছন্দ 


বাংল! ছলে জন্গুপ্রাস 


সৌন্দর্ষের সরলতায় যাহাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে না, ভাবের 
গভীরতায় যাহাদের নিমগ্র হইবার অবসর নাই, ঘনঘন অন্ুপ্রাসে অতি 
শীপ্ই তাহাদের মনকে উত্তেজিত করিয়া দেয়। সংগীত ষখন বর্বর 
অবস্থায় থাকে তখন তাহাতে রাগরাগিণীর যতই অভাব থাক, তাল- 
প্রয়োগের খচমচ কোলাহল যথেষ্ট থাকে । স্থরের অপেক্ষা সেই ঘনঘন 
সশব আঘাতে অশিক্ষিত চিত্ত সহজে মাতিয়া' উঠে। একশ্রেণীর কবিতার 
অন্গ্রান সেইরূপ ক্ষণিক ত্বরিত সহজ উত্তেজনার উদ্রেক করে। সাধারণ 
লোকের কর্ণ অতি শীপ্র আকর্ষণ করিবার এমন সুলভ উপায় অল্পই 
আছে। অন্প্রাস ষখন ভাব ভাষ! ও ছন্দের অনুগামী হয় তখন তাহাতে 
কাব্যের সৌন্দর্য বৃদ্ধি করে, কিন্তু সে সকলকে ছাড়াইয়া ছাপাইয়া উঠিয়া 
যখন মৃঢ়লোকের বাহবা লইবার জন্ত অগ্রসর হয় তখন তন্দারা সমস্ত 
কবিতা ইতরতা প্রাপ্ত হয়। 

কবিদলের গানে অনেক স্থলে অনুপ্রাস, ভাব ভাষা! এমন কি 
ব্যাকরণকে ঠেলিয়া ফেলিয়া শ্রোতাদের নিকট প্রগল্ভতা প্রকাশ করিতে 
অগ্রসর হয়ু।*** 

একে বাংল! শব্দের কোনো! ভার নাই, ইংরেজি গ্রথামতো। তাহাতে 
এক্সেন্ট নাই, সংস্কৃত প্রথামতো৷ তাহাতে হৃশ্বদীর্ঘ রক্ষা হয় না+১ 
তাহাতে আবার সমালোচ্য কবির গানে স্থনিযমিত ছন্দের বন্ধন না 
থাকাতে এইসমন্ত অযত্বর্কৃত রচনাগুলিকে শ্রোতার মনে মুদ্রিত করিয়! 
দিবার জন্ত ঘনঘন অন্্প্রাসের বিশেষ আবশ্যক হয়। সোজ। দেওয়ালের 
উপর লতা উঠাইতে গেলে যেমন মাঝে মাঝে পেরেক মাবিয়া তাহার 
অবলগ্বন হ্যষ্টি করিয়া যাইতে হয়, এই অঙ্গ্রাসগুলিও সেইরূপ ঘনঘন 


১ তুলনীর : সংস্কৃত ভীবান্'.জানান দেবার পৃ ১২২, বাংল! শব্ধ উচ্চারণের মধ্যে... 
লোগ পাইয্লাছে পৃ ১৭২। 


বিবিধ ১৮ 


'শ্রোতাদের মনে পেরেক মারিয়া যাওযা । অনেক নির্জাব রচনাও এই 
কৃত্রিম উপায়ে অতি ভ্রুতবেগে মনোযোগ আচ্ছর করিয়া! বসে। বাংলা 
শপাচালিতেও এই কারণেই এত অনুপ্রামের ঘট1।১ 


সাঁধনা- ১৩৬২ জোষ্ঠ 
কৌতুককাব্যের ছন্দ 


পদ্যকে সমিল গগ্ভরূপে চালাইবার কোনো হেতু নাই ।২ ইহাতে 
'পদ্কের ম্বাধীনতা বাড়ে না, বরঞ্চ কমিয়া ষায়। কারণ কবিত! পড়িবার 
সময় পছ্যের নিয়ম রক্ষা করিয়! পড়িতে ম্বতই চেষ্টা জন্মে, কিন্ত 
মধ্যে মধো যদি লন হইতে থাকে তবে তাহা বাধাজনক ও পীড়াদায়ক 
হইয়া উঠে । 

বায়রনের ডন জুঘানে কবি অবলীলাক্রমে যথেচ্ছ কৌতুকের 
অবতারণা করিয়াছেন । কিন্তু নির্দোষ ছন্দের স্থকঠিন নিয়মের মধ্যেই 
সেই অনায়াম অবলীলাভঙ্জি পাঠককে এরূপ পদে পদে বিস্মিত করিয়া 
তোলে । ইনগোলভডসবি-কাহিনীৎ প্রভৃতি অপেক্ষাকত নিয়শ্রেণীর 
'কৌতুককাবোও ছন্দের অস্থলিত পারিপাট্য বিশেষরূপে লক্ষিত হয়। 

বস্তত ছন্দের শৈথিল্যে হাস্যরসের নিবিড়তা নষ্ট করে।. কারণ 
হাস্যরসের প্রধান দুইটি উপাদ্ধান অবাধ দ্রতবেগ ও অভাবনীয়তা। 
বদি পড়িতে গিয়া ছন্দে বাধ! পাইয়া! ঘতিস্থাপন সম্বন্ধে দুই-তিন বার 
দুই-তিন রকম পরীক্ষা করিয়া দেখিতে হয় তবে সেই চেষ্টার মধ্যে 
হাস্তের তীক্ষতা আপন ধার নষ্ট করিয়া ফেলে ।৪ | 


১ দৃষ্টান্ত ২-৩ পৃষ্ঠায় দষ্টব্য। 

২ এই রচনাংশটি ত্িজেন্রলাল রায়ের “আধাটে' (১৩*৪.) কাবোর ছন্দ-সমালোচন!। 
উক্ত কাৰোর ভূমিকার গ্রস্থকার লিখেছেন, “এ-কবিতাগুলির'."ছন্দোবন্ধ অতীব শিখিল। 
ইহীকে সমিল গদ্ধ নামেই অভিহিত কর! সংগত” । 

ও বন্তত 'আধাঢ়ে'র কবিতাগুলি ৮০, চি. 4. 73911790-রচিত 17/0/456% 
47605৪এর অনুকরণেই লেখ।। ভ্রষ্টব্য নবকৃ্ণ ঘোষের “দ্বিজেন্্রলাল', একাদশ পরিচ্ছেদ । 

*₹ তুলনীয় : কোন্থানে হাপ ছাড়িতে হইবে'**বাহির করিতে হয় পু ১৭%। 


১৮৪ ছন্দ 


অবস্ত কোনে! নৃতন ছন্দ প্রথম পড়িতে কষ্ট হয় এবং ধাহাদের ছন্দে" 
স্বাভাবিক কান নাই তাহারা পরের উপদেশ ব্যতীত তাহা কোনো 
কালেই পড়িতে পারেন না। কিন্ত আলোচা ছন্দের প্রধান বাধা তাহার: 
নৃতনত্ব নহে। তাহার সর্বত্র এক নিয়ম বজায় থাকে নাই, এইজগ্ত- 
পড়িতে পড়িতে আবশ্তকমতো! কোথাও টানিয়া কোথাও ঠাসিয়া 
কমি-বেশি করিয়া! চলিতে হয়। এমন করিয়। বরঞ্চ মনে মনে পড়া চলে,, 
কিন্তু কাহাকেও পড়িয়া শুনাইতে হইলে পদ্দে পদে অপ্রতিভ হইতে হয় ।*** 
অথচ ছন্দের এবং মিলের উপর গ্রস্থকারের ষে আশ্চর্য দখল তাহাতে, 
সন্দেহ নাই। উত্তপ্ত লৌহচক্রে হাতুড়ি পড়িতে থাকিলে যেমন স্ফ.লিজ বৃ 
হইতে থাকে তাহার ছন্দের প্রত্যেক ঝেৌোকের মুখে তেমনি করিয়া 
মিলবর্ষণ হইয়াছে । সেই মিলগুলি বন্দুকের ক্যাপের মতো আকম্মিক 
হস্যোদ্দীপনায় পরিপূর্ণ । ছন্দের কঠিনতাও যে কবিকে দমাইতে পারে না» 
তাহারও অনেক উদ্দাছরণ আছে। কবি নিজেই তাহার অপেক্ষাকৃত 
পরবর্তী রচনাগুলিকে নিয়মিত ছন্দের মধ্যে আবদ্ধ করিয়! তাহাদিগকে 
স্থায়িত্ব এবং উপযুক্ত মর্ধাদা দান করিয়াছেন। তাহার 'বাঙালিমহিমা”» 
ঘইংরেজস্তোত্র', “ডিপুটিকাহিনী' ও “কর্ণবিমর্দন” সর্বত্র উদ্ধত, পঠিত ও, 
ব্যবহৃত হইবার পক্ষে অত্যন্ত অন্গুকৃল হইয়াছে । এই লেখাগুলির মধ্যে 
যে হুনিপুণ হান্ত ও স্থৃতীক্ষ বিদ্রপ আছে তাহা শাণিত সংযত ছন্দের, 
মধ্যে সর্বত্র ঝকঝক করিতেছে । 


সভারতী__ ১৩.৫ অগ্রহারণ 


ছড়ার ছন্দ 


ছড়ার ছন্দ প্রাকৃতভাষার ঘরাও ছন্দ। এ-ছন্দ মেয়েদের মেয়েলি: 
আলাপ, ছেলেদের ছেলেমি গ্রলাপের বাহনপিরি করে এসেছে । ভদ্রসমাজে-. 
সভাযোগ্য হবার কোনো খেয়াল এর মধ্যে নেই। এর ভঙ্গিতে 
এর সঙ্জায় কাব্যসৌন্দর্য সহজে প্রবেশ করে, কিন্ত সে অজ্ঞাতসারে | এই: 
ছড়ায় গভীর কথা হালক! চালে পায়ে নৃপগুর বাজিয়ে চলে, গাভীর্ষেক, 


১ জঙ্টব্য পৃ ৬-৭, ১২৯, ১৩৮। 
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গুমর রাখে না । অথচ এই ছড়ার সঙ্গে বাবহার করতে গিয়ে দেখা? 
গেল যেটাকে মনে হয় সহজ সেটাই সবচেয়ে কম সহজ । 
ছড়ার ছন্দকে চেহার। দিয়েছে গ্রাকত-বাংলা শব্দের চেহারা । আলোর 
স্বরূপ সন্বদ্ধে আধুনিক বিজ্ঞানে ছুটে! উলটে কথা বলে। এক হচ্ছে 
আলোর রূপ ঢেউএর রূপ, আর হচ্ছে সেট! কণাবৃষ্টির বূপ। বাংলা 
সাধুভাষার রূপ ঢেউএর, বাংল! প্রাকৃতভাষার রূপ কণাবৃষ্টির। সাধুভাষার' 
শব্গুলি গায়ে গায়ে মিলিয়ে গড়িয়ে চলে, শব্বগুলির ধ্বনি হ্বরবর্ণের, 
মধ্যবতিতায় আট বাধতে পারে না।১ দৃষ্টান্ত ষথা-_ 
্‌ শমন-দমন রাবণ রাজা, র্লাবণ-দমন রাম | 
বাংলা প্রাকৃতভাষায় হসস্তপ্রধান ধ্বনিতে ফাক বুজিয়ে শব্ঘগুলিকে নিবিড় 
করে দেয়। পাতলা, আজল।, বালা, পাপড়ি, ঠা্দনি গ্রভৃতি নিরেট 
শব্দগুলি সাধুভাষাঁর ছন্দে গুরুপাক। সাধুভাষার ছন্দে ভদ্র বাঙালি চলতে 
পারে না, তাকে চলিতে হয়, বসতে তার নিষেধ, বসিতে সে বাধ্য 1৩ 
ছড়ার ছন্দটি যেমন ঘেষাঘেষি শব্দের জায়গা, তেমনি সেইসব ভাবের, 
উপযুক্ত-_ষারা অনতর্ক চালে ঘেঁধাঘেষি করে বাস্তাঁয় চলে, যার! পদাতিক, 
যার রথচক্রের মোট] চিহ্ন রেখে যায় না পথে পথে, যাদের হাটে মাঠে. 
যাবার পায়ে-চলার চিহ্ন ধুলোর উপর পড়ে আর লোপ পেয়ে যায়। 


ছড়ার ছবি, ভূমিক1_-১৩৪৪ আখিন 
বাংল। ছন্দে স্বরবর্ণ 


ত্বরবর্ণের কোঠায় আমরা খ-কে খপস্বরূপে নিয়েছি বর্ণমালায়, কিন্তু 
উচ্চারণ করি ব্যঞজনবর্ণের রি। সেইজ্ন্যে অনেক বাঙালি “মাতৃভূমি”কে 
বলেন “মাত্রিভূমি”। যে-কবি তার ছন্দে খ-কারকে স্বরবর্ণরূপে ব্যবহার 
করেন তার ছন্দে এ বর্ণে অনেকের রসনা ঠোকর খায় | 
১ দ্রষ্টব্য পূ ৬, ১৩৯। 
২ কৃত্তিবাসী রামায়ণ, কিছ্ষিদ্ধযাকাণ্ড। 
ও শ্রষ্টব্য পৃ ৬,৭৪। এই প্রসঙ্গটি 'ছনোর হ্সস্ত-হলন্ত' প্রবন্ধে বিশদভাবে আলোচিত 


হয়েছে । তুলনীয় : 'টোটক। এই মুষ্টিষৌগ...* পৃ ৬*, "ছুটল কেন.” পু ৭৬ ইত্যাদি । 
৪» বন্তত খ-কার বাংলাছন্দে বিকল্পে খরবণ বলে গণ্য হয়ে থাকে । গ্রস্থপরিচয় দ্রষ্টব্য 


১৮৬ ছা 


সাধারণত বাংলায় শ্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ নেই, তবু কোনো কোনো 
স্থলে শ্বরের উচ্চারণ কিছু পরিমাণে বা! সম্পূর্ণ পরিমাণে দীর্ঘ হয়ে থাকে । 
হুসস্তবর্ণের পূর্ববর্তাঁ স্বরবর্ণের দিকে কান দিলে সেটা ধরা পড়ে ।* যেমন 
“জল? । এখানে জ-এ যে অকার আছে তার দীর্ঘতা প্রমাণ হয় “জলা? 
-শব্ের জ-এর সঙ্গে তুলনা করে দেখলে । “হাত” আর হাতা" প্রথমটির 
“হা” দীর্ঘ, িতীয়টির হৃম্ব | “পিঠ” আর “পিঠে” “ভূত” আর 'ভূতো” “ঘোল' 
আর 'ঘোলা' তুলনা করে দেখলে কথাটা! স্পষ্ট হবে। সংস্কৃতে দীর্ঘস্বরের 
সীর্ঘত! সর্বত্রই, বাংলায় স্থানবিশেষে । কথায় ঝৌক দেবার সময় বাংলা 
স্বরের উচ্চারণ সব জায়গাতেই দীর্ঘ হয়। যেমন-_ ভা- রি তো পণ্ডিত, 
'€কে-ব৷ কার খোজ রাখে, আ- জই যাব, হল- ই বা, অবা- কৃ করলে, 
হাজা- রো লোক, কী- যে বকো, একধা- র থেকে লাগা- ও মার।* 
যুক্তবর্ণের পূর্বে সংস্কৃতে স্বর দীর্ঘ হয়, বাংলায় তা হয় না ।৩ 
বাংলাভাষা-পরিচয়--১৩৫ * কাতিক 
গস্তকবিতা ও ছন্দ 
_ গীতাঞ্জলির গানগুলি ইংরেজি গছ্যে অনুবাদ করেছিলেম। এই 
'অন্থবাদ কাব্যশ্রেণীতে গণ্য হয়েছে । সেই অবধি আমার মনে এই 
প্রশ্ধ ছিল যে পদ্যছন্দের স্ুষ্পষ্ট ঝংকার না রেখে ইংরেজিরই মতো বাংলা 
শ্গগ্ে কবিতার রস দেওয়া যায় কি না। মনে আছে সত্যেন্ত্রনাথকে 
অন্থরোধ করেছিলেম, তিনি স্বীকার করেছিলেন । কিন্তু চেষ্টা কবেননি। 
তখন আমি নিজেই পরীক্ষা করেছি, “লিপিকা'র অল্প কয়েকটি লেখায় 
'সেগ্তলি আছে। ছাপবার সময় বাক্যগুলিকে পছ্যের মতো খগ্ডিত 
কর! হয়নি, বোধ করি ভীরুতাই তার কারণ। 
১ জষ্টবা প্র €-৬,৫৩। 
ই তুলনীয় : ও. ই দেখ.**বুঝি পৃ ৫৫, আমরা ক্রুত লয়ে... 'এ- ই রে' পু ৬১-৬২। 


৩ জষ্টবা পৃ ১৮১ পাদটীকা! ১, ২। বাংল। মাত্রাবৃ্ত ছন্দে হুক্তবর্পের পূর্ববতী৷ ধ্বনি 
জীর্ঘ বলেই গণ হয়। আধুনিক কালে “মানসী কাহো এই নিয়ম প্রথম প্রবতিত ছয় । 
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তারপরে আমার অনুরোধক্রমে একবার অবনীন্দ্রনাথ এই চেষ্টা 
প্রবৃত্ত হয়েছিলেন ।১ আমার মৃত এই ষে, তার লেখাগুলি কাব্োর 
সীমার মধ্যে এসেছিল, কেবল ভাধাবান্থল্যের জন্য তাতে পৰিমাণবক্ষা 
হয়নি । আর-একবার আমি সেই চেষ্টায় প্রবৃত্ত হয়েছি । 

এই উপলক্ষ্যে একটা কথ। বলবার আছে । গগ্ঠকাঁবো অতিনিক্পিত 
ছন্দের বন্ধন ভাঙাই যথেষ্ট নয়, পছ্যকাবো ভাষায় ও প্রকাশবীতিতে যে 
একটি সসজ্জ সলজ্জ অবগুঠনপ্রথা আছে তাও দূর করলে তবেই গস্ভের 
স্বাধীনক্ষেত্রে তার সঞ্চরণ স্বাভাবিক হতে পারে । অসংকুচিত গদ্যরীতিতে 
কাব্যের অধিকারকে অনেকদুর বাড়িয়ে দেওয়া সম্ভব এই আমার বিশ্বাস 
এবং সেইদিকে লক্ষ্য রেখে এই গ্রন্থে প্রকাশিত কবিতাগুলি লিখেছি। 
এর মধ্যে কয়েকটি কবিতা আছে তাতে মিল নেই, পদ্যছন্দ আছে; কিন্ত 
পছ্যের বিশেষ ভাষারীতি ত্যাগ করবার চেষ্টা করেছি । যেমন-_- 
তরে, সনে, মোর প্রভৃতি যে-সকল শব্ধ গণ্যে ব্যবহার হয় না সেগুলিকে 
'এইসকল কবিতায় স্থান দিইনি । 


পুনশ্চ (প্রথম সং), তৃমিক-১৩৩৯ আশ্বিন 


১ জ্ষ্টবা 'পাহাড়িয়)' নামক চারটি গ্রগ্যকবিত1 : বিচিন্র ১৩৩৪ শ্রাবণ-কাতিক । 

২ কোমল গান্ধার, শালিখ, অদ্থানে, ঘরছাড়া, ছুটি, গীনেয় বাসা, পয়লা! আঙ্িন, 
এই সাতটি কবিতায় মিল নেই, চলতি বাংলার ছন্দ আছে। মৃত্যু কবিতায় আছে সাধু 
বাংলার ছন্দ, "খেলনার মুক্তি' প্রভৃতি যে ছয়টি কবিতা! 'পরিশেষ' থেকে এই গ্রন্থের ছিতীয় 
সংস্করণে গৃহীত হয়েছে সেগুলিতেও তাই; এই সাতটি কবিতায় সাধু ছন্দ ব্যবহৃত হলেও 
সাধুভাষারীতি বাবন্থত হয়নি--সাধু ছন্দে হুসস্তমধা চলতি ক্রিক্লাপদের বাবহার বিশেধতভাষে 
জাঙ্ষণীয়। এ ছাড়া এই কাবোর অনেক কবিতাই অল্সবিস্তর ছন্দঘে'বা, আগাগ্গোড়া হ্দ 
রক্ষিত না হলেও নানাস্থানেই কিছুকফিছু ছন্দ এসে পড়েছে । 
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চিঠিপত্র 
প্রমথ চৌধুরীকে লেখ 


চলতি কথায় একটা লম্বা ছন্দের১ কবিতা লিখেছি । এট! কি পড়া 
যায় কিংবা বোঝ! যায় কিংবা ছাপানো যেতে পারে। নাম-রূপের 
ষধ্যে রূপটা আমি দিলুম, নাম দিতে হয় তুমি দিয়ে। ২ 


যার! আমার সাঝ-সকালের গানের দীপে হ্বালিয়ে দিলে আলে! 
আপন হিয়ার পরশ দিয়ে, এই জীবনের সকল সাদা-কালে। 
যাঁদের আলে-ছায়ার লীলা, বাইরে বেড়ায় মনের মানুষ যার। 
তাঁদের প্রাণের ঝরনাশ্োীতে আমীর পরান হয়ে হাজার-ধার। 
চলছে বয়ে চতুর্দিকে। কালের যোগে নয় তো৷ মোদের আমু, 
নয় সে কেবল দিবস-রাতির সাতনলি হীর, নয় সে নিশীসবায়ু। 
নানান প্রাণের প্রেমের মিলে নিৰিড় হয়ে আতীয়ে বান্ধবে 
মোদের পরমায়ুর পাত্র গ্রতীর ক'রে পূরণ করে সবে । 
সবার বাচার আমার বাঁচা আপন সীম ছাড়ায় বহুদুরে, 
নিমেষগুলির ফল পেকে যায় বিচিত্র আনন্দরলে পুরে ॥ 

* অতীত হয়ে তবুও তার] বত'মানের বুস্ত-দোলায় দৌলে,_ 
গর্ভ হতে মুক্ত শিশু তবুও যেমন মায়ের বক্ষে কোলে 
বন্দী থাকে নিবিড় প্রেমের বীধন দিয়ে। তাই তে! যখন শেবে 
একে একে আপন জনে সুর্ধ-আলোর অন্তরালের দেশে 


2 প্রাকৃত-বাংলার মহাপয়ার বা দীর্ঘপয়ার ,' অধিকন্তু এটি পংক্তিলজ্ঘক বা 
লাইন-ডিভানে। চালে রচিত। এ-ধরনের ছন্দের এটিই প্রথম নিদর্শন, তাই 'এটি কি পড়া) 
হার়' এ-প্রশ্থ কর] হয়েছে। 

ঘ. কবিতাটি প্রথম প্রকাশিত হয় 'সবুজপত্রে' (১৩২৪ জ্যেষ্ঠ ) “পরমায়ু' নামে ।: 
পরে 'পলাতকাঁ'় 'শেব গান" নামে ও 'পুরবী'তে 'পুরবী' নামে গৃহীত হয়। প্রত্যেকবারই 
ফবিতাটি কিছু-কিছু পরিবতিত হয়েছে। 


আজ 


চিঠিপত্র ১৮৯ 


আঁখির নাগাল এড়িয়ে পালা, তখন রিক্ত পীর্ণ জীবন মম 
গু্ধ রেখায় মিলিয়ে আসে বর্ষাশেষের নিঝরিণী সম 
শৃহ্ বালুর একটি প্রান্তে ক্লাস্তবারি ত্রম্ত অবহেলায় । 
তাই ধার আজ রইল পাশে এই জীবনের অপরাহু-বেলগায় 
তাঁদের হাতে হাত দিয়ে তুই গীন গেয়ে নে খাকতে দিনের আলো ,- 
বলে নে ভাই, "এই ঘ। দেখা, এই য1 ছে ওয়া, এই ভালো, এই ভালে।। 
ৃ এই ভালো৷ আজ এ-সংগমে কান্নাহীসির গঙ্গা যযুনায় 
_ ঢেউ খেয়েছি, ডুব দিয়েছি, ঘট ভরেছি, নিয়েছি বিদীয়। 
এই ভালে! রে প্রাণের রঙ্গে এই আসঙ্গ সকল অঙ্গে মনে 
পুণ্য ধরার ধুলো-মাটি ফল-হাওয়।-জল তৃণ-তরুর সনে । 
এই ভাঁলো। রে ফুলের সঙ্গে আলোয় জাগা, গীন-গাওয়। এই ভাষায়, 
তারার সাথে নিশীথ-রাতে ঘুমিয়ে-পড়া নুতন প্রীতের আশায় ।” 
এই জাতের সাধু ছন্দে আঠার অক্ষরের আসন থাকে ।১ কিন্তু 


“এটাতে কোনো কোনো লাইনে পঁচিশ পর্ষস্ত উঠেছে । ফাস্ট” ক্লাসের 


এক বেঞ্চিতে ছ-জনের বেশি বসবার হুকুম নেই কিন্তু থার্ড ক্লাসে 
'ঠেলাঠেসি ভিড়, এ সেইরকম । কিন্তু যদি এট! ছাপাও তাহলে 
লাইন ভেঙে না, তাহলে ছন্দ পড়। কঠিন হবে। স্মল পাইকায় শ্াজিন 
কম দিয়ে ছাপলে পঁচিশ অক্ষর ধরতে পারবে । 

১৩২৪ জোট ৪ 


প্যারীমোহন জেনগুগুকে লেখা 
ংস্কৃত কাব্য অনুবাদ সম্বন্ধে আমার মত এই যে, কাব্যধ্বনিমন্র 


'শাগ্যে ছাড়া বাংল। পচ্চচ্ছন্দে তার গাভীর ও রস রক্ষা করা সহজ নয়। 


কুটি-চারটি শ্লোক কোনোমতে বানানে! যেতে পারে, কিন্তু দীর্ঘ কাবোর 


অন্গবাদকে সথথপাঠ্য ও সহজবোধ্য করা হুঃসাধ্য। নিতান্ত সরল পয়ারে 
স্তার অর্থটিকে প্রাঞ্জল করা যেতে পারে । কিন্তু তাতে ধ্বনিসংগীত মারা 


১ তুলনীয় : গরস্ভীর পাতাল, বখা'.* পৃ ৪৬, ১২* এবং হিমাত্রির ধ্যানে বাহা,,'পৃ ৬৯। 


১৯৬ ছন্দ 


যায়, অথচ সংস্কৃত কাব্যে এই ধ্বনিসংগীত অর্থসম্পরদ্দের চেয়ে বেশি বই 
কম নয়। 

মন্দাক্রাস্ত। ছন্দের আলোচনা-প্রসঙ্গে প্রবোধ বাঙালির কানের উল্লেখ 
করেছেন।১ বাঙালির কান বলে কোনে বিশেষ পদার্থ আছে বলে. 
আমি মানিনে। মানুষের শ্বাভাবিক কানের দাবি অনুসরণ করলে 


দেখা যায় মন্দাক্রাস্ত। ছন্দের চার পর্ব | যথা-- 

মেধালোকে | ভবতি নুখিনে! | প্যন্খাবৃৎ | তি চেতঠ। 
অর্থাৎ মাত্রাহিসাবে. আট-সাত-সাত-চার।৩ শেষের চারকে ঠিক চার 
বলা চলে না। কারণ লাইনের শেষে একমাত্রা আন্বাজের যতি বিরামেরঃ 
পক্ষে অনিবার্ধ। এই ছন্দকে বাংলায় আনতে গেলে এই রকম দাড়ায় 


দুরে ফেলে গেছ জানি, 
শ্বৃতির বীণাথানি 
বাজায় তৰ বাণী 
মধুরতম। 
অনুপম], জেনে। অয়ি, 
বিরহ চিরজয়ী 
করেছে মধুময়ী 
বেদন। মম ॥ 
সংস্কৃতের অমিত্রাক্ষর রীতি অন্বর্তন করা যেতে পারে। যখা-- 


অভাগা বক্ষ কৰে করিল কাঁজে হেলা, কুবের তাই তারে দিলেন শীপ, 
নিবণসনে সে রহি প্রেয়সী-বিচ্ছেদে বর্ষ ভরি সবে দারণ আ্বীল|। 
গেল চলি রামগিরি-শিখর-আশ্রমে হারায়ে সহজাত মহিম। তার, 
সেখানে পাদ্দপরাজি ন্গিছায়াবৃত সীতার নানে পুত সলিলধারা! 88 


১৯৩১ মার্চ ১৩ 


$ প্যারীমোহন সেনগুপ্তের 'মেঘদূত' গ্রন্থের (১৬৩৭ ) ভূমিকায় 'মেঘদুতের অনুবাদ” 
অংশে মন্দীক্রান্ত। ছন্দের আলোচন। জরষ্টব্য। 

২ তুলনীয় : বাংলাভাষারও নিজের একটা! বিশেষ ধ্বনিস্বরপ আছে পৃ ১২৮, বাকি 
পাঠকের কান একে রীতিমতে। ছন্দ বলে মানতে বাধ। পাবে পৃ ১৫৮। 

ও ভ্রষ্টবা পৃঃ" পাদটাকা১। 

৪ তুলনীয় : “বক্ষ সে কোনো! জন। '*" পৃ »৬। 


চিঠিপত্র ১৯৯ 


দিলীপকুমার রায়কে লেখা 
১ 


গীতাগ্ুলির কয়েকটি গানের ছন্দ সম্বন্ধে কৈফিয়ত চেয়েছ ? 
গোড়াতেই বলে রাখ! দরকার, গীতাঞ্জলিতে এমন অনেক কবিতা আছে. 
যাব ছন্দোরক্ষার বরাত দেওয়া হয়েছে গানের স্থরের 'পরে।£ অতএব 
ঘে-পাঠকের ছন্দের কান আছে তিনি গানের খাতিরে এর মাত্রা কম-বেশি 
নিজেই দুরস্ত করে নিয়ে পড়তে পারেন, ধার নেই তাকে ধের্ধ 
অবলম্বন করতে হবে। 

১। “নবনৰ রূপে এস প্রাণে" এই গানের অস্তিম পদগুলির কেবল, 
অন্তিম ছুটি অক্ষরের দীর্ঘহৃম্ব ম্বরের সম্মান স্বীকৃত হয়েছে। যথা' 
প্রাণে, গানে? ইত্যাদি । একটিমাত্র পদে তাঁর ব্যতিক্রম আছে। এস হুঃখে 
হ্থখে, এস মর্ষে_এখানে “মুখের একারকে অবাঙালি রীতিতে দীর্ঘ কর 
হয়েছে । “সৌখ্যে' কথাট] দিলে বলবার কিছু থাকত না। তবু সেটাতে 
রাজি হইনি, মানুষ চাপ দেওয়ার চেয়ে মোটর ভাঙা ভালো । 

২। "অমল ধবল পা- লে লেগেছে মন্দ-মধুর হাওয়া”-_-এ-গানে গানই 
মুখ্য, কাব্য গৌণ। অতএব তালকে সেলাম ঠুকে ছন্দকে পিছিফ্কে: 
থাকতে হল। যদি বল, পাঠকের! তো শ্রোতা নয়, তারা মাপ করবে 
কেন। হয়তে। করবে না কবি জোড়হাত করে বলবে, 'তালম্বারা 
ছন্দ রাখিলাম, ত্রুটি মার্জন| করিবেন? । 

৩। ৩৪ নম্বরটাও গান।২ তবুও এর সম্বন্ধে বিশেষ বক্তব্য হচ্ছে এই 


১ তুলনীয়: “প্রবাহিণীতে যে-সমস্ত রচন! প্রকাশ কর হইল তাহার সবগুলিই প্রান» 
সরে বসানো । এই কারণে কোনো কোনে। পদে ছন্দের বীধন নেই। তৎসন্ত্বেও 
এগুলিকে গীতিকীব্রূপে পড়া যাইতে পারে বলিয়া আমার বিশ্বাস।” প্রবাহিণী 
(১৩৩২ ), তৃমিক]। ৃ 

২ 'আমার মিলন লাগি তুমি আসছ কবে থেকে' ইত্যাদি । 


১৯২ রা ছন্দ 


বষে, যে-ছন্দগুলি বাংলার প্রাকৃত ছন্দ, অক্ষর গণনা! করে তাদের মাত্রা নয় । 
বাঙালি সেটা বরাবর নিজের কানের১ সাহায্যে উচ্চারণ করে এসেছে। 
যথাশ 


বৃষ্টি পড়ে- টাপুর টুপুর নদেয় এল- বা” ন, 
শিবু ঠাকুরের বিয়ে- হবে- তিন কন্ঠে দা- ন। 


'আক্ষরিক মাত্র! গুনতি করে একে যদি সংশোধন করতে চাও তাহলে 
নিখুত পাঠাস্তরট] দাড়াবে এই রকম £ 


বৃষ্টি পড়ছে টাপুর টুপুর নদেয় আসছে বস্তা, 
শিবু ঠাকুরের বিবাহ হচ্ছে দান হবে তিন কন্তা।। 


স্বামগ্রসাঙ্দের একটি গান আছে : 


মা আমার ঘুরাবি কত 
যেন | চৌখ-বীধ। বলদের মতো । 
এটাকে যদি সংশোধিত মাত্রার্ম কেতাদুরন্ত করে লিখতে চাও তাহলে 
'তার নমুনা একটা দেওয়] যাক। 


হে মাতা। আমারে ঘুরাবি কতই 
চক্ষু-বদ্ধ বৃষের মতোই ।৭ 


একটা কথা৷ তোমাকে মনে রাখতে হবে, বাঙালি আবৃত্তিকার সাধুভাষা- 
প্রচলিত ছন্দেও নিজের উচ্চারণসম্মত মাত্রা রাখেনি বলে ছন্দের 
অনুরোধে হন্বদীর্ঘের সহজ নিয়মের সঙ্গে বফানিম্পত্তি করে চলেছে। 
যথা-_ 


মহ্থাতীরতের কথা অমৃত সমান, 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌। 


উচ্চারণ-অন্গসারে “মহাভারতের কথা, লিখতে হয় “মহাভারতের থা» 
তেমনি “কাশীরাম দাস কছে? লেখ! উচিত “কাশীবাম দাস্কছে' ।৬ কারণ 
১ ভ্রষ্টবা প ১৯* পাদটাকা ২। 
২ বাংল প্রাকৃত ছন্দের এই উন্চারণ-বৈশিষ্টোর বিষয় এইসব দৃষ্টান্তযোগেই ৬২-৬৩ 


পৃষ্ঠায় বিস্কৃতভাবে আলো।চিত হয়েছে। অন্তত্রও এ-প্রসঙ্গের আলোচনা আছে ; পৃ ১৪৩। 
৩ জষ্টব্য পৃ ১৭১ পাদটাকা। ৩। 


চিঠিপত্র ১৯৩ 


কসস্ত শব পরবর্তী স্বর বা ব্যঞ্রন শব্দের সঙ্গে মিলে যায়, মাঝখানে 
«কোনো শ্বরবর্ণ তাদের ঠোকাঠুঁকি নিবারণ করে না। কিন্তু বাঙালি 
বরাবর সহজেই “মহাভারতে- কথা, পড়ে এসেছে, অর্থাৎ “তে'র 
এ-কারকে দীর্ঘ করে আপসে মীশাংসা করে দিয়েছে ।১ তারপরে 
“প্ুণ্যবান্ঠ কথাটার “পুণো”র মাত্রা কমিয়ে দিতে সংকোচ করেনি, অথচ 
“বান্‌, কথাটার আক্ষরিক ছুই মাত্রীকে টান এবং যতির সাহাঘ্যে চার 
মাত্রা কবেছে ।২ 

&। “নিভৃত প্রাণের দেবতা*-_ এই গানের ছন্দ তুমি কী নিম্নমে 
পড় আমি ঠিক বুঝতে পারছিনে ৷ “দেবতা” শব্দের পরে একটা দীর্ঘ 
তি আছে সেট1কি রাখ না। যদি সেই ধতিকে মান্য করে থাক 
তাহলে দেখবে, “দেবতা” এবং খোল দ্বার* মানায় অসমান হয়নি। এসব 
ধ্বনিগত তর্ক মোকাবিলায় মীমাংসা করাই সহজ । লিখিত বাক্যের হবার! 
এর শেষ সিদ্ধান্তে পৌছনো সম্ভব হবে কিন! জানিনে । ছাপাখানাশাসিত 
সাহিত্যে ছন্দোবিলাসী কবির এই এক মুশকিল-_ নিজের কণ্ঠ স্তব্ধ, 
পরের কণ্ঠের করুণার উপর নির্ভর। সেইজন্যেই আমাকে সম্প্রতি এমন 
কথা শুনতে হচ্ছে যে, আমি ছন্দ ভেঙে থাকি, ' তোমাদের স্ততিবাক্যের 
কল্লোলে সেট! আমার কানে ওঠে না। তখন আকাশের. দিকে 
চেয়ে বলি, “চতুরানন, কোন্‌ কানওয়ালাদের *পরে এর বিচারের ভারঃ। 

৫। “আজি গন্ধবিধুর সমীরণে'-_ কবিতাটি সহজ নিয়মেই পড়া 
উচিত। অবশ্য এর পঠিত ছন্দে ও গীত ছন্দে প্রভেদ আছে। 

৬। “জনগণমনঅধিনায়ক* গানটায় যে মাত্রাধিক্যের কথা বলেছ 


১ এনপ্রনঙ্গে সতত হে নদ**” রচনা টির ছন্দোবিষ্লেষণপ্রণালী (পৃ ১৪২-৪৩) তুলনীয়। 
২ টান এবং ধতির সাহায্যে *বান কিভাবে চার মাত্রার স্থান অধিকার করে ত 
১৯, ৯৫-৯৬১ ও ১২৯ পৃষ্ঠায় দেখানে। হয়েছে । 
১ 


১৯৪ ছন্দ 


সেটা অন্তায় বলনি। এ বাহুলোর জন্তে পঞ্জাব শবের প্রথফ 
সিলেব্ল্টাকে দ্বিতীয় পদের গেটের বাইরে ড় করিয়ে রাখি-_ 
পন্ | জাব সিন্ধু গুজরাট মারাঠ। ইত্যাদি । 
পঞ্জাবকে পঞ্জব' করে নামটার অর্শকার খর্ব করতে সাহম হয়নি, ওটা 
দ্ীর্ঘকায়াদের দেশ । ছন্দের অতিরিক্ত অংশের জন্যে একটু তফাতে আসন; 
পেতে দেওয়া রীতি বা গীতি বিরুদ্ধ নয় ।5 
এই গেল আমার কৈফিয়তের পালা । 
তোমার ছন্দের তর্কে আমাকে সালিস মেনেছ। 'লীলানন্দে'র 

যে-লাইনট1 নিয়ে তুমি অভিযুক্ত আমার মতে তার ছন্দঃপতন হয়নি । 
ছন্দ বেখে পড়তে গেলে কয়েকটি কথাকে অস্থানে খণ্ডিত করতে 
হয় বলেই বোধ হয় সমালোচক ছন্দঃপাত কল্পনা করেছেন।২ ভাগ 
কবে দেখাই । 

নৃত্য | শুধু বি- | লানে। লা- | বণ্য | ছন্দ | 
আনলে “বিলানো? কথাটাকে ছুভাগ করলে কানে খটক1 লাগে। 

নৃত্য শুধু লাধশ্য-বিলানে। ছন্দ 
লিখলে কোনোরকম আপত্তি মনে আসে না, অর্থ হিসাবেও টা হয় ॥ 
এ কবিতায় যে-লাইনে তোমার ছন্দের অপরাধ ঘটেছে সেটা এই 

সংগীতম্ৃধ। নন্দনে(র) দে আলিম্পনে। 
ভাগ করে দেখ 

সংগী | ত নুধা| নন্দ |নের সে আঁ] লিম্পনে। 


১ .পৃ ১৭১ পাদটাক1 ১ এবং সঞ্চয়িত| (চতুর্থ সং) গ্রস্থপরিচয় অংশে এই গানটির" 
ছন্দোবিষ্লেষণ দ্রব্য । 

২ তুলনীয়: বোধ হয় অথওড শব্দকে'*'কুক্সিম ঠেকেছে পৃ ১০৪ শবামধ্যবর্তী 
ঝৌকের ঠিক পুর্বেই হচ্ছে ছেদস্থাপন করার স্বাভাবিক স্থান, অস্ত্র করলেই সেটা হয়: 
'অস্থান | শঙ্খকে অস্থানে খণ্ডিত করলেই কানে থটক] লাগে, যথাস্থানে করলে লাগে ন1 ॥ 
পরবর্তা 'বিলানে? ও 'লাবগ্য' শবের ছেদগত পার্থক্য লক্ষমীয়। 


চিঠিপত্র ১৯৫ 


যদি লিখতে 
সংগীতনুধ! নন্দনেরি আলিম্পনে 

তাহলে ছন্দের ক্রটি হত না । 

যাক। তারপরে এঁকাস্তিকা” । ওট! প্রাকৃত ছন্দে লেখা । সে 
ছন্দের স্থিতিস্থাপকতা£ যথেষ্ট । মাত্রার ওজনের একটু-আধটু নড়চড় 
হলে ক্ষতি হয় না। তবুও নেহাত টিলেমি করা চলে না। বাধামাত্রার 
নিয়মের চেয়ে কানের নিয়ম হুক, বুঝিয়ে বল! বড়ে! শক্ত কেন ভালে! 
লাগল ৰা লাগল না। 'একাস্তিকা'র ছন্দটা বন্ধুর হয়েছে সে-কথা 
বলতেই হবে । অনেক জায়গায় দুরাম্থয়ের জন্যে এবং ছন্দের বিভাগে বাক] 
বিভক্ত হয়ে গেছে বলে অর্থ বুঝতে কষ্ট পেয়েছি । তন্ন তন্ন আলোচনা 
করতে হলে বিস্তর বাক্য ও কাল ব্যয় করতে হয়। তাই আমার 
কান ও বুদ্ধি অনুসরণ করে তোমার কবিতাকে কিছু কিছু বদল 
করেছি। তুমি গ্রহণ করবে এ আশা করে নয়, আমার অভডিমতটা 
অন্গমান করতে পারবে এই আশা করেই । 


১৩৩৬ কাতিক ১ 


চ 
ভুমি এমন করে সব প্রশ্ন ফাদ যে ছুচার কথায় সেরে দেওয়। 
অসম্ভব হয়, তোমার সম্বন্ধে আমার এই নালিশ। 
১। “আবার এর] ঘিরেছে মোর মন”-- এই পংক্তির ছন্দোমাত্রার 
সঙ্গে "দাহ আবার বেড়ে ওঠে ক্রমে*র মাত্রার অসাম্য ঘটেছে এই তোমার 
মত। ক্রমে শব্টার “ক্র উপর যদি যথোচিত ঝোঁক দাও তাহলে 


১ জষ্টব্য পৃ ১৯২ পাঁদটাকা ২। এ-প্রসঙ্গে সাধুছন্দের 'স্থিতিস্থাপকতা'র আলোচনাও 
লক্ষিতব্য পু ১২*-২১। 


১৪৬ ছন্দ 


হিসাবের গোল থাকে না। “বেড়ে ওঠেকরমে'-- বস্তত সংস্কৃত ছন্দের 
নিয়মে 'ক্র' পরে থাকাতে “ওঠে"র এএ” স্বরবর্ণে মা বেড়ে ওঠা উচিত । 
তুমি বলতে পার আমরা সাধারণত শব্দের প্রথম বর্ণস্থিত রূ-ফলাকে 
ছুই মাত্রা দিতে কৃপণতা করি । “আক্রমণ” শবের “ক্র'কে তার প্রাপ্য- 
মাজ্জ! দিই, কিন্তু "ওঠে ক্রমে'র “ক্র হুম্বমাত্রায় খর্ব করে থাকি । আষি 
স্থযোগ বুঝে বিকল্পে ছুইরকম নিয়মই চালাই |১ 

২। ভকৃত | সেথায় | খোল দ্বা| বু |-- এইরকম ভাগে 
ফোনো দোষ নেই। কিন্তু তুমি যে ভাগ করেছিলে | র** | এটা 
চলে না.) যেহেতু “র” হসস্ত বর্ণ, ওর পরে স্বরবর্ণ নেই, অতএব টানৰ 
কাকে । 

৩। “জনগণ গান যখন লিখেছিলেম তখন “মারাঠা” বানান 
করিনি। মবাঠিরাও প্রথমবর্ণে আকার দেয় না। আমার ছিল 
'মরাঠা | তারপরে ধারা শোধন করেছেন তারাই নিরাকারকে সাকার 
করে তুলেছেন, আমার চোখে পড়েনি ।২ 


১ জষ্টব্য পৃ ১৮১ পা্টাক? ২। সংস্কৃত ছন্দে কোনে। শব্দের আরস্তে বুক্তাক্ষর 
থাকলে পূর্ববর্তী শব্দের শেষ ব্বরটি গু বলে গণা হয়? বাংলায় সাধারণত তা হয়ন!। 
তবে সুযোগ বুঝে বৈকল্পিক নিয়ম চাঁলানে! যাঁয়। যথা_ 

গুরু গুরু ওর নাচের ডমরু 
বাজিল ক্ষণে ক্ষণে। 
এখানে “ক্ষণে ক্ষণের উচ্চারণরূপ হচ্ছে 'ক্ষণেকক্ষণে' ৷ কিন্ত 
ক্ষণে ক্ষণে আসি তব ছুপারে 
অকারণে গ্রান গাই গে। 
--অহ্ৈৈতুক, নটরাজ ( বনবাণী ) 

এখানে “ক্ষণে ক্ষণে'র উচ্চারণরূপ 'ক্ষণে-ক্ষণে' | এ-প্রসঙ্গে "বাংলাছন্দে ধ্বনিপ্রয়োগ” 

প্রবন্ধ € বৈশাখী ১৩৫১ পৃ ১৩-২০) দ্রষ্টব্য । 


২ এইপ্ানটি প্রথম প্রকাশিত হয় 'তত্ববোধিনী পত্রিকায় (১৮৩৩ শক, -মাঘ )। 
সেখানে 'মীরাঠা'ই আছে । সম্ভবত পাগুলিপিতে ছিল “মরাঠা' ৷ 


ণঁ ' চিঠিপত্র ১৯৭ 


৪1 “জাগিয়ে? ও 'রটিয়ে শবের “গিয়ে ও “টিয়ে প্রাকত-বাংলার 
মতে একমাত্রাই । আমি যদি পরিবর্তন করে থাকি সেটাকে হ্বীকার 
করবার প্রয়োজন নেই। 

১৯২৯ নবেগ্ধর ১* 

১] 

তুমি ষে 'শ্লান' চিরে হসস্তভভাবে উচ্চারণ কর এ আমার কাছে 
নতুন লাগল। আমি কখনই “জান বলিনে। প্রাকৃত-বাংলায় যে-সব 
শর্ষ অতিগ্রচলিত তাদেরই উচ্চারণে এইরকম ম্বরলুপ্তি সহা কর! চলে। 
প্লান শব্দটা! সে-জাতের নয় এবং ওটা অতি শ্ন্দর শব, ওকে বিনা 
দোষে জরিমানা করে ওর শ্বরহরণ কোরো না, তোমার কাছে এই 
আমার দরবার ।+ 

যতি বলতে বোঝায় বিরাম ।২ ছন্দ জিনিসটাই হচ্ছে আবৃত্তিকে 
বিরামের বিশেষ বিধির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত কর]। 

ললিত ল] বঙ্গ ল| তা পরি | শীলন।৩ 
প্রত্যেক চারমাজ্রার পরে বিরাম । 
বদসি যদি | কিঞ্দিপি ।5 
পাচ পাচ মাত্রার শেষে বিরাম । তুমি যদ্দি লেখ 'বদসি যগ্পি' তাহলে 


১ মিল বা ছন্দের খাতিরে 'ব্লান' শবটিকে কখনও কখনও '্লান্-রূপে উচ্চারণ 
করার প্রয়োজন হয় । বথা-_ 


দেবী, আজি আসিয়াছে অনেক মন্ত্রী শুনাতে গান 

অনেক যন্ত্র আনি। ৃ 

আমি আনির়াছি ছিন্নতন্ত্রী নীরব র্লান 

এই দ্বীন বীণাখানি। 

-- চিত্রা, সাধন! 
২ হতিজিহেব্টবিশ্রামস্থানম্‌, ছন্দোমঞ্জরী ১1১৯; যতিবিচ্ছেদ, পিঙগলচ্ছন্াযনুত্রম্‌ ৬1১ । 
৩ গীতশোবিন্দ, প্রথম সর্গ, তৃতীয় গীত । র 
৪ গীতগোবিন্ম, দশম সর্গ, প্রথম গীত। ভ্রষ্টব্য পূ ১২৬। 


১৯৮ ছন্দ 


এই ছন্দে যৃতির যে পঞ্চায়তী বিধান আছে তা! রক্ষা হবে না। এখানে 
যতিভঙ্গ ছন্দোভঙ্গ একই কথা। প্রত্যেক পদক্ষেপের সমষ্টি নিয়ে নৃতাা, 
কিন্তু একটিমাত্র পদপাতে যদি চ্যুতি ঘটে তাহলে সে ক্রট পদবিক্ষেপের 
ক্রুটি, স্থৃতরাঁং সমস্ত নৃত্যেরই ত্রুটি | 


১৩৩৮ শ্রাবণ ৯ 


৪ 


“তোমারই” কথাটাকে সাধুভাষার ছন্দেও আমরা “তোমারি” বলে 
গণ্য করি।১ এমন একদিন ছিল যখন করা হত না। আমিই প্রথমে 
এটা চালাই । “এক্‌টি' শব্ধকে সাধুভাষায় তিনমাত্রার মর্ধাদ! যদি দেও 
তবে ওর হসম্ত হরণ করে অত্যাচারের দ্বার] সেটা সম্ভব হয়। যদ্দি হসম্ত 
বাখ তবে দ্বৈমাত্রিক বলে ওকে ধরতেই হবে । যদি মাছের উপর কবিতা 
লেখার প্রয়োজন হয় তবে “কাৎল!' মাছকে কা-ত-লা উচ্চারণের জোরে 
সাধুত্বে উত্তীর্ণ করা আর্ধসমাজি শুদ্ধিতেও বাধবে । তুমি কি লিখতে চাও 


পাতল! করিয়া! কাঁটে। কাতলা মাছেরে, 
উৎহ্ৃক নাতনী ষে চাহিয়। আছে রে। 


আর আমি যদ্দি লিখি 


পাল! করি কাটো প্রিয় কাঁৎল। মাছটিরে 
টাটুক। করি দাও ঢেলে সর্ষে আর জিরে, 
ভেটুকি যদি জোটে তাঁহে মাঁখে। লঙ্কীবাটা, 
বত্ব করে বেছে ফেলে টুকরো! যত কাট।। 


১ জষ্টবা পূ ৫৮-৫৯। 


চিঠিপত্র ১৯৯. 


আপত্তি করবে কি। “উষ্, যদি ছুইমাত্রায় পদক্ষেপ করতে পারে তবে 
«একুটি' কী দোষ করেছে ।১ 

'জনগণমনঅধিনায়ক' সংস্কত ছন্দে বাংলায় আমদানি । 

১৩৩৮ ভা « 

৫ 

ছন্দ সম্বন্ধে তুমি অতিমাত্র সচেতন হয়ে উঠেছ। শুধু তাই নয়, 
কোনো মতো নতুন ছন্দ তৈরি করাকে তুমি বিশেষ সার্থকতা বলে 
কল্পনা কর। আশা করি এই অবস্থা একদিন তুমি কাটিয়ে উঠবে 
এবং ছন্দ সম্বন্ধে একেবারেই সহজ হবে তোমার মন। আজ তুমি 
ভাগবিভাগ করে ছন্দ যাচাই করছ, প্রাণের পৰীক্ষা চলছে দেহব্যবচ্ছেদ 
করে।* যারা ছান্দসিক তাদের উপর এই কাটাছেড়ার ভার দাও, 
তুমি যদি ছন্দরসিক হও তবে ছুরিককাচি ফেলে দিয়ে কানের পথ খোলসা 
রাখ যেখান দিয়ে বাশি মরমে প্রবেশ করে ।২ 


গীতার একটা শ্লোকের আরম্ভ এই 
অপরং ভবতো। জন্ম, 
'ঠিক তার পরবর্তী শ্লোক 


বুনি মে ব্যতীতানি ।৩ 
দ্বিতীয়টির সমান ওজনে প্রথমটি যদি লিখতে হয় তাহলে লেখা! উচিত 
“অপারং ভাবতো!। জন্ম” । কিন্তু ধারা এই ছন্দঃ বানিয়েছিলেন তার! 
ছান্দসিকের হাটে গিয়ে নিক্তি নিয়ে বসেননি । আমি যখন 'পঞ্জাব সিন্ধু 
গুজরাট মরাঠা” লিখেছিলুম তখন জানতৃম কোনো কবির কানে 


স্খটকা লাগবে না, ছান্দসিকের কথ! মনে ছিল না। 
১৩৩৯ মাধ ১৩ 


১ জ্রষ্টব্য “ছন্দের হসত্ত-হলস্' প্রবন্ধের দ্বিতীয় পর্যায় পৃ ৫৯-৬১, ৬৪। 
২ তুজনীয় : চণ্তীদাসের গানে.*"মরমে পৌঁছত ন1 পৃ ৫৬। 
৬ চতুর্থ অধ্যায়, চতুর্খ-পঞ্চম ক্লোক। ৪ অনুষ্টপ্ বত, ছন্দ । 'সংজ্ঞাপরিচয়' অক্টব্য ॥ 


ভি ৯ পপ 


খু ছন্দ 


ঙ 


ছন্দ নিয়ে যে-কথাটা তুলেছ সে সম্বদ্ধে আমার বক্তবাটা বলি ৯ 
বাংলার উচ্চারণে হুম্বদীর্ঘ উচ্চারণভেদ নেই, সেইজন্যে বাংলাছন্দে সেট? 
চালাতে গেলে কত্বিমতা আসেই ।১ 


॥ | 1| ॥ 1 
হেসে হেসে হল যে অস্থির, 


মেট বুঝি বরা্প-বস্তির | 


এটা জবরদন্তি। কিন্ত 


হেসে কুটিকুটি এ কী দশ এর, 
এ মেয়েটি বুঝি যায়মশায়ের । * 


এর মধ্যে কোনো অত্যাচার, নেই । রায়ম্শায়ের চঞ্চল মেয়েটির 
কাহিনী যদি বলে যাই লোকের মিষ্টি লাগবে, কিন্তু দীর্ঘে হুত্বে পা ফেলে, 
চলেন যিনি তার সঙ্গে বেশিক্ষণ আলাপ চলে না। যেটা একেবাকে 
প্রকৃতিবিরুদ্ধ তার নৈপুণ্যে কিছুক্ষণ হিরা দেওয়া চলে, তাক 
সঙ্গে ঘরকরা চলে ন1। | 

'জনগণমূনঅধিনায়ক*_ ওটা যে গান। দ্বিতীয়ত সকল প্রদেশের 
কাছে যথাসম্ভব হুগম করবার জন্তে ষথাসাধ্য সংস্কৃত শব্ধ লাগিয়ে ওটাকে 
আমাদের পাড়া থেকে জয়দেবীয় পল্লীতে চালান করে দেওয়া হয়েছে ॥ 
বাংলা শবে এক্সেন্ট দিয়ে বা ইংরেজি শব্দে না দিয়ে কিংবা সংস্কৃত, 
কাব্যে দীর্ঘহ্ন্বকে বাংলার মতো সমভূম করে যদি রচনা করা যায় তকে। 
কেবলমাত্র ছন্দকৌশলের খাতিরে সাহিত্যসমাঁজে তার নতুন মেলবন্ধন। 


১ তুলনীয় : বাংলায় এ-জিনিস:*ব্যক্ত নহে পু «, নর জন্ুকরণে.*এই 
কৃজিমত। বেশিক্ষণ সয় না! পৃ ১২২। 


চিঠিপত্র ২০৮ 


করা চলবে না। বিশেষত চিহ্ন উচিয়ে চোখে খোঁচা দিয়ে পড়াজে 
চেষ্টা করলে পাঠকদের প্রতি অসৌজন্ত কর হয় । 


| ।" । 
& 00201) 21907069620 019 00800 ০০19৪ 


এতে একটা ছন্দের সুচন। থাকতে পারে, কিস্কু সেইটেই কি যথেষ্ট । অথবা 


। 1 । 1 
সম্মুখ সমরে পড়ি বীর চূড়ামণি বীরবা। 
এক্সেন্টএর তাড়ায় ধাক্কা মেরে চালালে এইরকম লাইনের আলম্ত 
ভেঙে দেওয়া যায় ষদি মানি, তবু আর কিছু মানবার নেই কি। 
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৭ 


দীর্ঘহ্ত্ব ছন্দ সম্বন্ধে আর-একবার বলি। ও এক বিশেষ ধরনের; 
লেখায় বিশেষ ভাষারীতিতেই চলতে পারে । আকবর বাদশার যোধপুরী 
মহিষীর জন্তে তিনি মহল বানিয়েছিলেন হ্বতন্ত্র সমগ্র প্রাসাদের মধ্যে: 
সে আপন জাত বাচিয়ে নিলিপ্ত ছিল। বাংলার উচ্চারণরীতিকে মেনে, 
চলে যে ছন্দ, তার চলাফের! সাহিত্যের সর্বত্র, কোনে গণ্তির মধ্যে নয়। 
তা পত্ডিত-অপত্ডিত সকল পাঠকের পক্ষেই স্থগম। তুমি বলতে পাক 
সকল কবিতাই সকলের পক্ষে সুগম হবেই এমনতরে। কবুলতিনামায় 
লেখককে সই দিতে বাধ্য করতে পারিনে। সে তর্ক খাটে ভাবের দিকৃ- 
থেকে চিন্তার দিক্‌ থেকে, কিন্তু ভাষার সর্বজনীন উচ্চারণরীতির দিকৃ- 
থেকে নয়। তুমি বেলের শরবতই কর দইএর শরবতই কর মূল 
উপাদান জলটা সাধারণ জল, ভাষার উচ্চারণটাও সেইরকম। 
৫ 2095:৮ ৪০1৪৪ কোনো ধ্বনিসৌষ্টবের খাতিরেই বা বাঙালির 
অভ্যাসের অনুরোধে 29৬৮এর আ এবং 80199৪এর একে হন্ব কর 


২২ ছন্ৰ 


ভলবে না। এই কারণে বাংলায় বিশুদ্ধ সংস্কৃত ছন্দ চালাতে গেলে দীর্ঘ 
 স্বরধ্বনির জাদগায্স যুক্তবর্ণের ধ্কনি দিতে হয় । সেটার জন্তে বাংলাভাষা ও 
পাঠককে সর্বদা ঠেলা মারতে হয় না। অথবা! দীর্ঘন্বরকে দুই মাত্রার 
সৃল্য দিলেও চলে ।* যদি লিখতে 

হে অমল চন্দনগঞ্জিত, তনু রঞ্জিত 


হিমানীতে সিঞ্চিত স্বর 
"তাহলে চতুষ্পাঠীর বহির্বতী পাঠকের দুশ্চিন্তা ঘটাত না। 
১৯৩৬ জুলাই ৮ 
” 


বাংলায় প্রাকৃহ্সস্ত স্বর দীর্ঘায়ত হয় একথ। বলেছি । জল এবং জলা, 
এই ছুটো শবের মাত্রাসংখ্যা সমান নয়।৩ এইজন্তেই 'টুমুস্‌ টুমূস্‌ 
বাপ্ি বাজে, পদটাকে ত্রেমাত্রিক বলেছি। টু-মু ছুই সিলেব্‌ল্‌, 
পরবর্তা হুসস্ত স-ও এক সিলেব্ল্‌এর মাত্র! নিয়েছে পূর্ববর্তী উ ম্বরকে 
সহজেই দীর্ঘ করে। "টুমু টুমু বাজা বাজে” এবং প্টুমুস্‌ টুমুস বা্যি বাজে 
এক ছন্দ নয়। “রণিয়া রণিয়া বাজিছে বাজনা, এবং প্টুমুস্‌ টুমুস্‌ 
বাগ্ি বাজে, এক ওজনের ছন্দ। দুটোই ধ্রমাত্রিক। আমি প্রচলিত 
ছড়ার দৃষ্টাস্তও দেখিয়েছি। 

১৯৩৬ জুলাই ২৫ 


১ তুলনীয়: বাংলার দেই **শীড় করানে। যেতে পারে পৃ ৯৩। 
২ এন্ছন্দটি জয়দেবের * 
দিনমণিমণ্লমণ্ডন ভবখণডন 
মুনিজনমানসহংস 
ইত্যাদি গানটির (গীতগোবিন্দ, প্রথম সর্গ, দ্বিতীয় গীত) অনুময়ণে রচিত । 
এ জবা পু ১৮৬ পাদটীকা ১। ৪ ড্রষ্টবা পৃ ১২৭ 
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ূর্জটাপ্রসাদ যুখোপাধ্যায়কে লেখ 
১ 

যখন কবিতাগুলি১ পড়বে তখন পূর্বাভাস মতো! মনে কোরো না 
গুলে! পদ্ঠ । অনেকে সেই চেষ্টা করতে গিয়ে ব্যর্থ হয়ে রুষ্ট হয়ে ওঠে । 
-গছ্যের প্রতি গগ্যের সম্মানরক্ষা করে চল] উচিত । পুরুষকে সুন্দরী বম্ণীর 
মতো ব্যবহার করলে তার মর্ধাদাহানি হয়। পুরুষেরও সৌন্দর্য আছে, 
সে মেয়ের সৌন্দর্য নয়--এই সহজ কথাটা বলবার প্রয়াস পেয়েছি পরবর্তী 
'পাতাগুলিতে। 

১৩৩৯ আশ্বিন ২৬ 


২ 

গপুনশ্চ'র কবিতাগ্ডলোকে কোন্‌ সংজ্ঞা দেবে । পদ্য নয়, কারণ পদ 
€নেই । গগ্য বললে অতিব্যাঞ্চি দোষ ঘটে । পক্ষিরবাজ ঘোড়াকে পাখি 
বলবে, ন1! ঘোড়া বলবে? গগ্যের পাখা উঠেছে একথা যদি বলি, তবে 
সশক্রপক্ষ বলে বসবে, “পিপিড়ার পাখ! ওঠে মরিবার তরে? । জলে স্থলে 
'ষে সাহিত্য বিভক্ত, সেই সাহিত্যে এ-জিনিসটা জল নয়, তাই বলে মাটিও 
নয়। তাহলে খনিজ বলতে দোষ আছে কি। সোনা বলতে পারি 
'এমন অহংকার যদি বা মনে থাকে মুখে বলবার সাহস নেই। নাহয় 
তাবাই হল। অর্থাৎ এমন কোনে ধাতু যাতে মৃত্তিগড়ার কাজ চলে। 
গদ্দাধরের মৃত্তিও হতে পারে, তিলোত্বমাঁরও হয়। অর্থাৎ রূপরসাত্মক 
গছ্য, অর্থভাববহ গছ্য নয়। তৈজস গগ্য। 

সংজ্ঞা পরে হবে, আপাতত প্রশ্ন এই-- ওতে চেহারা গড়ে উঠেছে 
কিনা । যদি উঠে থাকে তাহলেই হল। 

১৩৩৯ কাতিক ৭ 


১ এই পংক্তি করটি 'পুনশ্চ' কাব্যের উপহ্ৃত কপিতে লিখিত। 


২৩৪ ছ্‌না 


্‌ ৩ 

গানের আলাপের সঙ্গে 'পুনশ্চ' কাব্যগ্রন্থের গগ্যিকারীতির যে তুলনা? 
করেছ লেটা মন্দ হয়নি। কেননা আলাপের মধ্যে তালট! বাধনছাড়াঃ 
হয়েও আত্মবিস্বত হয় না। অর্থাৎ বাইরে থাকে না মুদঙ্গের বোল, কিন্ত, 
নিজের অঙ্গের মধ্যেই থাকে চলবার একট] ওজন। 

কিন্ত সংগীতের সঙ্গে কাব্যের একট] জায়গায় মিল নেই। সংগীতের 
সমগ্তটাই অনির্বচনীয়। কাব্যে বচনীয়তা আছে সে কথা বল! বাহুলা । 
অনির্বচনীয়ত1 সেইটেকেই বেষ্টন করে হিল্লোলিত হতে থাকে, পৃথিবীর, 
চারদিকে বায়ুমণ্ডলের মতো । এ পর্যস্ত বচনের সঙ্গে অনির্বচনের, 
বিষয়ের সঙ্গে বসের গাঠ বেধে দিয়েছে ছন্দ । পরস্পরকে বলিয়ে নিয়েছে, 
যদেতদ হাদয়ং মম তত্ব হাদয়ং তব। বাক এবং অবাক বাধা? 
পড়েছে ছন্দের মাল্যবন্ধনে। এই বাকৃ এবং অবাক্‌-এর একান্ত 
মিলনেই কাব্য। বিবাহিত জীবনে যেমন কাব্যেও তেমনি, মাঝে মাঝে 
বিরোধ বাধে, উভয়ের মাঝখানে ফাক পড়ে যায়, ছন্দও তখন জোড়. 
মেলাতে পারে না। সেটাকেই বলি আক্ষেপের বিষয়। বাসরঘরে এক. 
শয্যায় ছুই পক্ষ ছুই দিকে মুখ ফিরিয়ে থাকার মতোই সেটা শোচনীয় । 
তার চেয়ে আরো! শোচনীয়, যখন “এক কন্তে ন! খেয়ে বাপের বাড়ি যান” ॥ 
যথাপরিমিত খাগ্বস্তর প্রয়োজন আছে একথা অজীর্ণ রোগীকেও 
স্বীকার করতে হয়। কোনো কোনো কাব্যে বাগ্দেবী স্ুলখাগ্যাভাবে 
ছায়ার মতো হয়ে পড়েন। সেটাকে আধ্যাত্মিকতার লক্ষণ বলে উল্লাস 
না করে আধিভৌতিকতার অভাব বলে বিমর্ষ হওয়াই উচিত। 

পুনশ্চ কাব্যগ্রস্থে আধিভৌতিককে সমাদর করে ভোজে বসানে? 
হুয়েছে। যেন জামাইফচী। এ মান্থযটা পুরুষ । একে সোনার ঘড়ির চেন 
পরালেও অলংকৃত করা হয় না। তা হোক, পাশেই আছেন কাকনপরা' 
অর্ধাবগুষ্তিতা মাধুরী, তিনি তার শিল্পসমুদ্ধ ব্যজনিকার আন্দোলনে, 


চিঠিপত্র ২৫ 


«এই ভোজের হধ্যে অমরাবভীর স্বৃদুমন্দ হাওয়ার আভাস এনে দিচ্ছেন। 
নিজের বচনা নিয়ে অহংকার করছি মনে করে আমাকে হঠাৎ সহুপদেশ 
দিতে বোসো না। আমি ঘষে কীতিটা করেছি তার মুলা নিয়ে কথা 
স্থচ্ছে না, তার ষেট আদর্শ, এই চিঠিতে তারি আলোচনা চলছে। 
বক্ষামাণ কাব্যে গগ্যটি মাংসপেশল পুরুষ বলেই কিছু প্রাধান্ত যদি নিয়ে 
থাকে তবু তার কলাবতী বধূ দরজার আধখোল। অবকাশ দিয়ে উকি 
মারছে, তার সেই ছায়াবৃত কটাক্ষ-সহযোগে সমঘ্ত দৃশ্যটি রসিকদের 
উপভোগ্য হবে বলেই ভরসা করেছিলুম । এর মধ্যে ছন্দ নেই বললে 
অত্যুক্তি হবে, ছন্দ আছে বললেও সেটাকে বলব ম্পর্ধা। তবে কী 
বললে ঠিক হবে ব্যাখ্যা করি । ব্যাখ্যা করব কাব্যরস দিয়েই । 
বিবাহসভায় চন্দনচ্চিত বর-কনে টোপর মাথায় আলপনা-শ্রাক 
'পিঁড়ির উপর বসেছে। পুরুত পড়ে. চলেছে মন্ত্র ওদিকে আকাশ থেকে 
আসছে সাহানা-রাগিণীতে সানাইএর সংগীত । এমন অবস্থায় উভয়ের 
যে বিবাহ চলেছে সেটা নিঃসন্দিগ্ধ স্ুস্পই। নিশ্চিত ছন্দওয়াল! কাবো 
সেই সানাইবাঁজনা সেই মন্ত্রপড়া লেগেই আছে। তার সঙ্গে আছে 
লাল চেলি, বেনারসির জোড়, ফুলের মালা, ঝাড়লনের বোশনাই। 
সাধারণত যাকে কাব্য বলি সেটা হচ্ছে বচন-অনির্বচনের সন্ত-মিলনের 
পবিভূষিত উত্নব। অনুষ্ঠানে যা যা দরকার সযত্বে তা সংগ্রহ করা 
হয়েছে। কিস্তুতার পরে? অনুষ্ঠান তো বারোমাস চলবে না। 
তাই বলেই তো নীরবিত সাহানা-সংগীতের সঙ্গে সঙ্গেই বরবধূর মহাশুন্তে 
অন্তর্ধান কেউ প্রত্যাশা করে না। বিবাহ-অনুষ্ঠানটা সমাধ্ধ হল কিন্তু 
বিবাহটা তো বইল, যদি না কোনো! মানসিক বা সামাজিক উপনিপাত 
শঘটে। এখন থেকে সাহানা-রাঁগিণীটা অশ্রুত বাজবে । এমন কি মাঝে 
মাঝে তার পঙ্গে বেস্থরেো নিখাদে অত্যস্তশ্রুত কড়া হুরও না-মেশা. 
'অন্বাভাবিক, স্থৃতরাং একেবারে না-মেশা প্রার্থনীয় নয় | চেলিবেনারসিটা 
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তোল! রইল, আধার কোনে! অনুষ্ঠানের দিনে কাজে লাগবে । সপ্তপদীর 
বা চতুর্দশপদীর পদক্ষেপটা প্রতিদিন মানায় না। তাই বলেই প্রাত্যহিক 
পদক্ষেপটা অস্থানে পড়ে বিপদজনক হবেই এমন আশঙ্কা করিনে 1 
এমন কি বামদিক্‌ থেকে রুন্তুঝুন্থ মলের আওয়াজ গোলমালের মধ্যে 
কানে আসে। তবু মোটের উপর বেশভৃষাটা হল আটপৌবে। 
অনুষ্ঠানের বাধারীতি থেকে ছাড়া] পেয়ে একটা স্থবিধে হল এই যে, 
উভয়ের মিলনের মধ্যে দিয়ে সংসারধাত্রার বৈচিত্র্য সহজ রূপ নিযে 
সৃল সুশ্ম্র নানাভাবে দেখা দিতে লাগল । যুগলমিলন নেই অথচ সংসারযাত্রা 
আছে এমনো ঘটে। কিন্তু সেটা লক্ষ্মীছাঁড়া। যেন খবুরে-কাগজি 
সাহিত্য । কিস্তষে সংসারট1 প্রতিদিনের, অথচ সেই প্রতিদিনকেই- 
লক্ষ্মীপ্রী চিরদিনের করে তুলছে, যাকে চিবস্তনের পরিচয় দেবার জন্যে 
বিশেষ বৈঠকথানায় অলংকৃত আয়োজন করতে হুয় না তাকে 
কাব্যশ্রেণীতেই গণা করি । অথচ চেহারায় সে গছ্যের মতে। হতেও পারে । 
তার মধ্যে বেস্থর আছে, প্রতিবাদ আছে, নানাপ্রকার বিমিশ্রতা আছে» 
সেইজন্তেই চারিত্রশক্তি আছে। যেমন কর্ণের চারিত্রশক্তি যুধিষ্ঠিরের 
চেয়ে অনেক বড়ো! । অথচ একরকম শিশুমতি আছে যারা ধর্মরাজের 
কাহিনী শুনে অশ্রবিগলিত হয়। রামচন্দ্র নামটার উল্লেখ করলুম না, 
মে কেবল লোকভয়ে। কিন্তু আমার দৃঢ়বিশ্বাস আদিকবি বান্মীকি 
রামচন্ত্রকে ভূমিকাপত্তনন্বরূপে খাড়া করেছিলেন তার অসবর্ণতায় 
লক্ষণের চরিত্রকে উজ্জ্বল কবে আকবার জন্যেই, এমন কি হনুমানের 
চরিত্রকেও বাদ দেওয়া! চলবে ন1। কিন্তু সেই. একঘেয়ে ভূমিকাট1 অত্যন্ত 
বেশি রংফলানো চওড়া বলেই লোকে এঁটের দ্বিকে তাকিয়ে হায় হায় 
করে। ভবভূতি তা করেননি । তিনি রামচন্দ্রের চরিত্রকে অশ্রদ্ধেয় করবাঝ! 
জন্যেই কবিজনোৌচিত কৌশলে 'উত্তররামচরিত+ রচনা করেছিলেন ॥ 
তিনি সীতাকে দ্দাড় করিয়েছেন রামভদ্রের প্রতি প্রবল গঞ্জনারূপে। 
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& দেখ, কী কথা বলতে কী কথা এসে পড়ল। আমার বক্তব্য 
ছিল এই--কাব্যকে বেড়াভাঙা গছ্যের ক্ষেত্রে স্ত্ীন্বাধীনতা৷ দেওয়া যায় 
যদি, তাহলে সাহিত্যসংসারের আলংকারিক অংশটা হালকা হয়ে তার 
বৈচিত্তরোর দিকে অনেকটা খোল জায়গ! পায়। ' কাব্য জোরে পা ফেলে 
চলতে পারে । সেটা সযত্বে নেচে চলার চেয়ে সবসময়ে ষে নিন্দনীয় 
তানয়। নাচের আসরের বাইরে আছে এই উচুনিচু বিচিত্র বৃহ 
জগৎ, রুট অথচ মনোহর, সেখানে জোরে চলাটাই মানায় ভালো, 
কখনো ঘাসের উপর কখনো! কাকরের উপর দিয়ে। 

রোসো। নাঁচের কথাটা যখন উঠল ওটাকে সেরে নেওয়া যাক। 
নাচের জন্য বিশেষ সময়, বিশেষ কায়দ। চাই । চারদিক বেষ্টন ককে 
আলোটা মালাট! দিয়ে তার চালচিত্র খাঁড়া না করলে মানানসই হয় না। 
কিন্ত এমন মেয়ে দেখ! ষায় যার সহজ চলনের মধ্যেই বিনা] ছন্দের ছন্দ 
আছে। কবিরা সেই অনায়াসের চলন দেখেই নানা উপমা খুঁজে 
বেড়ায় । সে মেয়ের চলনটাই কাব্য, তাতে নাচের তাল নাইবা লাগল, 
তার সঙ্গে সৃদরঙ্গের বোল দিতে গেলে বিপত্তি ঘটবে । তখন ম্বদজকে 
দোষ দেব, না তার চলনকে ? সেই চলন নদীর ঘাট থেকে আরম্ভ 
করে রান্নাঘর, বাসরঘর পর্যন্ত । তার জন্যে মালমসল1 বাছাই করে 
বিশেষ ঠাট বানাতে হয় না। গগ্ভকাব্যেরও এই দশা। সে নাচে না, 
সেচলে। সে সহজে চলে বলেই তার গতি সর্বন্র। সেই গতিভঙ্গি 
আবীধা। ভিড়ের ছোওয়া বাচিয়ে পোশাকি শাড়ির প্রাস্ত তুলে-ধরাঁ 
আধাঘোমটা-টানা সাবধান চাল তার নয়। 

এই গেল আমার 'পুনশ্চ' কাব্যগ্রন্থের ঠকফিয়ত। আরো একটা 
পুনশ্চ-নাচের আসরে নাট্যাচার্ধ হয়ে বসব না, এমন .পণ করিনি । 
কেবলমাত্র কাব্যের অধিকারকে বাঁড়াঁব মনে করেই একটা*দিকের বেড়ায় 
গেট বসিয়েছি। এবারকার মতো! আমার কাজ এ পর্বস্ত। সময় তো 


, 
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বেশি নেই। এর পরে আবার কোন্‌ খেয়াল আসবে বলতে পারিনে। 
বীর দৈব ছুর্ধোগে মনে করবেন গণ্ভে কাঁবারচনা সহজ তাঁরা এই খোলা 
দ্রজাটার কাছে ভিড় করবেন সন্দেহ নেই । তা নিয়ে ফৌজদারি বাধলে 
আমাকে স্ব্লের লোক বলে স্বপক্ষে সাক্ষী মেনে বনবেন। সেই 

দুর্দিনের পূর্বেই নিরুদ্দেশ হওয়া ভালো। এর পরে মদ্রচিত আরো! 

একখানা কাব্যগ্রন্থ বেরবে, তার নাম “বিচিত্রিতা'। সেটা দেখে 

'ভদ্রলোকে এই মনে করে আশ্বস্ত হবে ষে আমি পুনশ্চ প্ররৃতিস্থ হয়েছি । 


১৩৩৯ দেওয়ালি 


সম্প্রতি কতকগুলে। গগ্ভকবিতা৷ জড়ো কবে শেষসপ্তক' নাম দিয়ে 
একখানি বই বের করেছি। সমালোচকর1 ভেবে পাচ্ছেন না ঠিক কী 
বলবেন। একট! কিছু সংজ্ঞা দিতে হবে, তাই বলছেন আত্মজৈবনিক। 
'অসম্ভব নয়, কিন্তু তাতে বলা হল না এগুলো! কবিতা কিংবা কবিতা নয় 
কিংবা কোন্‌ দরের কবিতা । এদের সম্বন্ধে মুখ্য কথা ষদি এই হয় যে 
এতে কবির আত্মঙীবনের পরিচয় আছে তাহলে পাঠক অসহিমুঃ 
হয়ে বলতে পারে, আমার তাতে কী। মদের গেলাসে যদি রংকরা 
জল রাখা যায় তাহলে মদের হিসাবেই ওর বিচার আপনি উঠে পড়ে। 
কিন্তু পাথরের বাটিতে বডিন পানীয় দেখলে মনের মধ্যে গোড়াতেই 
তর্ক ওঠে ওট। শরবত ন1 ওষুধ? এবকম দ্বিধার মধ্যে পড়ে সমালোচক 
এই কথাটার "পরেই জোর দেন যে, বাটিটা জয়পুরের কি মুকেরের | 
হায় রে, রসের যাচাই করতে যেখানে পিপাস্থ এসেছিল সেখানে মিলল 
পাথরের বিচার । আমি কাব্যের পসারি, আমি শুধোই-- লেখাগুলোর 
ভিতবে ভিতক্েেকি স্বাদ নেই, ভঙ্ষি নেই, থেকে থেকে কটাক্ষ নেই, 
সদর দরজার চেয়ে এর খিড়কির ছুয়ারের দিকেই কি ইশারা নেই, গদ্যের 
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বকুনির মুখে রাঁস টেনে ধরে তার মধ্যে কি কোথাও দুলকির চাল আনা 
হয়নি, চিস্তাগর্ত কথার মুখে কোনোখানে অচিস্ত্যের ইঙ্গিত কি লাগল না, 
এর মধ্যে ছন্দোরাজকতাঁর নিয়ন্ত্রিত শাসন ন1 থাকলেও আত্মরাজকতার 
অনিয়ন্ত্রিত সংযম নেই কি। সেই সংযমের গুণে থেমে-যাওয়া কিংবা 
হ্ঠাৎ-বেকে-যাওয়া কথার মধ্যে কোথাও কি নীরবের সরবত পাওয়া 
যাচ্ছে না৷ এই সকল প্রশ্নের উত্তরই হচ্ছে এর সমালোচনা । কালিদাস 
“রঘুবংশে'র গোড়াতেই বলেছেন বাক্য এবং অর্থ একত্র সম্পক্ত থাকে, 
এমন স্থলে বাক্য এবং অর্থাতীতকে একত্র সম্পক্ত কবার ছুঃসাধ্য কাজ 
হচ্ছে কবির, সেটা গদ্ঠেই হোক আর পচ্যেই হোক তাতে কী এল গেল। 

৯৩৫ জুন টি 

৫ 

অন্তরে ষে ভাবট! অনির্বচনীয় তাকে প্রেয়লী নাবী প্রকাশ করবে 
গানে নাচে, এটাকে লিরিক বলে স্বীকার কর! হয়। এর ভঙ্গিগুলিকে 
ছন্দের বন্ধনে বেধে দেওয়া হয়েছে; তারা সেই ছন্দের শাসনে পরস্পরকে 
ফথাষথভাবে মেনে চলে বলেই তাদের স্থুনিয়ন্ত্রিত সম্মিলিত গতিতে 
একটি শক্তির উদ্ভব হয় সে আমাদের মনকে প্রবল বেগে আঘাত দিয়ে 
খাকে। এর জন্যে বিশেষ প্রসাধন, আয়োজন, বিশেষ রজমঞ্জের 
আবশ্তক ঘটে । সে আপনার একটি স্বাতন্ত্রা স্ষ্টি করে, একটি দুরত্ব । 

_ কিন্তু একবার সবিয়ে দাও এ রঙ্গমঞ্চ, জবির আীচলা-দেওয়া বেনারসি 
শাড়ি তোল! থাক পেটিকায়, নাচের বন্ধনে তন্থদ্েহের গতিকে মধুর 
নিয়মে নাইবা সংবঘত করলে, তাহলেই কি রস নষ্ট হল। তাহলেও 
দেহের সহজ ভঙ্গিতে কান্তি আপনি জাগে, বাহুর ভাষায় যে বেদনার 
ইঙ্গিত ঠিকরে ওঠে সে মুক্ত বলেই যে নিরর্থক এমন কথা যে বলতে 
পাবে তার রসবোধ অসাড় হয়েছে । সে নাচে না বলেই যে তার চলনে 
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মাধুর্ষের অভাব ঘটে কিংবা সে গান করে না বলেই যে তার কানে কানে 
কথার মধ কোনো! বাঞ্চনা থাকে না একথা! অশ্রদ্ধেযম। বরঞ্চ এই 
অনিয়ন্ত্রিত কলায় একটি বিশেষ গুণের বিকাশ হয়, তাকে বলব ভাবের, 
্বচ্ছন্দতা, আপন আস্তরিক সত্যেই তার আপনার পর্যাপ্তি। তার 
বাহুল্যবঞ্জিত আত্মনিবেদনে তার সঙ্গে আমাদের অত্যন্ত কাছের সম্বন্ধ 
্টে। অশোকের গাছে সে আলতা-আকা নৃপুরশিঞ্জিত পদাঘাত নাই 
করল) না হয় কোমরে আট আচল বাঁধা, বা হাতের কুক্ষিতে ঝুঁড়ি,, 
ডান হাত দিয়ে মাচা থেকে লাউশাক তুলছে, অত্বশিথিল খোঁপা ঝুলে 
পড়েছে আলগ! হয়ে; সকালের বৌন্দ্রজড়িত ছায়াপথে হঠাৎ এই. দৃশ্তে, 
কোনো তরুণের বুকের মধ্যে যদি ধক করে ধাক্কা লাগে তবে সেটাকে 
কি লিরিকের ধাক্কা বলা চলে না, না হয় গগ্য-লিরিকই হল। এ রূস' 
শালপাতায় তৈরি গছ্যের পেয়ালাতেই মানায়, ওটাকে তো ত্যাগ করা 
চলবে না। গ্রতিদিনের তুচ্ছতার মধ্যে একটি দ্বচ্ছত1 আছে তার মধ্য: 
দিয়ে অতুচ্ছ পড়ে ধরা, গছ্যের আছে সেই সহজ স্বচ্ছতা । তাই বলে 
একথা মনে কর] ভূল হবে যে, গগ্যকাব্য কেবলমাত্র সেই অকিঞ্চিৎকর' 
কাব্যবস্তর বাহন। বুহতের ভার অনায়াসে বহন করবার শক্তি- 
গম্ভছন্দের মধ্যে আছে। ও যেন বনম্পতির মতো, তার পল্পবপুণ্জের, 
ছন্দোবিদ্তাস কাটাছাটা সাজানো নয়, অসম তার স্তবকগুলি, তাতেই 
তাব গাস্তীর্য ও সৌন্দর্য ।১ 

প্রশ্ন উঠবে গম্ভ তাহলে কাব্যের পর্যায়ে উঠবে কোন্‌ নিয়মে). 
এর উত্তর সহজ । গগ্যকে যদি ঘরের গৃহিণী বলে কল্পনা কর তাহলে 
জানবে. তিনি তর্ক করেন, ধোবার বাড়ির কাপড়ের হিসেব রাখেন,, 
তার কাশি সর্দি জর প্রভৃতি হয়, “মাসিক বন্থমতী* পাঠ করে থাকেন, 
এ সমস্তই প্রাত্যহিক হিসেব, সংবাদের কোঠার অন্তর্গত, এই ফাকে ফ্লাকে- 


১ জষ্টব্য পৃ ১৫২। 
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মাধুরীর ম্রোত উছলিগ্সে ওঠে, পাথর ডিডিয়ে ঝরনার মতো । 
সেট! সংবাদের বিষয় নয়, সে সংগীতের শ্রেণীয়। গগ্ভকাব্যে তাকে 
বাছাই করে নেওয়! যায় অথব! সংবাদের সঙ্গে সংগীত মিশিয়ে দেওয়া 
চলে। সেই মিশ্রণের উদ্দেশ্য সংগীতের রসকে পরুষের স্পর্শে ফেনায়িত 
উগ্রতা দেওয়া। শিশুদের সেটা পছন্দ না হতে পারে, কিন্তু দৃঢ়দস্ত 
বয়স্কের কুচিতে এট উপাদেয় । 

আমার শেষ বক্তব্য এই যে, এই জাতের কবিতায় গগ্যকে কাব্য 
হতে হবে। গছ লক্ষ্যভষ্ট হয়ে কাব্য পর্যস্ত পৌঁছল না এটা শোচনীয়। 
দেবসেনাপতি কাত্তিকেয় যদি কেবল স্ব্গায় পালোয়ানের আদর্শ হতেন 
তাহলে শুস্তনিশুস্তের চেয়ে উপরে উঠতে পারতেন না, কিন্তু তার 
পৌরুষ যখন কমনীয়তার সঙ্গে মিশ্রিত হয় তখনই তিনি দেবপাহিত্যে 
গছ্ভকাব্যের সিংহাসনের উপযুক্ত হন। দোহাই তোমার, বাংলাদেশের 
ময়ুরে-চড়া কান্তিকটিকে সম্পূর্ণ ভোলবার চেষ্টা কোরো । 

১৯৩৫ মে ১৭ 

শৈলেন্দ্রনাথ ঘোবকে লেখা 
১ 

গগ্যের চালটা পথে চলার চাল, পছ্যের চাল নাচের । এই নাচের 
গতির প্রত্যেক অংশের মধে। স্সংগতি থাকা চাই। যদ্দি কোনো 
গতির মধ্যে নাচের ধরনট1 থাকে অথচ স্থসংগতি না থাকে তবে সেটা! 
চলাও হবে না, নাচও হবে না, হবে খোড়ার চাল অথবা লম্ষঝম্প। 
কোনে ছন্দে বাধন বেশি কোনে ছন্দে বাধন কম, তবু ছন্দমাত্রের 
অন্তরে একট! ওজন আছে । সেটার অভাব ঘটলে যে টলমলে ব্যাপার 
ঈলাড়াম়্ তাকে বলা যেতে পারে মাতালের চাল, তাতে স্থবিধাও নেই 
লৌন্দ্যও নেই। 


১৯৩২ জুলাই ২২ 


২১২ ছন্দ 


| চ 

গঞ্ঘকে গণ্ভ বলে শ্বীকার করেও তাকে কাব্যের পংক্তিতে 
বসিয়ে দিলে আচারবিরুদ্ধ হলেও স্থবিচারবিরুদ্ধ না হতেও পারে যদ্দি 
ভাতে কবিত্ব থাকে। ইদানীং দেখছি গন আর রাস মানছে 
না, অনেক সময় দেখি তার পিঠের উপর সেই সওয়ারটিই নেই 
যার জন্যে তার খাতির । ছন্দের বাধা সীমা যেখানে লুপ্ত সেখানে সংগত 
সীমা যে কোথায় সে তো! আইনের দোহাই দিয়ে বোঝাবার জো৷ নেই। 
মনে মনে ঠিক করে রেখেছি স্বাধীনতার ভিতর দিয়েই বাধনছাড়ার 
বিধান আপনি গড়ে উঠবে--এর মধ্যে আমার অভিরুচিকে আমি প্রাধান্ত . 
দ্বিতে চাইনে। নানারকম পরীক্ষার ভিতর দিয়ে অভিজ্ঞতা গড়ে 
উঠছে। সমস্ত বৈচিত্রের মধ্যে একটা আদর্শ ক্রমে দাড়িয়ে যাবে। 
আধুনিক ইংরেজি কাব্যসাহিত্যে এই পবীক্ষা আরম্ভ হয়েছে । 

তুমি ঘে রচনাটি পাঠিয়েছ তাকে কবিতা বলে মেনে নিতে দ্বিধা 
করিনে, যদিও তুমি অসংকোচে তাকে গগ্ধের পুরুষবেশ পরিয়েছ। একটুও 
বেমানান হয়নি । গগ্যসওয়ারি কবিতার শাড়িশেমিজ নেইবা রইল। 


১৩৪৩ আখ্িন ২৮ 


সঞ্জয় ভষ্টীচার্ধকে লেখ৷ 


গছ্য বলতে বুঝি যে-ভাষা আলাপ করবার ভাষা; ছন্দোবদ্ধ পদে 
বিভক্ত ষে ভাষা তাই পদ্ভ। আৰ রসাআ্সক বাক্যকেই আলংকারিক 
পণ্ডিত কাব্য সংজ্ঞা দিয়েছেন। এই বসাত্মক বাক্য পগ্যে বললে সেটা 
হবে পদ্কাব্য আর গদ্যে বললে হবে গগ্যকাব্য। গগ্যেও অকাব্য ও 
কুকাব্য হতে পাবে, পন্ধেও তখৈবচ। গণ্ভে তার সম্ভাবনা বেশি, কেনন! 
ছন্দেরই একটা স্বকীয় রস আছে-_সেই ছন্দকে ত্যাগ করে যে কাব্য, 
সুন্দরী বিধবার মতো! তার অলংকার তার আপন বাণী-দেহেই, বাইরে 
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নয়। একথা বলা বাহুল্য যে, গগ্যকাব্যেও একটা আবীধা ছন্দ আছে। 
আন্তরিক প্রবর্তন থেকে কাবা সেই ছন্দ চলতে চলতে আপনি 
উদ্ভাবিত করে, তার ভাগগুরি অসম হয় কিন্তু সবস্থদ্ধ জড়িয়ে 
ভারসামপ্তস্ত থেকে সে স্থলিত হয় না। বড়ো ওজনের সংস্কৃত ছন্দে 
এই আপাতপ্রতীয়মান মুক্তগতি দেখতে পাওয়া ষায়।১» যেমন-- 
মেখৈ মের | মন্বরং বনভূবঃ | শ্যামান্তম] | লদ্রমৈঃ 1২ 
এই ছন্দ সমান ভাগ মানে না, কিন্তু সমগ্রের ওজন মেনে চলে । 
মুখের কথায় আমরা যখন খবর দিই তখন সেটাতে নিশ্বাসের বেগে 
ঢেউ খেলায় না। যেষন-_ 
তার চেহারাট। মন্দ নয়। 


কিন্তু ভাবের আবেগ লাগবামাত্র আপনি ঝোঁক এসে পড়ে। যেমন--- 
কী নুন্দর তার চেহারাটি। : 
একে ভাগ করলে এই দ্লাড়ায়__ 
কী স্ন্। দর তার | চেহারাটি। 
“মরে যাই তোমার বালাই নিয়ে ।” 
"এত গুমর সইবে ন। গো, সইবে না-_ এই বলে দিলুম ৷” 
“কথ। কয়নি তে। কয়নি 


চলে গেছে সামনে দিয়ে, 
বুক ফেটে মরব ন1 তাই বলে।” 


এ-সম্তই প্রতিদিনের চলতি কথার সহজ ছন্দ, গগ্যকাব্যের গতিবেগে 
আত্মরচিত। মনকে খবর দেবার সময় এর দরকার হয় না, ধাক্কা! দেবার 
সময় আপনি দেখা দেয়, ছান্দসিকের দাগকাটা মাপকাঠির অপেক্ষা 
রাখে না। 


১৯৩৫ মেহং 


১ তুলনীয় : গন্ধ সাহিত্যে **তুলনা। ষেলে পৃ ১৫৩, সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষার়.**প্রকাশ 
পায়নি পৃ ১৫৭। ৪০4 
২ জষ্টব্য পৃ ১৪৮ পাদটাক। ১। 


২১৪ 


ভাষণ 
ছন্দবিচার 


সব ছন্দের 0016গুলে! আকারে সমান নয়।*** কিন্তু একসময়ে 
বাংলায় সব 1৮কেই সমান মূল্য দেওয়া হত; যুগ্ম-অযুগ্য ধ্বনির 
পার্থক্য স্বীকার করা হুত না। কিন্তু তিন 0016এর ছন্দে, যাকে আমি 
বলেছি অসম ছন্দ, তাতে যুগ্যধ্বনিকে এক 0216 ধরলে ভারি খারাপ 
শোনায়। এইটে অনুভব করেই তখনকার দিনে কবিরা এ-জাতীয় 
যুক্ত-অক্ষর যথাসস্ভব বর্জন করে চলতেন। যুক্ত-অক্ষর সম্পূর্ণ বর্জন করে 
একটি কবিতা রচনা করতে পারলে আত্মগ্রসাদ লাত করতেন; মনে 
করতেন কবিতাটি খুব প্রাঞ্জল, সরল ও শ্রতিমধুর হল। কবি 
বিহারীলালের কাছে আমার প্রথম শিক্ষা । তার রচনাতেও যুক্তাক্ষর 
বড়ে। কম ।£ আমারও বাল্যকালের রচনায় যুক্তাক্ষর খুব কম; তবু মাঝে 
মাঝে যুক্তাক্ষর ব্যবহৃত হয়ে ছন্দকে বন্ধুর করে তুলেছে । *রাহছুর প্রেম 
কবিতাটিতেই তার নিদর্শন পাবে ।২ তখনও আমি যুগ্ধ্বনিকে দুমাত্র! 
বলে ধরতে আরস্ভ করিনি; কারণ খারাপ শোনালেও তখনকার দিনে 
জবাবদিহি ছিল না। কিন্তু “মানসী'র সময় থেকে আমি যুগ্মধবনিকে 
দুমাত্রা বলে ধরতে শুরু করেছি ।৩.** 


“মানসী'র সময় থেকে আমি অসমমাত্রার ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে দুমাত্রার 
৪106 দিয়ে আসছি এবং বাংল! সাহিত্যে এই বীতিটাই চলে গেছে। 
আজকাল আর কোনো কবি অসমমাজ্জার ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে এক 9101 
বলে চালাতে সাহস করেন না, আর করলেও তাকে কেউ ক্ষম! করৰে 
না। কিন্ত আমি নিজেও একটিমাত্র রচনায় এরকম করেছি । যথা-- 


প্রভু বুদ্ধ লাথি আমি তিক্ষ] মাগি 
ওগে। পুরবাসী কে রয়েছ জাগি। 


৯. তুলনীক্স ; কবিও এই কারণে...বর্জন করিয়। চলিয়াছেন পূ ১৭৮। 
২ দ্রষ্টব্য পৃ ১৭৮ পাদটীকা ২। 
৩ প্রষ্টব্য পৃ &,৬৭ পার্ঘটাকা। ৩, ১৮১। 
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».১ও-রকম না করলেই ভালো হত। বাস্তবিক ও-কবিতাটির জন্তে 
আমি একটু কুষ্টিত আছি। ও-রকম করার একটু কারণও আছে। 
সুগ্মধ্বনিকে তুমাত্রা হিসেব করে ছন্দ রচনা করলে ও-ছন্দে 'অনাথপিগুদ" 
কথাট। ব্যবহার কর] মুশকিল | তাই সমম্ত কবিতাটিতেই যুগ্মধবনিকে 
এক ৪016 বলেই চালিয়ে দিয়েছিলুম । কিন্তু অসমমাত্রার আর-কোনো৷ 
'ছনেই আমি যুগ্ধ্বনিকে এক 9:16 বলে গণ্য করিনি 1... 

সমমাত্রার ছন্দের অর্থাৎ পয়ারজাতীয় ছন্দের বিশেষত্বই হচ্ছে এই যে, 
.-এএছন্দে ছুই চার ছয় আট দশ প্রভৃতি ছুয়ের 225181919এর পর 
ইচ্ছামতো যতি স্থাপন করা যাঁয়। এখানেই এছন্দের শক্তি। আর 
'এজন্তেই এজাতীয় ছন্দে আজাব্ম1 (6%707,6876% ) চালানো 
সম্ভব হয়েছে ।.** যেখানেই ছুয়ের 220181016 পাওয়া যায় সেখানেই 
থামতে পারা যায় বলেই প্রবহমান পয়ার রচনা করা সম্ভব হয়েছে ।৯ 
'এছন্দে অধুগ্মসংখ্যার পর তি দেওয়া চলে না। মধুস্থদন অবশ্থয 
“অকালে'র পর যতি দিয়েছেন ।২ এটাকে অবশ্য একরকম করে সমর্থনও 
করা যায়। কিন্তু তথাপি বলতে হয় যে, এছন্দে অধুগ্ম আ01$এর পর 
যতি না দেওয়াই রীতি। আর এজন্ভেই অসমমাত্রার ছন্দে আজ ব্ম। 
বা প্রবহমানতা আনা যায় না।৩ যেছন্দে তিনের পরে ভাগ, যাকে আমি 
বলেছি অসমমাক্রার ছন্দ, তাতে যেখানে-সেখানে থাম] যায় না, লাইনের 
অধ্যেও থাম] যায় না, গ্রীকেবারে লাইনের শেষে গিয়ে থামতে হয় ।5 


১ আঁজ্াব্ম। ব৷ প্রবহমানতা। মানে পংক্তিলজ্বন বা! লাইনডিভানে!। চাল। 
জব পাদটিকা ১৫৩ ও ১৬৩ পৃষ্ঠা । 

২ তুলনীয়: তার অকাল মৃত্যুর ***অকালে পৃ ৪৫। 

৩ অসম ও বিষম মাত্রার ছন্দে কেন প্রবহমানতা। আন। যায় ন। তা. দৃষ্টান্ত যোগে 
ব্যাখ্যাত হয়েছে ১৫৪-৫৬ পৃষ্ঠায় । | 

৪ জ্রষ্টব্য পৃ ১৮* পাদটাক।১। 


১৬ | ছন্দ 


যেমন--- 
একদিন ঘেব তরুণ তপন 
হেরিলেন সুরনদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারীরতন 
খেল। করে নীল নলিনীদলে। 


»** অসম সংখ্যার পর ধ্বনি থামতে পারে না। সেখানে একটা ভাগ 
থাকলেও ধ্বনিটা পরবর্তী বিভাগের গায়ে গড়িয়ে পড়ে । যেমন-__ 
পঞ্চশরে দগ্ধ করে করেছ এ কী সন্ন্যাসী 

এখানে 'পঞ্চশরে” কথাটার পরে যতিটা স্থায়ী হয় না... 

ইংরেজি ভাষার একটা মন্ত গুণ এই যে, ওভাষায় প্রত্যেকটি শব্দেরই 
একট! বিশেষ জোর আছে? সেটা ওভাষার &০০৪7$এর জন্তেই হয় ॥ 
প্রত্যেকটি শব্দই নিজের স্বাতন্ত্র্য রক্ষা করে চলে, অন্য কথার মধ্যে নিজেকে 
হারিয়ে ফেলে না। শব্দগুলিকে এভাবে জোর দিয়ে দিয়ে উচ্চারণ 
করতে হয় বলেই ইংরেজি ছন্দ এরূপ তরঙিত হয়ে ওঠে । কিন্তু বাংল! 
শবগুলি বড়ো শাস্তশিষ্ট, তার! ধ্বনিকে আঘাত করে তরঙ্গিত করে তোলে, 
ন|। এজন্য বাংলায় আমরা এক ঝোকে অনেকগুলো শব্দ উচ্চারণ করে, 
আবৃত্তি করে যাই, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই অর্থবোধ হয়, না।১ অর্থবোধের, 
জন্তে বিষয়টাকে আবার ফিরে পড়তে হয়। এ অভাবটা মধুস্থদন খুক 
অনুভব করেছিলেন। তাই তিনি বেছে বেছে যুক্তাক্ষরবহুল সংস্কৃত 
শব্দের ব্যবহারের দ্বারা বাংলার এই দূর্বলতাট। ক্কুর করতে চেয়েছিলেন । 
এজন্তেই তার কাব্যে 'ইরম্মদ* প্রভৃতি শব্দের ব্যবহার হয়েছে । আর. 
তাতে ছন্দের মধ্যেও অনেকখানি তরঙ্গায়িত ভঙ্গি দেখা দিয়েছে।, 
'যাদঃপতিরোধঃ যথা চলোমি-আঘাতে, প্রভৃতি পংক্তিতে ধ্বনিট! আঘাতে 
আঘাতে কেমন তরজিত হয়ে উঠেছে তা দেখতে পাচ্ছ।২ অল্লবয়সে 


১ জব পূ ১৮২ পাদটাক। ১। 
২ ভ্রষ্টব্য পৃ১৭৮ পাদটাকা ৩,৪। 
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আমি মধুস্থদনের যে কঠোর সমালোচনা করেছিলুম১ পরবর্তী কালে: 
জামাকে তার প্রায়শ্চিত্ত করতে হয়েছে । বাংলাভাষার এই সমতলতা, 
এই ছূর্বলতাটা দূর করবার জন্যে গত্যে ও পছ্যে আমিও বহু সংস্কৃত শব্দ' 
ব্যবহার করেছি ।,., 
তুমি যে প্রারুত ছন্দকে চার-চার সিলেব্ল্এ ভাগ কর সেটা ঠিক 
বলে আমার মনে হয় না। আমি বলি এ-ছন্দে তিনমাত্রীর ভাগটাই 
মূলকথা। এ-ছন্দে আমি যত গান রচনা করেছি তার সবগ্তলিতেই দাদরা' 
তাল, সবসময়েই তিনমাত্রার ভাগ হয়।,.,সেইজন্যে তিনের ভাগ্ে 
যেখানে কম পড়েছে সেখানে টেনে পুঁরয়ে দিতে হয়| যেমন-_ 
আমি-| ঘ্দি- | জন্ম | নিতেম। - 
কালি--দাসের | কালে- | 

এ-রকম ছন্দে আমরা যে প্রত্যেক পর্বে ফাক ভরিয়ে নিই তা নয়, গানের, 
তালের মতোই যেখানে স্থৃবিধে পাই সেখানেই কর্তব্য সেরে নিয়ে 
থাকি। তাতে ছন্দোবুত্যের বৈচিত্র্য ঘটে । ভালো করে বিচার করে 
দেখলে বুঝতে পারবে, এ লাইনটাতে "আমি যদ্দি' ছুই-ছুই মাত্রায় দ্রুত. 
পাঠ করে “জন্ম এবং “নিতেম' শবের কাছ থেকে উভয়ের জরিমানা, 
ভিক্রি করে নিয়েছি। নইলে ছন্দের তাল কাটতই, কেননা এটা 
নিঃসন্দেহে তিনমাব্রার তাল । «€কালিদাসেরঃ শবটাতেও এ রকম ঝফা- 
নিষ্পত্তি করতে হয়েছে । অর্থাৎ 'কালি'তে যেটুকু কম পড়েছে “দাস্রে” 
মধ্যে সেটা আদায় করে নিতে হুল | সব ফাকগুলি সমান ভরিয়ে দিয়েও. 
আমি কবিতা লিখেছি ।* ***পুরবীর “বিজয়ী কবিতাটিতে আমি মাত্রার 


১. ভারতী ১২৮৪ শ্রাবণ-পৌব, ১২৮৯ ভাত্র। 

২ দ্রষ্টব্য পু ৬২-৬৩, ৭৪-৭৫ | 

৩ “ছারিয়েফেল1 বাশি আমার' এবং 'রূপ-সাগরে ডুব দিয়েছি' এই রচনা-ছুটিগ: 
ছন্দোবিষ্লেষণ তুলনীয়, পৃ ৬৩-৬৪ এবং ৮৫-৮৬ | গ্রস্থপরিচয়ে 'পুনশ্চ বক্তব্য অংশ দ্রষ্টব্য । 

৪ প্রীকৃত-বাংলার বেফাক ছনের দৃষ্টাত্ত ৬৩-৬৪, ১৪৩ ও ১৯২ পৃষ্ঠায় ত্রষ্টব্য। 


২১৮ | ছন্দ 


স্কাক পূরণ করে দিতে চেষ্টা করেছিলুম। কিন্তু সর্বত্র তা আমি 
পারিনি। কারণ ছন্দের নৃতনত্ব বজ্জায় রাখতে চেষ্টা করে কবিতাকে 
তোখর্ব করতে পারিনে। কাজেই এ কবিতাটিতে কোনো কোনে। 
জায়গায় মাত্রার ফাক আর পৃরণ কর] হয়নি । যার] কবিতা পড়বে 
তারাই ফ্লাক পূরণ করে নেবে । ছন্দের ঝোঁক আপনিই পাঠককে 
ঠিক পথে চালায় 1... 

ছন্দ এমন একট] বিষয় যাতে সকলে একমত হতে পারে না। 
তোমার সঙ্গে একমত হতে পারব এমন আশা করা যাঁয় না। ছন্দ 
হচ্ছে কানের জিনিস; একেক জর্নের কান একেক রকম ধ্বনি পছন্দ 
করে। তাই আবৃত্তির ভঙ্গির মধ্যে এতটা পার্থক্য ঘটে । আমি দেখেছি 
কেউ কেউ খুব বেশি টেনে টেনে আবৃত্তি করে, আবার কেউ কেউ 
আবৃত্তি করে খুব তাড়াতাড়ি । কানেরও একটা শিক্ষার প্রয়োজন 
আছে, আর আবৃত্তি করারও অভ্যাস থাকা চাই। আমি কিন্তু কবিতা 
রচনার সময় আবৃত্তি করতে করতেই লিখি; এমন কি কোনো গগ্ 
রচনাও খন ভালো করে লিখব মনে করি তখন গদ্য লিখতে লিখতেও 
আবৃত্তি করি। কারণ রচনার ধ্বনিসংগতি ঠিক হল কিনা তার একমাত্র 
প্রমাণ হচ্ছে কান।**' 

বাংলায় 115002010  007:08৪ রচনা নেই । এক সময়ে আমি 
21170100910 0:09৪9 রচনার চেষ্টা করেছি। লিপিকাতে সে 11050010) 
ধরতে পারবে । “লিপিকা'র বচনাগুলিকে আমি প্রথমে মা) 0020. 
রক্ষার জন্য পদ্যের মতে। ভাঙাভাঙ1 লাইনেই লিখেছিলুম | পরে গছ্যের 
মতো করেই ছাপানো হয়েছে ।***আমি একসময় সত্যেনকে বলেছিলুম 
বাংলায় 210 6102010 70:0989 রচনা করতে । কিন্তু সেতো তা করলে 
না । সে কবিতার ছন্দের ঝংকারে এমন আকুষ্ট হল যে, সে শেষের দিকে 
“একরকম ছন্দে-পাওয়া হয়েই গিয়েছিল। অবন( অবনীন্নাথ ঠাকুর ) 


ভাষণ ২১৯ 


একসময় 21056002010 008৪ লিখতে চেষ্টা করেছিল। তার লেখ! 
"আমার ভালে৷ লেগেছিল, কিন্তু বেশি গ্রলম্থিত এবং অসংশ্গিষ্ট 
হওয়াতে চলল ন1।"*.গীতাঞ্ুলি'র ইংরেজি অনুবাদের 0:০89এ যে 
হ1১5007 রয়েছে তাতে সে দেশের লোকেরা আকৃষ্ট হয়েছে। মনে 
করেছি বাংল! গগ্েও ও-রকম 21056070 রেখে কিছু রচনা করব 1৯, 

আধুনিক কবিরা যে মিল বর্জন করে লাইন ভেঙে ভেঙে কবিতা রচনা 
করছে তাতে কিছু দোষ নেই। মিল না দেওয়াটা মোটেই অন্যায় 
অয়। কিন্তু অমিল কবিতা রচন। করা খুবই শক্তঃ তাতে বিশেষ শক্তির 
প্রয়োজন ।*"-মিল জিনিসটার প্রতি কিছুকাল পূর্বেকার কবিদের যথেষ্ট 
শ্রদ্ধা ও সতর্কতা ছিল না। তাদের অনেকে পংক্তির শেষে কোনো 
রকমে একটুখানি মিল ঘটিয়েই তৃপ্ত হতেন; অনেক সময় তো শুধু 
রে হে ইত্যাদি দিয়েই মিলের কাজ শেষ করতেন ।২-** 

ছন্দ কেমন হবে কবিরাই ঠিক করবেন, তারা নিজের কান আর 
'ছন্দবোধের উপর নির্ভর করে নতুন নতুন ছন্দ রচনা! করবেন। ইংরেজি 
সাহিত্যে একসময়ে ছন্দের ভাগ অত্যন্ত নির্দিষ্ট ছিল, কোথাও ব্যতিক্রম 
হত না। তারপর কোলরিজ প্রভৃতি কবিরা এসে নতুন ছন্দের প্রবর্তন 
করলেন, তার! কাটাকাট। ছন্দের ভাগ মানলেন না, কোথাও বেশি 
€কোথাও কম চালাতে লাগলেন । প্রথম প্রথম তাতে আপত্তি হয়েছিল । 
পরে কিন্তু তাদের প্রথাটাই চলে গেল। স্থতরাং ছন্দের কোনো 
'অকাট্য নিয়ম নেই, এ কথাটা মনে রাখ! দরকার ।,..যে-ছন্দ কানকে 
খুশি করতে পারবে ন সে-ছন্দ কেউ পড়বে-না। এর চেয়ে বড়ো শাস্তি 


আর কী আছে। কাজেই যেখানটাতে কান খুশি হয় না সেখানটাতে 
ছন্দপতন হয়েছে এ-কথাও বল! চলে । | 


বিচিত্রা ১৩৩৯ জোষ্ঠ 


১. রষ্টব্য গস্ভ কবিত1 ও ছন্দ' পূ ১৮৬-৮৭। 
মিলের প্রসঙ্গ আলোচিত হয়েছে ১৭৬ ও ১৮৪ পৃষ্ঠায় । 


২২০ ছন্দ 


আমার ছন্দের গতি 

মনে হয় কবিতা ধখন ছাপা হত না তখনই তার স্বরূপ উজ্জল ছিল ;. 
কারণ কে আবৃত্তিতেই ছন্দের বিশেষত্ব ভালো করে প্রকাশ পায়। 
ছাপায় আমর চোখ দিয়ে কবিতাকে দেখি, ভার পংক্ভি, গঠন লক্ষ্য 
করি । মনে মনে ধ্বনি উচ্চারণ করে কবিতাকে সম্ভোগ করতে আমরা 
আজকাল শিখেছি। কিন্তু কবিতা নিঃশব্দে পড়বার বস্তু নয়, 
কস্বরের মধ্য দিয়েই তার রূপ ভালো করে প্রকাশ পায়, স্পষ্ট হয়ে ওঠে ৷ 
বাল্যকালের সেই ইচ্ছাই ছিল শ্বাভাবিক-_ শোনালেই কবিতার সম্পূর্ণ 
রস পাওয়া যায়, নইলে অভাব ঘটে ।*** 

অল্পবয়সে গ্রথমট1 কিছুকাল অন্তের অনুকরণ অবশ্য করেছি। 
আমাদের বাড়িতে যে কবিদের সমাদর ছিল মনে করতুম তাদ্দের মতো 
কবিতা লিখতে পারলে ধন্য হব। তাই তখনকার প্রচলিত ছন্দ অন্থকরণের 
চেষ্টা অল্পকাল কিছু করেছি। অকম্মাৎ একসময় খাপছাড়া হয়ে কেমন 
ভাবে নিজের ছন্দে পৌছলাম । শুধু এইটুকু মনে আছে, একদিন তেতলার; 
ছাদে শ্রেট হাতে, মনট! বিষপ্ন-- কাগজে পেনসিলে নয়, স্পটে লিখতে, 
অভ্যাসের পরিবর্তনেই হয়তো ছন্দের একট] পরিবর্তন এল যেট। তৎকাল- 
গ্রচলিত নয়, আমি বুঝতে পারলুম এটা আমার নিজম্ব। তারই প্রবল 
আনন্দে সেই নৃতন ধারাতে চললাম । ভয় করিনি ।১**, 

আমার কাব্যজীবনে দেখছি ক্রমাগত এক পথ থেকে অন্ত পথে 
চলবার প্রবণতা, নদী যেমন করে বাক ফেরে। এক-একট! ছন্দ ব1 
ভাবের পর্ব যখন শেষ হয়ে এসেছে বোধ হুয় তখন নৃতন ছন্দ বা ভাক 
মনে না এলে আর লিখিইনে ।*** 

“মানসী'তে আবার নৃতন ভাঙন লেগেছিল, অন্যপথে চলেছিলাম» 
ছন্দেরও কতকগুলি বিশেষ ভঙ্গি চেষ্টা করেছিলাম । একথা মনে রাখতে, 

১ দ্রষ্টব্য 'সন্ধ্যাসংগীতএর ছন্দ' পৃ ১৭৯। 


ভাষণ ২২১ 


'অস্থরোধ কৰি ষে কৌতৃহলবশত বাহাছুরি নেবার জন্ত আমি কখনও 
'নৃতন ছন্দ বানাবার চেষ্টা করিনি, সেটা আমার কাছে অদ্ভূত বলে মনে 
সয় মানসীতে যে ছন্দের পরিবত'ন এসেছিল সেট ধ্বনির দ্বিক থেকে । 
লক্ষ্য করেছিলাম, বাংলাকবিতায় জোর পাওয়া যায় না, তার মধ্যে ধ্বনির 
'উচ্চনীচতা নেই, বাংলা কবিতা অতি ভ্রত গড়িয়ে চলে যাযন। 
ইংরেজিতে একসেন্ট, সংস্কতে তরঙ্গায়িততা আছে। বাংলায় 
তা নেই .বলেই পূর্ধে পয়ারে স্থর করে পড়া হত, টেনে টেনে 
"অতিবিলম্িত করে পড়া হত, তাই অর্থবোধে কষ্ট হত না । লক্ষ্য করেছি 
বাংল! কবিতা কানের ভিতর ধরে না, বোঝবাবর সম্ভাবনাও ঝাপসা হয়ে 
স্বায়।১ এর প্রতিকার চাই। বাংলায় দীর্ঘহ্ন্ব উচ্চারণ চালানোটা 
হাস্তকর, সেটা হাস্যরসেই প্রযুক্ত হতে পারে, যেমন আমার বড়াদাদা 
চোলিয়ে ছিলেন ।২ 
বিলাতে পালাতে ছটফট করে নব্য-গউড়ে । 

কিন্তু সাধারণ ব্যবহারে সেটা অচল। এজন্য আমি যুক্তাক্ষরগুলিকে 
'পুরোমাত্রার ওজন দিয়ে ছন্দ রচন1 মানসীতে আরম্ভ করেছিলাম । এখন 
সেটা চলতি হয়ে গেছে; ছন্দের ধ্বনিগান্ভীর্য তাতে বেড়েছে ।৬ পরে 
পরে নানা পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে চলেছি। 'ক্ষণিকা' যখন লিখলুম 
তখন লোকের ধাধা লেগে গেল।***এমনি করে নানা পরিবর্তনের 
মধ্য দিয়ে এসেছি। 'বলাকা* নৃতন পর্ব এসেছে, ভাব ভাষা ও ছন্দ 
'নৃতন পথে গেছে। দেখেছি কাব্যের নৃতন রূপ শ্বীকার করে নিতে সময় 
লাগে, অনভ্যন্ত ধ্বনি ও ভাবের রস গ্রহণে মন স্বভাবতই বিমুখ হয়।"*, 


১. জষ্টব্য পূ ১৭৩ পাঁদটাক। ৩, পৃ ২১৬ পাদটাক1 ১। 

২ তুলনীয়: আমার বড়োদাদা..'কৌতুক করিয়া পৃ ৫, তার অসংগতি...মেটাতে 
স্পারে পূ ১২২-২৩। দ্রষ্টব্য পু ২** পাদটাক1 ১। 

ও দ্রষ্টব্য 'বাংল। ছন্দে যুক্তাক্ষর' পৃ ১৮১। 


১৩৬ ছন্দ 


ংলায় নৃতন ছন্দ অনেক আমিই প্রবতিত করেছি। একসময় যা? 
রীতিবিরুদ্ধ ছিল আজ সেটাই ০:10080য, 01888108] হয়ে গেছে & 
আমার এখনকার কবিতার বিরুদ্ধে অভিযোগ এই, যা গণ্য তা কখনো? 
কবিতা হতে পারে না1।'* ভাষার যে একটুখানি আড়াল কাব্যে 
মাধুর্য জোগায় গন্ঠে তার অভাব ; গঘ্য হচ্ছে কথার ভাষা, খবর দেবার, 
ভাষা । যে ভাষা সর্বদা প্রচলিত নয় তার মধ্যে যে একট] দূরত্ব আছে 
তারই প্রয়োগে কাব্যের রস জমে ওঠে। অধুনা 'শেষসপ্তীক” 
গ্রভৃতি গ্রন্থে আমি যে ভাষা, ছন্দ প্রয়োগ করেছি তাকে 'গদ্য' বিশেষণে 
অভিহিত করা হয়েছে । গছ্ছের সঙ্গে তার সাদৃশ্ত আছে বলে কেউ কেউ 
ভাকে বলেছেন গগ্যকাব্য, সোনার পাথরবাটি । আমি বলি, যাকে, 
সচরাচর আমরা গঞ্য বলে থাকি সেটা আর আমার আধুনিক কাব্যের 
ভাষা এক নয়,১ তার একট] বিশেষত্ব আছে যাতে সেটা কাব্যের বাহন 
হতে পারে; সে ভাষায় ও ভঙ্গিতে কোনো সাপ্তাহিক পত্রিকণ: 
লিখিত হলে তার গ্রাহকসংখ্যা কমবেই, বাড়বে না। এর একটা 
বিশেষত্ব আছে যাকে আমার মন কাব্যের ভাষা বলে স্বীকার করে 
নিয়েছে । এই ভঙ্গিতে আমি যা লিখেছি, আমি জানি তা অন্য 
কোনো ছন্দে বলতে পাঁরতুম ন11,*অনেকে মনে করেন কবিতা 
লেখ! এতে সহজ হয়েছে । কিন্ত আমার মনে হয় বাধা ছন্দেই তো রচনা 
ছছু করে চলে, ছন্দই প্রবাহিত করে নিয়ে যায়; কিন্তু যেখানে বন্ধন 
নেই অথচ ছন্দ আছে, সেখানে মনকে সর্বদা! সতর্ক করে রাখতে হয়। 


প্রবাসী--১৬৪৩ আবাড় 


১ তুলনীয়: গ্রন্থ বললে অতিব্যাপ্তি দৌষ ঘটে ।*-*তৈজস গ্রস্ত । পৃ ২*৩। 


ভাষণ ২২৩৮ 


গাস্ককাব্য 

***তর্কের বিষয় এই যে, কাব্যের ম্বরূপ ছন্দোবন্ধ সব্জার পরে; 
একাত্ত নির্ভর করে কি না। কেউ মনে করেন করে, আমি মনে করি 
করে না। অলংকরণের বহিরাবরণ থেকে মুক্ত করে কাব্য সহজে 
আপনাকে প্রকাশ করতে পারে, এবিষয়ে আমার নিজের অভিজ্ঞতা 
থেকে একটি দৃষ্টান্ত দেব । আপনারা সকলেই অবগত আছেন, জবালাপুত্র 
সতাকামের কাহিনী অবলম্বন করে আমি একটি কবিতা রচনা 
করেছি। ছান্দোগ্য উপনিষদে এই গল্পটি সহজ গগ্যের ভাষায়, 
পড়েছিলাম, তখন তাকে সত্যিকার কাব্য বলে মেনে নিতে একটুও. 
বাধেনি । উপাখ্যানমাত্র--কাব্যবিচারক একে বাহিরের দিকে তাকিয়ে, 
কাব্যের পর্যায়ে স্থান দিতে অসম্মত হতে পারেন; কারণ এ তো, 
অনুষ্ট পণ জরিষ্টপ. বা মন্দাক্রাস্ত। ছন্দে রচিত হয়নি। আমি বলি হয়নি 
বলেই শ্রেষ্ঠ কাব্য হতে পেরেছে, অপর কোনে! আকম্মিক কারণে নয়।: 
এই সত্যকামের গল্পটি ধদি ছন্দে বেঁধে রচনা করা হত, তবে হালকা 
হয়ে যেত ।£ 

সপ্তদশ শতাব্দীতে নাম-না-জানা কয়েকজন লেখক ইংরেজিতে 
গ্রীক ও হিক্র বাইবেল অন্গবাদ করেছিলেন । একথা মানতেই হবে যে, 
সলোমনের গান ডেভিডের গাথা সত্যিকার কাব্য । এই অনুবাদের, 
ভাষার আশ্চর্য শক্তি এদের মধ্যে কাব্যের রস ও ব্ূপকে নিঃসংশয়ে, 
পরিস্কট করেছে। এই গানগুলিতে গদ্চছন্দের যে মুক্ত পদক্ষেপ আছে, 
তাকে ষদ্দি পদ্চপ্রথার শিকলে বাধা হত তবে সর্বনাশই হত।৯ 

যজুর্বেদে যে উদাত্ত ছন্দের সাক্ষাৎ আমর। পাই, তাকে আমরা, 
পথ্য বলি না, বলি মন্ত্র। আমর] সবাই জানি যে, মন্ত্রের লক্ষ্য হল শবের 
অর্থকে ধ্বনির ভিতর দিয়ে মনের গভীরে নিয়ে যাওয়। | সেখানে সে যে. 


১ জঙ্টব্য 'রবীন্রনাথের গন্ভকবিতাঁর ছন্দ'__ রবীনর্থৃতি পূর্বাশ! পু ২৮। 


-২২৪ ছল 


কেবল অর্থবান্‌ ত1 নয়, ধ্বনিমান্ও বটে । নিঃসন্দেহে বলতে পারি যে, 
-এই গপ্ভমন্ত্রের সার্থকতা অনেকে মনের ভিতর অনুভব করেছেন কারণ 
“তার ধ্বনি থামলেও অনুরণন থামে না।১ 

একদা কোনে৷ এক অসতর্ক মুহূর্তে আমি আমার গীতাঞ্জলি ইংরেজি 
শানে অনুবাদ করি। সেদিন বিশিষ্ট ইংরেজ সাহিত্যকেরা আমার 
'অন্ুবাদকে তাদের সাহিত্যের অঙ্গন্বরূপ গ্রহণ করলেন। এমন কি 
ইংরেজি গীতাঞগ্জলিকে উপলক্ষ্য করে এমন সব গ্রশংসাবাদদ করলেন যাকে 
অতুযুক্তি মনে করে আমি কুষ্ঠিত হয়েছিলাম । আমি বিদেশী, আমার 
কাব্যে মিল বা ছন্দের কোনো চিহৃই ছিল না, তবু যখন তাঁর! তার ভিতর 
সম্পূর্ণ কাব্যের রন পেলেন, ডভুখন সে-কথা তো স্বীকার না করে পারা 
গেলনা । মনে হয়েছিল ইংরেজি গগ্যে আমার কাব্যের রূপ দেওয়ায় 
ক্ষতি হয়নি, বরঞ্চ পছ্যে অনুবাদ করলে হয়তো তা ধিকৃকৃত হত, 
অশ্রদ্ধেয় হত ।* 

মনে পড়ে একবার শ্রীমান্‌ সত্যেন্্রকে বলেছিলুম, “ছন্দের রাজ] তুমি, 
'অ-ছন্দের শক্তিতে কাব্যের স্তরোতকে তার বাধ ভেঙে প্রবাহিত কর 
'দেখি।” সত্যেনের মতো বিচিত্র ছন্দের অষ্টা বাংলায় খুব কমই আছে। 
হয়তো! অভ্যাস তার পথে বাধা দিয়েছিল, তাই তিনি আমার প্রস্তাব 
গ্রহণ করেননি । আমি স্বয়ং এই কাব্য রচনার চেষ্টা করেছিলুম 
লিপিকায়, অবশ্য পদ্যের মতো৷ পদ ভেঙে দেখাইনি। লিপিক1 লেখার 
'পর বন্ুদিন আর গগ্যকাব্য লিখিনি। বোধ করি সাহস হম্নি বলেই ।২ 

_কাব্যভাষার একটা ওজন আছে, সংঘম' আছে, তাকেই বলে ছন্দ। 
শগ্চের .বাছবিচার নেই, সে চলে বুক ফ্কুলিয়ে। সেজন্তেই রাষ্ট্রনীতি 
প্রভৃতি প্রাতাহিক ব্যাপার প্রাগ্ল গগ্যে লেখা চলতে পারে। কিন্তু 

১. তুলনীর : বন্ুবেদের গভমন্ত্ের...থেকে বায় পূ ১৫৩। 

২ প্রষ্টব্য পৃ২১৮ পাদটাক1১। 


ভাষণ ২২৫ 


গগ্ধকে কাব্যের প্রবর্তনায় শিল্পিত করা যায়। তখন সেই কাব্যের 
গতিতে এমন কিছু প্রকাশ পায় যা গগ্যের প্রাত্যহিক ব্যবহারের 
অতীত। গদ্য বলেই এর ভিতরে অতিমাধূর্, অতিলালিত্যের মাদকতা 
থাকতে পারে না। কোমলে কঠিনে মিলে একট সংযত রীতির আপনা- 
'আপনি উদ্তব হয়। নটার নাচে শিক্ষিতপটু অলংকৃত পদক্ষেপ। অপর 
পক্ষে ভালে! চলে এমন কোনো তরুণীর চলনে ওজন-রক্ষার একটি 
স্বাভাবিক নিয়ম আছে। এই সহজ হ্বন্দর চলার ভঙ্গিতে একটা 
অশিক্ষিত ছন্দ আছে, যে ছন্দ তার রক্তের মধ্যে, ষে ছন্দ তার দেহে। 
গগ্ঠকাব্যের চলন ছল সেই রকম,__অনিয়মিত উচ্ছঙ্খল গতি নয়, সংযত 
পদক্ষেপ 1, 

গন্য ও পছ্যের ভাস্থর-ভাদ্রবউ সম্পর্ক আমি মান না। আমার 
কাছে তারা ভাই আর বোনের মতো, তাই যখন দেখি গঞ্চে পছ্যের 


বম ও পছ্যে গগ্যের গান্তীধের সহজ আদানপ্রদান হচ্ছে, তখন আমি 
আপত্তি করিনে। 


প্রবাসী--+১৩৪৬ মাঘ 


৯৫ 


১৬৬১ ছন্দ 


সংযোজন 
পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ 


বাঙ্গলা ভাষায় সংস্কৃত কাব্যগ্রন্থের অন্ুবা্ধ করা নিরতিশয় কঠিন 
কাজ; কারণ সংস্কৃত কবিতার শ্লোকগুলি ধাতৃময় কাকুকার্ষের ন্যায় 
অত্যন্ত সংহতভাবে গঠিত,১_-বাঙ্গল1 অনুবাদে তাহা বিশ্রিষ্ট এবং বিস্তীর্ণ 
হইয়া পড়ে। কিন্তু নবীনৎ বাবুর বঘুবংশ অনুবাদথানি পাঠ করিয়া 
আমরা বিশেষ প্রীতিলাভ করিয়াছি । মূল গ্রন্থথানি পড়া না থাকিলেও 
এই অনুবাদের মাধূর্ধে পাঠকদের হৃদয় আকুষ্ট হইবে সন্দেহ নাই। 
অন্থবাদ্ক সংস্কৃত কাব্যের লাবণ্য বাঙ্গল৷ ভাষায় অনেকটা পরিমাণে 
সঞ্চারিত করিয়া দিয়াছেন। ইহাতে তীহার যথেষ্ট ক্ষমতার পরিচয় 
পাওয়া যায়। কিন্তু পঞ্চদশ সর্গে তিনি যেদ্বাদশাক্ষর ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন তাহা! আমাদের কর্ণে ভালো। ঠেকিল ন1। বাঙ্গলার পয়ার 
ছন্দে প্রত্যেক ছত্রে যথেষ্ট বিশ্রাম আছে, তাহ! চতুর্দশ অক্ষরের হইলেও 
তাহাতে অন্যন ষোলটি মাত্রা আছে ।৪ এই জন্য পয়ার ছন্দে যুক্ত অক্ষর 
ব্যবহার করিবার স্থান পাওয়া যায়? কিন্তু দ্বাদশাক্ষর ছন্দে যথেষ্ট বিশ্রাম 
না থাকাতে যুক্ত অক্ষর ব্যবহার কৰিলে ছন্দের সামপ্তস্ত নষ্ট হইয়া 
যায়ংৎ; যেন কুঠির পানসিতে মহাজনী নৌকার মাল তোলা হয়। 


১ তুলনীয়; প্রত্যেক শ্লৌকটি স্বতন্ত্র হীরকথণ্ডের ম্যায় উজ্জ্বল ।---প্রাচীন সাহিত্য, 
কাদম্বগীচিত্র । দি 

২ নবীনচন্ত্র দাস। ৩ সংজ্ঞাপরিচয় দ্রষ্টব্য । 

৪ দ্রষ্টব্য ৪১, ৪৬, ৭১ এবং ১১৮-১৯ পৃষ্ঠা। 'অন্যুন' কথার দ্বারা বোঝ! যায় 
পয়ারে যৌলর বেশি মাত্রীও ধর বার়। তার প্রমাণ জরষ্টব্য ১২৭ পৃষ্ঠায়। পয়ারে চোক্দর 
বেশী মাত্রার স্থান হয়, কারণ এ ছন্দ "স্থিতিস্বাগক' | 

£ ভ্রষ্টুবা ৪৯, €৪-৫৫) ৬৬-৬৭, ৯৭, ১২৪-২৫, ১৪৬ এবং ১৭৭+৭৮ পৃষ্ঠ । 


পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ ২২৭ 


দ্বাদশাক্ষর ছন্দে ধীর গমনের গাস্তীর্য না থাকাতে১ তাহাতে সংস্কত 
কাব্যসুলভ উঁদীর্য নষ্ট করে । আমরা সমালোচ্য অনুবাদ হইতে একটি 
পয়ারের এবং একটি ছ্বাদশাক্ষরের শ্লোক পরে পরে উদ্ধৃত করিলাম ।-_ 

প্রসবান্ত্ে কশা এবে কোশলনন্দিনী, 

শয্যায় শোভিছে পাশে শয়ান কুমার-_- 

শরদে ক্ষীণাঙী যথ। সথরতরজিণী 

শোভিছে পূজার পদ্ম পুলিনে যাহার |* 


সে প্রভামগুলী মাঝে সমূজ্জল! 
ফণীন্দ্রের ফণা-উৎক্ষিপ্ত আসনে 
রাজিল! বস্থধা স্কুরিত কিরণে, 
কটিতটে ধার সমুদ্র-মেখলা ।* 
শেষোদ্ধূত গ্লোকটির প্রত্যেক যুক্ত অক্ষরে বসন! বাধা প্রাপ্ত হয়।৪ 
কিন্তু পুর্বোদ্ধূত প়ারে প্রত্যেক যুক্ত অক্ষরে ছন্দের সৌন্দর্ধঘ বৃদ্ধি 
করিয়াছে। এমন কি, দ্বিতীয় ছত্রে আরএকটি যুক্ত অক্ষরের জন্য 
কর্ণের আকাঙ্ষ। থাকিয়া যায়। 


সাধন।--১৩০২ বৈশাখ 


১ জব্য ৩৯-৪*, ৯৭, ১২৪-২৫, ১৮০ এবং ২১৪-১৬ পৃষ্ঠা । 
২ রঘুবংশ ১০।৬৯। ৩" ব্ঘুবংশ ১৫।৮৩। 
৪ প্রষ্টুব্য ৫। ৫৪ ৬৬-৬৭, ১২৪-২৪ এবং ২১৪-১৫ পু্গ|। 


২৩৯ 


সংজ্ঞাপরিচয় 


অক্ষর ( পূ ৩-৪)--বাংলায় অক্ষর শব্দের অর্থ অনিশ্চিত । এ শব্দে 
কখনও বোঝায় হসস্ত বর্ণ, কখনও স্বরাস্ত/( যুক্ত বা অধুক্ত )ব্ণ। ছন্দের 
আলোচনায় অক্ষর শব্টি সাধারণত একই সঙ্গে এই দুই অর্থে ব্যবহৃত 
হয়। এই জন্ই পু. ণ্য. বা. ন্‌ শব্দে চার অক্ষর ধরা হয়। অক্ষরসংখ্যা 
অনেক সময়ই লিপি ও বানানরীতির উপরে নির্ভর করে। তাই 
আ. ল্‌* প. না শবে চার অক্ষর, অথচ ক. ল্ল. না শবে তিন অক্ষর। 
ববীন্দ্রনাথ এই প্রচলিত অর্থেই অক্ষর শব্খটিকে ব্যবহার করেছেন। 
কেউ কেউ বর্ণ এবং অক্ষর এই শব্ছুটিকে ভিন্নার্থক বলে গণ্য 
করেন। তীঁদের মতে বর্ণ মানে 16666: এবং অক্ষর মানে ৪1181019 | 
স্কত ছন্দশাস্ত্রে এই ছুটি শব্ধ একার্থেই ব্যবন্বত হয়। উক্ত শাস্ত্রে 
প্রযুক্ত অক্ষর বা বর্ণ শব্দের দ্বারা অনেক সময় সিলেবল্‌ বোঝালেও 
অক্ষর আর সিলেবল্‌ এক নয়। ছন্দ শব্দে ছুটি অক্ষর ছ+ন্দ, 
প্রথমটি অযুক্ত এবং দ্বিতীয়টি যুক্ত । কিন্তু তার পিলেবল্-বিভাগ হচ্ছে 
ছন্1দ। শব্ের মধ্যে বা অস্তে যুক্তাক্ষর বা যুক্তবর্ণ থাকলেই 
অক্ষর-বিভাগ ও সিলেব্ল্-বিভাগের পার্থক্য স্পষ্ট বোঝ! যায়। রবীন্দ্রনাথ 
বর্ণ বা অক্ষর শব্দকে সিলেবল্‌ অর্থে ব্যবহার করেন নি। 
অক্ষরবৃত্ত (পূ ৫২)--বাংল। ছন্দের তিনটি শাখার (পৃ ১৩২) মধ্যে যে 
শাখাটিকে রবীন্দ্রনাথ সাধুছন্দ বা সাধুভাষার ছন্দ নাম দেন, তাকে 
অনেক সময় বলা হয় অক্ষরবৃত্ত । কেননা প্রচলিত হিসাবে এ শাখার 
সব ছন্দেই একএক অক্ষরকেই একএক মাত্রা বলে গণনা! করা হয়। 
তাই রবীন্দ্রনাথ এই শ্রেণীর ছন্দকে “অক্ষরগোনা' বলে পরিচয় 
দিয়েছেন (পৃ ১৪২, ১৯২ )। কিন্তু অক্ষরবৃত্ত নামটি সমীচীন নয়, কারণ 
'অক্ষর শব্টাই অনিশ্চিতার্থক | ববীন্দ্রনাথই বলেছেন, “আক্ষরিক ছন্দ 
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বলে কোনে অদ্ভূত পদার্থ বাংলায় কিংবা অন্য কোনো ভাষাতেই 
নেই। অক্ষর ধ্বনির চিহ্ন মাত্র” (পৃ ৬১)। ছন্দ ধ্বনির উপরেই প্রতিষ্ঠিত, 
তার চিহ্হের উপরে নয়। 

অতিপর্ব (50890:5819 )-_অনেক সময় ছন্দপংক্তির সমুখে, 
একটি করে ছুই বা তিন মাত্র! পরিমিত খণ্ডপর্ব থাকে, যা ঠিক ছন্দপংক্তির, 
অন্তর্ভূক্ত নয় অথচ যার প্রভাবে ছন্দের দোলায় বেশ একটু বৈচিত্র্য 
দেখা দেয়। এরকম অতিরিক্ত খগ্ডপর্বকে বলা হয় অতিপর্ব (পৃ ১৭১)। 
অতিপর্ব মূল পংক্তি থেকে একটু বিচ্ছিন্নভাবে উচ্চারিত ও লিখিত হয় । 
চলতি কথায় এ-রকম উচ্চারণকে বল1 হয় “আড়ে” বাখা (পৃ১০২)। 
১২৯-১৩১ পৃষ্ঠায় উদ্াহ্ৃত তিনটি দৃষ্টান্তের ওরে, এমন, শুনি প্রভৃতি, 
বিচ্ছিন্ন শব্দগুলি অতিপর্ব। 

অনুষ্ট*প. (পৃ ৫ )--একটি সংস্কত ছন্দোবর্গের নাম। যে সকল 
সংস্কৃত ছন্দের প্রত্যেকপার্দে অর্থাৎ চতুর্থাংশে আটটি করে স্বরাস্ত ব্ণ 
থাকে তাদেরই সাধারণ নাম অনুষ্টপ,। অস্ুষ্টপ, ছন্দের দুই শ্রেণী। এক 
শ্রেণীর অনুষ্টপ, ছন্দে লঘুণ্থরুভেদে প্রত্যেক বর্ণের রূপ নিদিষ্ট থাকে । অন্য 
শ্রেণীর ধ্বনিবিস্তাস অপেক্ষাকৃত স্বাধীন। এই দ্বিতীয় শ্রেণীর ছন্দসমূহকে 
বল! হয় অনুষ্টপ-ব্ত, বা শুধু বক্ত, | বক্তু,শ্রেণীর সব চেয়ে বেশি প্রচলিত 
ও পরিচিত বিশেষ ছন্দটির নাম পথ্যাবত্ত, | বাংলায় পয়ারের যে স্থান, 

হস্তে পথ্যাবক্তের সেই স্বান। এই ছন্দের নিয়ম এই-_ পঞ্চম বর্ণ 

সব পাদেই লঘু এবং ষষ্ঠ বর্ণ সব পাদেই গুরু; সপ্তম বর্ণ প্রথম ও 
তৃতীয় পাদে গুরু, কিন্তু দ্বিতীয় ও চতুর্থ পাদে লঘু; অগ্যান্ত বর্ণের 
লঘুত্ব-গুরুত্ব নিয়মিত নয় । ৫০ পৃষ্ঠা উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তটির ছন্দোবিষ্সেষ হচ্ছে- 
এ-রকম ।-- 
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| ॥ ॥ | ॥ | 
পাচালী না। ম বিখ্যাতা | সাধারণ । মনোরম । 


| ॥ ॥ | ॥ | 
পয়ার ত্রি। পদদী আদি | প্রাকৃতে হ।য় চালনা॥ 


অনুষ্টপ. বর্গের অন্তর্গত এই পথ্যাবক্ত, ছন্দই সব চেয়ে সুপরিচিত । 
তাই অন্থুষ্টপ, ছন্দ বলতে সাধারণত এই ছন্দকেই বোঝায়। 

অবয়ব (পৃ ১১৯)--এটিকে যথার্থ পারিভাষিক শব্ধ বলা যায় না । 
পূর্ণযতির ছন্দোবিভাগ অর্থাৎ পংক্তিকেই বল! হয়েছে অবয়ব | অন্যত্র 
তাকেই বল! হয়েছে রূপকল্প (পৃ ৯৯)। ভ্রষ্টব্য চাল”। 

অমিত্রাক্ষর__অমিত্রাক্ষর মানে অমিল । কিন্তু অমিল ছন্দ মাত্রকেই 
অমিত্রাক্ষর বল! যায় না। ছন্দপরিভাষায় এ শব্দটি একটি বিশিষ্ট রূার্থ 
অর্জন করেছে। বুঢ়ার্থে অমিত্রাক্ষর নামের দ্বার! পয়ারের প্রকারভেদ 
বোঝা যায়। যে পয়াবের পংক্তিপ্রাস্তে মিল থাকে না এবং পংক্তির 
শেষে 'বড়ো যতি? অর্থাৎ পৃর্ণঘতি স্থাপন আবশ্তিক বলে গণ্য হয় না, 
সে পয়ারেরই পাবিভাষিক নাম অমিত্রাক্ষর (পৃ ১৫৩)। এ ছন্দে পূর্ণযতির 
বিভাগ প্রায়শই পয়ারের চোদ্দ বা আঠার মাত্রীর নিদিষ্ট পংক্তিসীম। 
অতিক্রম করে যায়। তাই একে পংক্তিলজ্ঘক ( পয়ার) ছন্দ রলেও 
অভিহিত করা হয়েছে ( পৃ ১৫৬) এবং পয়ার রচনার এই নৃতন রীতিকে 
বলা হয়েছে পংক্তিলজ্ঘন, লাইন ডিডোনে! চাল (পু ৬৯ ) বা প্রবহমানতা! 
(67/07589)67, পূ ২১৫)। কিন্তু “সংস্কতের আমিত্রাক্ষর রীতি" (প ১৯০) 
বলতে পংক্তিলজ্বন বোঝায় নি, শুধু মিলহীনতাই বুঝিয়েছে। 

অধুগ্মধবনি (090 851187১19 )_ দ্রষ্টব্য বনি? । 

অসমমাত্রার ছন্দ ( পূ ৩৬)--যে ছন্দে পূর্ণপর্বের আয়তন ছয় মাত্র! 
তাকে কোথাও বল। হয়েছে “ছয়মাত্রার ছন্দ' ( পৃ ১১-১২ ) এবং কোথাও 
বল! হয়েছে? “ষড়ঙ্গী” ( পৃ ১০০) এ ছন্দের পর্গুলিতে অনেক স্থলেই 
ছুটি করে তিনমান্ত্রার উপপর্ব থাকে । উপপর্বের এই আয়তনের হিসাবে 
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রবীন্দ্রনাথ এ ছন্দকে তিনমাত্রার ছন্দ ( পৃ ২৪২), ভিনবর্গ মাত্রার ছন্দ, 
ত্রিমাত্রিক ছন্দ প্রভৃতি নান! নাম দিয়েছেন। তিন সংখ্যাটা অসম 
অর্থাৎ বিজোড়। সেব্রন্ত এ ছন্দকে তিনি “অসমমাত্র।র ছন্দ নামেও 
অভিহিত করেছেন । যে ছন্দের উপপর্ব ছুইমাত্রা-পরিমিত তাকে বলেছেন 
“সমমাত্রার ছন্দ, আর ছুই মাত্রা ও তিন মাত্রার ছু-রকম উপপর্ব নিয়ে 
গঠিত ছন্দকে বলেছেন “বিষমমাত্রার ছন্দ ( পৃ ১৪-১৫, ৩৫-৩৬)। 

বিষমমাত্রার ছন্দের উপপর্বগুলি স্বভাবতই সমান নয়। এজন্য 
বিষমমাত্রীর ছন্দকে এক স্থলে “অসমান মাত্রার ছন্দ' (পৃ ১৩-১৪) এবং 
অন্যত্র অসমমাঞ্জার ছনা' (পৃ ১৪,১৪১) নামও দেওয়া হয়েছে । 'অসমান 
মান্রাভাগের ছন্দ' ( পৃ ১৩৩) বলতে কিন্তু সম্পূর্ণ অন্য বিষয় বোঝাচ্ছে। 
এখানে মাত্রাভাগ মানে যতিবিভাগ ব' পর্ব ( পু ১৩৫ পাদটীকা ১)। 

ষন্মানত্রপবিক ছন্দের উপপর্বে সাধারণত তিন মাত্র! থাকে বলেই তাকে 
বল। হয়েছে অসমমাত্রার ছন্দ। কিন্তু মনে রাখা প্রয়োজন যে, এ 
ছন্দের পর্বে অনেক সময় তিনটি করে ছুইমাত্রার উপপর্বও থাকে 
€ পৃ ১০০-১০১, ২৩৯)। 

আর্ধা.( পু ১৫৩)-_সংস্কৃত মাত্রাবৃত্ত বিভাগের অন্তর্গত একটি 
ছন্দোবর্গের নাম আধা । আর্ধার বূপভেদ অনেক। তার মধ্যে যে 
রূপটি সব চেয়ে বেশি পরিচিত তার নাম পধ্যার্ধা। তাই আধা ছন্দ 
বলতে সাধারণত এই পথ্যাধা ছন্দকেই বোঝায়। আর্ধাবর্গের প্রধান 
নিয়মগুলি হচ্ছে এই ।-- 

১। প্রতি গণে বা পর্বে চার কলামাত্রা থাকা চাই। আর্ধা 
হচ্ছে মূলত একটি চতুর্মাত্রপবিক ছন্দোবর্গের নাম। 

২। প্রথমাধেসাড়ে সাত পর্ব, ত্রিশ মাত্রা । 

৩। দ্বিতীয়াধেও সাড়েংসাত পর্বই গণনা করা হয়। কিন্তু এই 
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অধের ঘষ্ঠ পর্বটি একমাত্রক বলে স্বীকার্ষ। স্থতরাং এর মোট 
মাত্রাসংখ্যা সাতাশ। 

৪। প্রথম ব1 দ্বিতীয় কোনো অর্ধেই অধুগ্মসংখ্যক পর্বগুলি 
মধ্যগুরু (1 || ) হতে পারে না। কিন্তু প্রথমাধের ষষ্ঠ পর্বটি মধ্যগুরুই 
হওয়া চাই, বিকল্পে চতুর্লঘু হতে পারে। 

যে আরা ছন্দের উভয়ার্ধেই তৃতীয় পর্বের অর্থাৎ বার মাত্রার পরে 
যতি থাকে তার বিশেষ নাম পথ্যার্|।। আর যে আর্ধার কোনো এক 
অধে” বা উভয়াধে সাড়ে তিন পর্বের অর্থাৎ চোদ্দ মাত্রার পরে যতি পড়ে 
তার নাম বিপুলাধা। আধার আরও বহু বূপভেদ আছে। তার মধ্যে 
পথ্যার্ধার প্রয়োগই দেখা যায় সব চেয়ে বেশি । পথ্যাধার দৃষ্টাস্ত-_ 


| | | 
আ পরি | তোষাদ্‌ | বিদুষাং | ন সাধু | মন্যে | প্রয়োগ | বিজ্ঞা | নম্‌। 


বলবদ | পি শিক্ষি | তানাম্‌ | আত্ম-|সতপ্র-| তা | রং চে| তঃ॥ 

__ অভিজ্ঞানশকুস্তলম, প্রথম অন্ক 
উভয়ার্ধেই শেষ ধ্বনিটি দ্বিমাত্রক | শুধু সংস্কতে নয়, প্রাকৃতেও আধার 
বহুল প্রয়োগ দেখা যায়। আর্ধী ছন্দে পার্দবিভাগের অসমানতা তথা 
যতিস্থাপনের স্বাধীনত। এ ছন্দকে অনেকাংশে গছ্যের বৈশিষ্ট্য দান 
করেছে (পৃ ১৫৩, ১৫৭ )। 

উপপর্ব- দ্রষ্টব্য পৰ? | 

একভালা-দ্র্টব্য 'তাল+। 

কল! (পৃ ৯৬)--একটি লঘুধবনি উচ্চারণ করতে যে সময় লাগে, 
সংস্কত ও প্রাকৃত ছন্দশাস্ত্রে তাকেই বল! হয় কলা। সংস্কত ও প্রীকতে এই 
কলাই মাত্রারূপে ব্যবহৃত হয়, অর্থাৎ কলাসংখা! দ্বারাই ছন্দোগত ধ্বনি 
পরিমিত হয় । তাই “চতুক্ষল গণ” বলতে বোঝায় চতুর্মাত্রক পর্ব । রবীন্দ্রনাথ 
কিন্তু এই শবটিকে অন্ত অর্থে ব্যবহার করেছেন । তিনি সাধারণত পর্বকেই 
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বলেছেন কলা । যেমন-__মেধ ডাকে | গভীর | গরজনে (পূ ১০৪), সকল 
বেলা | কাটিয়া গেল (পৃ ১০২), অস্তর তার | কী বলিতে চায় ( পৃ ১০৩) 
প্রভৃতি দৃ্টান্তের চার, পাচ ও ছয় মাত্রার পর্বকেই তিনি কল! বলে পরিচয় 
দিয়েছেন। কিন্ত কোনে! কোনো স্থলে উপপর্কেও বলেছেন কল!। 
যেমন--শ্রাবণ-গগন, | ঘোর ঘনঘটা (পৃ ১০৫), এ দৃষ্টাস্তট! হচ্ছে ড়ঙ্গী' 
এবং রবীন্দ্রনাথের মতেই এর প্রতিকলায় ছয় মাত্রা গণ্য হওয়া উচিত 
(পৃ ১,০-১০১)। কিন্তুতা না করে তিনি এই দৃষ্টাত্তটির প্রতিকলায় 
গণন1 করেছেন তিন মাত্রা, অর্থাৎ এ ক্ষেত্রে উপপর্বকেই বলেছেন কলা । 

কাওয়ালি-তষ্টব্য তাল; । 

গগীনাজ (পু ১০৮ )--একটি প্রাকৃত ছন্দ। এ ছন্দের প্রতিপাদে 
কুড়িটি স্ববাস্ত অক্ষর এবং পচিশ কলামাত্রা থাকে । মাত্রাস্থাপনের বিশেষ 
বিধান এই যে, পাদের প্রথমেই থাকবে একটি চতুষ্ষল গণ ( অর্থাৎ চার 
কলামাত্্রার পৰ) এবং পাদের শেষ দুটি অক্ষর হবে যথাক্রমে লঘু ও গুরু । 
অন্থান্ত অক্ষরের লঘুত্ব-গুরুত্ব নিয়মিত নয়। যথা 


ভংজিঅ | মলঅচোলবই ণিবলিঅ গংজিঅ গজজরা | 
চতুষ্পদ দষ্টব্য পদ | 
চরণ--দ্রষ্টব্য “পদ | 
চলন ( পূ ৩৪)-_এটি পারিভাষিক শব্ধ নয়। রবীন্দ্রনাথ এই শব্দটি 
ব্যবহার করেছেন ছন্দপংক্তির বিভাগ অর্থে। এক রকম বিভাগকে বলা 
যায় পর্ব এবং পর্বের উপবিভাগকে বল। ধায় উপ্ৃপর্ব। চলন শব্দটি ব্যবহৃত 
হয়েছে কখনও পর্ব অর্থে, কখনও উপপর্ব অর্থে । যেমন__ 
শবদচন? | পবন মন্দ | বিপিন ভরল | কুসুমগন্ধ | 
এটি হচ্ছে ফড়ঙ্গী অর্থাৎ যন্মা্পবিক ছন্?। রবীন্দ্রনাথের মতে এর 
প্রতিপদ্ক্ষেপে অর্থাৎ চলনে ছয় মাত্র। ( পৃ ৩৪)। স্থতরাং চলন মানে 
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পর্ব। তার পরেই চার মাজার চলন ব! পদক্ষেপের দৃষ্টান্ত ( প্‌ ৩৫) 
দিয়েছেন এবং অন্ত্রও (পৃ ৪০) এ-রকম চলনের উল্লেখ করেছেন। 
এসব স্থলেও চলন মানে পর্ব। কিন্তু আবার ছুই মাত্রার 
( সমমাত্রীর ) তথা তিন মাত্রার ( অসমমাত্রার ) চঙ্গনের কথাও বলা 
হয়েছে ( পৃ ৩৫-৩৬ )। সে সব স্থলে চলন মানে উপপর্ব। যেমন-__ 
“নয়নধারায় | পথ সে হারাম | চায় সে পিছন | পানে এটাও যড়ঙ্গী, 
কেননা এর প্রতিপদক্ষেপে ছয় মাত্রা। অন্য পরিভাষায় এর প্রতিপর্বে 
ছয় মাত্রা এবং প্রতিউপপর্বে তিন মাত্রা । সতরাং এ স্থলে তিন মাত্রার 
চলন বলতে উপপর্বই বোঝাচ্ছে। সমচলন, অসমচলন, বিষমচলন 
প্রভৃতি কথায় ( পূ ৩৫-৩৬) চলন মানে উপপর্ব। 

চাল (পৃ ৩৪)-__এটিও পারিভাষিক শব্ধ নয়। ছন্দের পূর্ণযতির 
বিভাগ বাঁ পংক্তিকেই বল! হয়েছে চাল। একএকটি পৃর্ণঘতির পরে 
প্রত্যেক ছন্দেরই পূর্ণরূপের পুনরাবৃত্তি ঘটে । তাই এই পুর্ণঘতির বিভাগ 
বা চালকে প্রদক্ষিণ বলেও অভিহিত করা হয়েছে । যেমন-- 

শরদচন্দ পবন মন্দ বিপিন ভরল কুস্থমগন্ধ 
ফুল্প মি মালতিযুখি মত্তমধূপ ভোরনী।. 
এখানে “আটটি চলনে এই ছন্দের চাল সাবা হচ্ছে।” অর্থাৎ আটটি 
পর্ব নিয়ে এই ছন্দের পূর্ণরূপ বা পংক্তি গঠিত হয়েছে ; কেননা আট 
পর্বের পরেই উক্ত পূর্ণরূপের এক প্রদক্ষিণ সমাঞ্ত হয়েছে, তার পরেই 
পুনরাবর্তন | স্থতরাং এখানে চাল বা প্রদক্ষিণ মানে পৃর্ণঘতির বিভাগ 
অর্থাৎ পংক্তি। কিন্তু তার পরেই চাল ব৷ প্রদক্ষিণ বলতে পংক্তি না 
বুঝিয়ে বোঝাচ্ছে ছুই পংক্তি নিয়ে গঠিত শ্লোক বা যুগ্মক ( ০০০16 )। 
যেমন-- 
মহাভার | তের কথা | অমৃত স। মান। 
কাশীবাম | দাস কহে | শুনে পুণ্য | বান। 
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এখানে চার পর্বের পরে পূর্তি, তার পরেই পুনরাবর্তন। স্থতরাং 
আট পদক্ষেপে (চলনে ) এর প্রদক্ষিণ (চাল ), এই উক্তিতে বুঝতে 
হবে এখানে ছুই পংক্তির যুক্ত ূপটাই অভিপ্রেত। অন্যত্র (পৃ ১২) ত্রিপদী 
প্রভৃতি বন্ধের পদবিভাগ অর্থেও চাল শব্দের প্রয়োগ দেখা যায় । জষ্টব্য 
প্রদক্ষিণ? | 
চৌতাল- তরষ্টব্য তাল? | 
চচৌপদী (পূ ১১)--ষে ছন্দোবন্ধের প্রতিপংক্কিতে চার পদ অর্থাৎ 

অধ্ধতির বিভাগ থাকে, তাকেই বলা যায় চৌপদী। পয়ার 
(বা দ্বিপদী ) এবং ত্রিপদীর ন্যায় চৌপদীও ত্রিবিধ : সাধু ছন্দের 
অক্ষরগোনা, প্রারৃত-বাংলার সিলেবল্গোনা এবং মাত্রাবৃত্তের 
কলাগোনা। 

প্রথম শীতের মাসে | 

শিশির লাগিল ঘাসে | 

হুহু করে হাওয়া আসে | 

হিহি করে কাপে গাত্র। 

এই পংক্কিটিতে চার পদ স্ু্পষ্ট। প্রতিপদে 'অক্ষর'সংখ্যা হিসাবে 
আট মাত্রা । হাওয়া শব্দের “ওয়ার উচ্চারণরূপ ৪, সুতরাং 
এক অক্ষর । এটা সাধু ছন্দের চৌপদী পংক্তি। প্রাকৃত-বাংলার চৌপদীর 
দৃষ্টাস্ত এই (পৃ ১৭)।-_ 

কই পালক্ক, কই রে কৃম্বল| 

কপনি-টুকরো! রইল সম্বল | 

একলা পাগলা ফিরবে জঙ্গল | 

মিটবে সংকট ঘুচবে ধন্দ। 

এর প্রতিপদ সিলেবজ্সংখ্যা হিসাবে আট মাত্রা। এর সাধুরূপ 
দ্রষ্টব্য ১৮ পৃষ্ঠায় । এর মাত্রাবৃত্ত রূপ হতে পারে এ-রকম ।-- 
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শ্যা-বস্থ নাই | 
শুধু কৌপীন চাই | 
অরণ্যে তার ঠাই | 
অন্তরে নাই ভয়-চিস্তা। 
এর প্রতিপদে কলাসংখ্যা হিসাবে আট মাত্রা, কেবল চতুর্থ পদে 
এগার কলামীত্রা ৷ 
রবীন্দ্রনাথ মনে করেন পয়ার ত্রিপদ্দী চৌপদী সবই দুইবর্গ মাত্রার 
ছন্দ (পৃ ১৩); সেজন্য এগুলিকে কখনও বলেছেন সমমাত্রার ছন্দ (পৃ ৩৬), 
আর কখনও বলেছেন ছ্রেমাত্রিক ছন্দ (পৃ ৬৭)। অর্থাৎ তার মতে এ সব 
ছন্দোবন্ধ ছুইমাত্রীর উপপর্ব নিয়েই গঠিত হয়। পয়ার সম্বন্ধে এই 
উক্তি সত্য বটে, কিন্তু ব্রিপদী-চৌপদী সম্বন্ধে এ কথা সম্পূর্ণ সত্য নয়। 
কেনন! তিন মাত্রীর উপপর্ব কিংবা তিন ও ছুই মাত্রার পর্ধায়ক্রমিক : 
উপপব”নিয়েও ত্রিপদী চৌপদী হতে পারে। ত্রেমাত্রিক উপপবের 
চৌপদীর দৃষ্টান্ত দিলাম ( পৃ ১৩৯ )।-- 
সে ধারার টানে | তরীখানি চলে, 
সেই ভাক শুনে | মন মোর টলে, 
এই টানাটানি | ঘুচাও জগার, 
হয়েছে বিষম | দায়। 
এই চৌপদী পংক্তিটির প্রতিপদে ছুই পর্ব; প্রতিপর্বে ছয় ও প্রতি- 
উপপর্বে তিন মাত্রা, শেষ উপপর্টি অপূর্ণ। প্রথম পাঁচটি পবে” 
উপযতি লুপ্ত, সুতরাং উপপর্ববিভাগ স্ুম্পষ্ট নয়। এটাও চৌপদী, অথচ 
এট! ছুইবর্গ মাত্রার ছন্দ নয়, এটুকুই লক্ষণীয়। 
“পদ” শব্দের সংজ্ঞাপরিচয় দ্রষ্টব্য । 
ছন্দ (পূ ১১৫)__ছন্দ কথাটি বিভিন্ন স্থলে বিভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হয় । 
এক অর্থ সৌবম্য ব| স্থমংগত ভঙ্গি । যেমন-মুখের ছন্দ, ছবির ছন্দ, 
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চলার ছন্দ। ছন্দশাস্ত্েও ছন্দ কথাটি প্রসঙ্গভেদে অন্তত তিনটি বিভিন্ন 
অর্থে ব্যবহৃত হয়। প্রথমত, পছ্যরচনার বিশেষ রীতি বা পদ্ধতি । 
যেমন-- সাধু- বা সংস্কত-বাংলার ছন্দ, প্রারুত-বাংলার বা ছড়ার ছন্দ । 
দ্বিতীয়ত, ছন্দ মানে স্পন্দ বা 2056010 । যেমন--সম ও অসম চলনের 
ছন্দ, চার মাত্রার ছন্দ | গ্য-ছন্দ বলতেও গছ্যের স্পন্দ বা রির্ম্ই 
বোঝায়। যে গদ্যে স্থম্পষ্ট স্পন্দ; অনুভূত হয় তাকেই বলা যায় ছন্দোময় 
পাছা । তৃতীয়ত, ছন্দ মানে পদ্য রচনার বন্ধ বা পদসমাবেশ | যেমন-__ 
পয়ার, ত্রিপদী, অমিত্রাক্ষর, মন্দাক্রান্তা। সংকীর্ণার্থে ছন্দ শবটি পদ্য- 
রচনার বীতি, স্পন্দ ও বন্ধ এই তিনের যে-কোনো একটিকে বোঝাতে 
পারে, ব্যাপকার্থে ওই তিনের সমষ্টিকেই বোঝায়। দ্রষ্টব্য ১১৫ পৃষ্ঠ! 
পাদটীকা ১ এবং “লয়” শব্দের সংজ্ঞাপ্রিচয় | 

ঝাপতাল- দ্রষ্টব্য 'তাল? | 

ঝুল্পণ। (পৃ ১০৯)--প্রারুত মাত্রাবৃত্ত রীতির একটি ছন্দোবন্ধের নাম 
ঝুল্পণী। ঝুল্পণ! দুই “রূপকল্প” বা পংক্তি নিয়ে গঠিত। প্রতিপংক্তিতে 
তিন পদ্দ ; প্রথম ও দ্বিতীয় পদে দশ কলানাত্রা এবং তৃতীয় পদে সতর 
কলামীত্র] | যতিও তিনটি ; প্রথম ও দ্বিতীয় পদের পরে অধণ্ধতি, তৃতীয় 
পদের পরে পূর্ণযতি | প্রাকৃতপৈঙ্গল গ্রন্থে প্রদত্ত ঝুল্পণার বর্ণনাটিও এই 
ছন্দেই বচিত। ঝুঁল্পণার বাংলা প্রতিবপ এই ।-_ 

আজি বাতের যে ফুলগুলি 
জীবনে মম উঠিল ছুলি 
ঝরুক তারা কালি প্রাতের ফুলেবে দিতে প্রাণ । 
__বীখিকা, মরণমাতা 

. ভাল১-_গানের সুরপ্রবাহের গতিসাম্য রক্ষার জন্তে কালপরিমীপের 
যে ব্যবস্থা, তাকেই বলা হয় তাল। এই বাবস্থা অনুমাবে গীতকালকে 

১ এই অংশটি প্রধানত কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় -কৃত 'দীতহুত্রমার অবলম্বনে রচিভ । 
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কতকগুলি অংশে বিভক্ত করা হয়। এই কালপর্ব গানভেদে বিভিন্ন 
রকমের হয়। এই কালপর্ব বা তালবিভাগের বৈচিত্র্যের দ্বারাই গানের 
ছন্দ নিয়ন্ত্রিত হয় ( পু ২১, ২১৭ )। গানের তালবিভাগ ও পছ্যের পর্ব- বা 
উপপর্ব-বিভাগ মূলত একজাতীয় বস্ত। গানের কালপরিমাপের একক 
বা যুনিটকে বল। হয় মাত্রা । যাত্রার আয়তন আপেক্ষিক ; স্থরপ্রবাহের 
লয় অর্থাৎ গতিবেগের ভ্ররততা- বা মস্থরতা-ভেদে একই গানের মান 
হম্ব বা দীর্ঘ হয়। কালপর্বের মাত্রাসংখা! ও আবর্তনের ভিন্নতা 
অনুসারে গানের তালের বিভিন্ন নাম আছে । এই গ্রস্থোক্ত তালগুলির 
সংক্ষিপ্ধ পরিচয় দেওয়া গেল । 

একতালা__ ত্রিমাত্রক বিভাগের তালবিশেষ। একতালায় চারটি 
করে বিভাগ থাকে এবং প্রত্যেক বিভাগে থাকে তিন মাত্রা (পু ৯৭-৯৮)। 
মোট মাত্রাসংখ্যা বার । একতালা নামের সার্থকতা সুস্পষ্ট নয় । 

কাওয়ালি-- এর প্রতিবিভাগ চতুর্মাত্রক। কাওয়ালির তালে 
চারটি বিভাগ এবং প্রত্যেক বিভাগে চার যাত্রা (পৃ১২)। মোট 
মাত্রাসংখ্যা ষোল । কাওয়ালির এক বিভাগে ফাক ও তিন বিভাগে 
তালি পড়ে । এজন্য কাওয়ালিকে তেতাল। বলে গণ্য করা হয়। 

চৌতাল-_ এই তাল ছয়টি দ্বিমাত্রক বিভাগ নিয়ে গঠিত। 
একতালার ন্যায় এরও মোট মাব্রাসংখ্যা বার। এর দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
ভাগে ফখক, বাকি চার ভাগে তালি । এজন্যই এর নাম চৌতাল। 

ঝাপতাল--- এটি হচ্ছে দশ মাজার তাল। এর মাত্রাবিগ্ভাস হয় 
ভুই-তিন+-ছুই-তিন এই পর্যায়ক্রমে । চিত্ত আজি | ছুঃখদোলে ইত্যাদি 
ৃষ্টান্তটি ( পৃ ১৫৫) প্রচলিত ঝাপতাল নয় । কেননা এর মাত্রাবিস্তাসক্রম 
হচ্ছে তিন-ছুই+ তিন-ছুই । বে এটিকে বাঁপতালের প্রকারভেদ 
বলে গণ্য করা চলে। রবীন্দ্রনাথ এই ঝাপতালজাতীয় বিশিষ্ট তালটির 
নাম দিয়েছেন “বম্পক' । 

১৬ 


ত্স্ ছন্দ 


দারা এটি একতালার মতোই একটি ত্রিমাত্রক বিভাগের তাল) 
প্রধান পার্থক্য এই যে, একতালায় চার বিভাগ ও মোট মাত্রাসংখ্য। 
বার, কিন্তু দা্রার দুই বিভাগ ও মোট মাত্রাসংখ্যা ছয়। দাদরার 
লয় ভ্রুত। 

ধামার-_ চোদ্দ মান্রার তাল। এই তালের তিন বিভাগ এবং এর 
মাত্রাবিন্যাসপদ্ধতি হচ্ছে পা-পাচ-চার। 

বনের পথে পথে | বাঁজিছে বায়ে ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটির (পৃ২৬) তাল- 
বিভাগ হচ্ছে তিন-ছুই-ছুই+তিন-ছুই | স্ৃতরাং এটি স্পষ্টতই চৌতাল, 
একতালা, ধামার বা ঝাপতালের পর্যায়ে পড়ে না। বস্তুত এটি একটি, 
নৃতন তাল । 

এই হল “তাল” শবের সংগীতশাস্্রসম্মত পারিভাষিক অর্থ । এই 
অর্থে তাল শব্দের দ্বারা কয়েকটি কালপর্ব বা তালবিভাগ নিয়ে গঠিত 
সমগ্র পংক্কির পূর্ণরূপ বোঝায় । এ ছাড়াও তাল শবের একটি 
অপারিভাবিক সাধারণ অর্থ আছে। এই অর্থে তাল মানে রিদ্‌ম্‌ বাঁ 
“ছন্দংস্পন্দন”। যেমন, “তিনমাত্রার তাল: (পৃ ২১৭) মানে তিন মাত্রার 
স্পন্দবিভাগ বা উপপর্ব । দ্রষ্টব্য “লয়” । 

ভিনমাত্রার ছন্দ-_ে ছন্দের উপপর্ব বা “চলন” তিনমাত্রা-পরিমিত 
তাকে বলা হয়েছে তিনের ছন্দ (পৃ ৩৬), তিনের মাত্রার ছন্দ (পৃ ৪৪), 
ভ্রৈমাত্রিক ভূমিকার ছন্দ (পৃ ৫৪), ত্রেমাত্রিক ছন্দ ( পু ৬৭ ), তিনমাত্রার 
ছন্দ (পূ ৭৩) বা তিন যুনিটের ছন্দ (পূ ২১৩)। এরই অপর নাম অসম 
ছন্দ । অর্থাৎ ছয়মত্! পর্ের ছন্দকেই রবীন্দ্রনাথ বলতেন তিনমাত্রার ছন্দ। 

বিশেষভাবে লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, রবীন্দ্রনাথ ছুই প্রকৃতির, 
ছুটি বিভিন্ন ছন্দকে তিনমাত্রার ছন্দ নামে অভিহিত করেছেন। তিন- 
মাত্রার ছন্দ মানে তিনমাত্রা-উপপর্বের ছন্দ । মাত্রাবৃত্তবর্গের ছয়মাতা- 
পর্বের ছন্দে প্রতিউপপর্বে থাকে তিন মাত্র! (পৃ ৭৩)। যথা-_ 
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চাষের : সময়ে |] যদিও : করিনি | হেলা, 
ভূলিয়! : ছিলাম | ফসল : কাটার | বেল । 
এর প্রতিপর্বে ছয় মাত্র! এবং প্রতি পর্ণ উপপর্বে তিন মাত্রা সুস্পষ্ট । 
শরতে : শিশির | বাতাস : লেগে 
জল ভণ্রে আসে | উদাসী : মেঘে। 
এখানে দ্বিতীয় লাইনের প্রথম পর্বের উপপর্ববিভাগ স্থুম্পষ্ট নয়। 
“ভরে” শব্দের মধ্যবর্তা উপযতি লুপ্ত হয়েছে বলে গণ্য করতে হবে। 
এই ছুটি দৃষ্টান্তই মাত্রাবৃত্বর্গায়। প্রতিপর্বে ছয় মাত্রা-নিয়ে এদের 
কূপ। ন্ুুতরাঁং এ ছুটিকে তিনমাত্রা-উপপর্বের ছন্দ বলতে বাধা নেই। 
রবীন্দ্রনাথের মতে বাংল! প্রাকৃতবর্গের ছন্দও তিনমাক্রা-উপপর্ব নিয়ে 
গঠিত (পৃ ৬২) । যথা-- 
বৃষ্টি : পড়ে- | টাপুর : টুপুর | নদেয় : এল- | বা-ন 
এখানেও প্রতিউপপর্বে তিন মাত্র! গণনীয়। তিনটি উপপর্বে এক মাত্রার 
ফাক রয়েছে, আবৃত্তির টানে সে ফাক পূরণ করে নিতে হয়। মাত্রাবৃত্- 
বর্গের ভ্রেমাত্রিক ছন্দে এরকম ফাক বাখা চলে না। প্রারুতবর্গের 
ছন্দে সাধারণত মাঝে মাঝে উক্তরকম ফাঁক থেকে যায়, তবে প্রয়োজন- 
মতো বেফাক ছন্দও রচনা করা চলে (পৃ ৬৪)। যথা-_ 
স্বপ্ন : আমার | বন্ধন্‌-হীন | সন্ধ্যা : তারার | সঙ্গী 
মরণ : যাত্রী | দলে। 
কোনো। উপপর্বেই ফাক নেই । দ্বিতীয় পর্বে উপযতি লুপ্ত হয়েছে বলে 
উপপর্ববিভাগ সস্ভব নয়। যা হক, এ-রকম বেফাক ছন্দকে লৌকিক 
ও মাত্রাবৃত্ত উভয় বর্গের অন্তর্গত বলেই গণ্য করা যায়। এ-রকম 
উভচারী ছন্দের দৃষ্টান্ত বিরল । দ্রষ্টব্য 'ফাক'। 
মাত্রাবৃত্তবর্গীয় তিনমাত্রীর ছন্দে অমিত্রাক্ষরের মতো ফতিস্থাপনের 
স্বাধীনতা নেই, অর্থাৎ এ ছন্দকে প্রবহমান করা চলে না (পৃ ২১৫)। 


২৪৪* ছন্দ 


প্রাকতবর্গায় ছনে প্রবহমানতার বিষয় অন্ত প্রপঙ্গে আলোচিত 
হল। ভ্রষ্টব্য 'অসমমাত্রার ছন্দ*। 
ভ্রিপদী (পৃ ১২)--ধে ছন্দোবন্ধের প্রতিপংক্কিতে পধসংখ্যা অর্থাৎ 
অধর্থতির বিভাগসংখ্যা তিন, তাকেই বলা যায় ত্রিপদী। রবীন্দ্রনাথ 
মনে করেন পয়ার-চৌপদীর গ্ঠায় ভ্রিপদীও ছুইবর্গ-মাত্রার ছন? (পৃ ১২), 
অর্থাৎ ছুইমাত্রা-উপপর্বের ছন্দ । বস্তৃত অসম- এবং বিষম-পবিক ছনে'ও 
দ্বিপদী ত্রিপদী চৌপদী সবই হতে পারে । অসম- ও বিষম-পবিক দ্বিপদী 
গ্রভৃতি একমাত্র কলাগোনা পদ্ধতিতেই রচিত হয়। কিন্তু সমপবিক 
দ্বিপদী প্রভৃতি বন্ধ কলাগোনা, অক্ষরগোনা ও সিলেবল্‌্গোনা এই 
তিন পদ্ধতিতেই রচিত হতে পারে দ্রষ্টব্য চৌপদী”, খ্বিপদী” ও 'পয়ার+। 
অক্ষরগোনা ত্রিপদীর দৃষ্টান্ত আছে ১২ এবং ৩৩ পৃষ্ঠায় । উভয়ত্রই 

তৃতীয় পদ্দে ছুই মাত্রা করে বেশি আছে। কিন্তু ১১৯ পৃষ্ঠার “চেয়ে 
থাকে মুখপানে" ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটিতে তৃতীয় পদে ছুই মাত্রা কম। এই 
ছুই নিয়মই সুগ্রচলিত। রবীন্দ্রনাথ মনে করেন সারদামঙ্গল কাব্যের 
ছন্দও জ্রিপদী (পৃ ১৭৮)। বস্তততা নয়। ত্রিপদীর ভঙ্গিতে লিখিত 
হলেও আসলে ওই ছন্দের প্রতিপংক্তিতে আছে চার পদ্দ। তৃতীয় 
লাইনট। দ্বিপদী, আট মাত্রার পরে পদচ্ছেদ অর্থাৎ অধথ্তি সুস্পষ্ট । 
প্রথম ছুই পদের সঙ্গে তৃতীয় পদের মিল নেই বলে তৃতীয় ও চতুর্থ পদ 
এক লাইনে লিখিত হয়েছে । কিন্তু মিল না থাকলেও ওই যতিটি 
ঠিকই আছে। যেখানে আকস্মিকভাবে মিল এসে গেছে সেখানে 
ওই পদবিতাগ সম্বন্ধে সন্দেহ থাকে না! । দৃষ্টাস্ত এই (পৃ ১৭৭)।-_ 

কি বলেছি অভিমানে 

শুনো নাশুনো নাকানে, 

বেদনা দিও না প্রাণে 

ব্যথার সময় । 


সংজ্ঞাপরিচয় ২৪৫ 


দ্বগুকল (পূ ১০৯)-_-এই ছন্দে প্রতিপাদে বজ্িশ কলামাত্রা থাকে। 
গ্রাক্কতপৈঙ্গলে এই বত্রিশ মাত্রার সমাবেশরীতি সম্বদ্ধে কোনে স্পষ্ট 
নির্দেশ নেই । তবে এই ছন্দের পৰিচয় ও দৃষ্টান্ত দেওয়! উপলক্ষ্যে যে ছুটি 
রচনা পাওয়া যায় তার থেকে মনে হয় প্রতিপংক্তির প্রথম ছুই মাত্রা 
আ্বাড়ে থাকবে, অর্থাৎ প্রতিপংক্তির গোড়াতেই একটি করে ছুই মাত্রার 
অতিপর্ব থাকা চাই, আর প্রতিপংক্তির শেষ ধ্বনিটি গুরু অর্থাৎ দ্বিমাত্রক 
হওয়া চাই । “কুংতঅরু,র ( পৃ ১০৯) কুং এবং “কুঞ্পথে'র (পৃ ১১০) 
কুঞও এই ছুটিকে অতিপর্ব বলে গণ্য করলেই এ ছন্দের আসল রূপ 
পরিক্ফুট হবে। রবীন্দ্ররচিত দৃষ্টান্তটিকে যদ্দি এভাবে রূপান্তরিত করে 
€ওয়া যায়-_ 

আজি জ্যোৎনাহসিত রাতে 
মল্লিকাঁমাল। হাতে 
চলিয়াছে সখীসাথে | 
কুপ্পথে-। 

তা হলেই দণ্ডকল ছন্দের প্রকৃতি অব্যাহত থাকবে । এখানে অতিপর্ব 
সহ বত্রিশ মাত্রা গণনীয়। স্থতরাং দণ্ডকল ছন্দের ভাগগুলি অসমান 
বলে মনে কর! যায় না। 

দল (পৃ ১০৯)- প্রাকৃতপৈঙগলের টীকায় এই শব্দটি পূর্ণ্যতির 
বিভাগ অর্থাৎ পংক্তি অর্থে ব্যবস্ৃত হয়েছে । এই অর্থে “দল; শবটির 
প্রয়োগ প্রায় দেখা যায় না। বস্তৃত এটি পারিভাষিক শব্দ নয়। 

দল শব্দের একটি অর্থ পাপড়ি । যেমন__ ফুলের দল, শতদল 
কমল। এরই সাৃশ্ে কথাটিকে শব্দপর্ব বা সিলেব-ল্‌ অর্থে পারিভাষিক 
শব্দ হিসাবে স্বীকার করে নিলে সথবিধা হয়। তা হলে সিলেবল্গোনা 
( 851181010) ছনকে সহজেই পলমাত্রিক* ছন্দ বলে বর্ণনা করা যায়। 
তেমনি দুই সিলেবল্‌ ও তিন সিলেবল্‌ -এর শব্কেও অনায়াসেই 


২৪৬* ছন্দ 


ঘিদল ও ত্রিদল শব্ধ বলে পরিচিত করা যায়। যেমন-_- ছন্‌+দ ছিদল 
শব, বুদ্‌+ধি+মান্‌ ত্রিদল শব । তা ছাড়া 00610 ৪118)019কে বল। 
যায় মুক্তদল ( দ, ধি) এবং 0109590 ৪51181)19কে বলা যায় রুদ্ধদল 
(ছন্‌, বুদ, মান্)। অধুগ্ধ্বনি-যুগ্ধ্বনি অপেক্ষা মুক্তদল-রুদ্ধদল 
অধিকতর সহজবোধ্য ও নিশ্চিতার্থক। ভ্রষ্টব্য 'ধবনি+, “যুগ্মধবনি* ও 
গসিলেবল্‌”। 

দাদরা_ তষ্টব্য তাল? | 

দুইমাত্রার ছন্দ পৃ ৩৮)--যে ছন্দের উপপর্ব বা চলন" দুইমাত্রা- 
পরিমিত তাকেই বল! হয়েছে ছুইমাত্রার ছন্দ বা ছৈমাত্রিক ছন্দ 
(পৃ৬৭)। এরই অপর নাম সমমাত্রার ছন্দ । অর্থাৎ চতুর্মাত্রপবিক 
ছন্দকেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন ছুইমাত্রার ছন্দ। এই ছন্দেই অমিত্রাক্ষরের 
প্রবহমানতা স্বাভাবিক (পৃ ১৫৪)। দ্রষ্টব্য “সমমাত্রার ছন্দ” । 

দ্বাদশাক্ষর ছন্দ (পৃ২২৬)-_-এটি পারিভাষিক নাম নয়। যে 
ছন্দোবদ্ধের প্রতিলাইনে বারটি করে অক্ষরমাত্রা থাকে, তাকেই 
রধীন্দ্রনাথ দ্বাদশাক্ষর বলে বর্ণনা করেছেন । পয়ারের প্রতিলাইনে থাকে 
চোদ্দ অক্ষর। তারই তুলনায় একে বল! হয়েছে দ্বাদশাক্ষর। ২২৭ পৃষ্ঠায় 
যে দৃষ্টান্তটি উদ্ধৃত হয়েছে সেটিকে বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে, 
এর প্রত্যেক লাইনে আছে ছুটি করে ছয় মাত্রার পর্ব। যেমন-_ 

সে প্রভামণ্ডলী | মাঝে সমুজ্জল| । 

এ-রকম ছয়মাত্রা-পর্বের ছন্দে অযুক্তযুক্তনিবিশেষে অক্ষরমাত্রীর প্রয়োগ 
রবীন্দ্রনাথের কানকে গীড়া দিত। তাই তিনি বলেছেন, এ-রকম ছন্দে 
'প্রত্যেক যুক্ত অক্ষরে রসনা বাধা প্রাপ্ত হয়” (পৃ ২২৭)। সেইজন্য 
তিনি নিজেও এককালে “তিনমাত্রীমূলক" অর্থাৎ ছয়মাত্রা-পর্বের ছন্দে 
যুক্তাক্ষর বর্জন করে চলতেন ( পৃ ৬৬,১২৫ )। পরবর্তা কালে মানসী 
রচনার সময়ে যখন তিনি এইজাতীয় ছন্দে অক্ষরমাত্রার পরিবর্তে 


সংত্ঞাপরিচয় ২৪৭ 


কলামাত্রা গণনার রীতি প্রবর্তন করেন, তখন আর 'দ্বারশাক্ষর*-শ্রেনীর 
ছন্দে যুক্তাক্ষর গ্রশ্নোগে বাধ! রইল না (পৃ ৫, ৬৭, ১২৫)। ফলে মানসী 
রচনার সময় থেকে বাংল! সাহিত্যে ছয়মাত্রা-পর্বের ছন্দে অক্ষরমাত্র। 
গণনার রীতি অর্থাৎ ষুগ্মধ্বনি ব1 রুদ্ধদলকে সংকুচিত করে একমাত্র! বলে 
গণনার রীতি অচল হয়ে গিয়েছে । রবীন্দ্রনাথের মতে আজকাল এই 
রীতির ছন্দে রুদ্ধদলের সংকোচন ক্ষমার অযোগ্য অপরাধ ব1 অত্যাচার 
€ পৃ &৪, ১২৪,২১৪)। কড়ি ও কোমল কাব্যের “বিরহ* এবং মানসী 
কাব্যের “তূলভাঙা”, এই ছুটি কবিতা রচনার সময় (১৮৮৭) থেকেই 
বববীন্দ্রনাথ ছয়মাত্রা-পর্বের ছন্দ সংকুচিত র্দ্ধদলের প্রয়োগ বর্জন 
করেন। এইজাতীয় ছন্দে উক্তপ্রকার ধ্বনিসংকোচের ফলেই “প্রত্যেক 
যুক্ত অক্ষরে রসনা বাধা প্রাপ্ত হয়” । তাই তার মতে দ্বাদশাক্ষর-জাতীয় 
ছন্দে যুক্তাক্ষর ( শবের মধ্য- ও অন্ত-স্থিত ) ব্যবহার “অত্যাচার, অর্থাৎ 
“ছন্দোভঙ্গ” ( পূ ১৭৮) বলেই গণ্য । 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, তিনি দায়ে পড়ে একটিমাত্র রচনায় এরকম 
অত্যাচার করেছেন অর্থাৎ ছুমুমাত্রা-পর্বের ছন্দে যুগ্মধ্বনি বা! রুদ্ধদলকে 
ংকুচিত করে এক যুনিট বা কলামাত্রা বলে গণ্য করেছেন (পৃ ১২৪-২৫, 
২১৪-১৫) । যথা. 
প্রভূ বুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা! মাগি। 
বস্তত “বিরহ” এবং “ভূলভাঙা” রচনার (১৮৮৭) পরবর্তী কালেও 
রবীন্দ্রসাহিত্যে এ-রকম রচনার আরও দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। কয়েকটি 
দৃষ্টান্ত দেওয়া প্রয়োজন। প্রথমত, মানসী কাব্যেরই কোনে! কোনো! 
রচনাতে এ-রকম ব্যতিক্রমের দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। যেমন, “নববঙ্গ- 
দম্পতির প্রেমালাপঃ কবিতাটিতে ( ১৮৮৮ ) আছে-_- 
বসন্ত কি নাই | বনলক্্মী তাই | 
কাদিছে আকুল | ত্বরে? 


২৪৮৬ ছন্দ 


অভঃপর চিত্রা কাব্যের 'ছুঃসমন্স*-নামক কবিতাটি (১৮৯৪) 
উল্লেখযোগ্য । একর প্রথম ছুই লাইন এই ।-- 
বিলঙ্গে এসেছ | রুদ্ধ এবে দ্বার, 
জনশুন্য পথ | রাত্রি অন্ধকার 
--দুঃসময়, চিত্রা (রচনাবলী ৪) 

“কণা” কাব্যের প্রভু বুদ্ধ লাগি” ইত্যাদি পুর্বোক্লিখিত কবিতাটি 
(শ্রেষ্ঠ ভিক্ষা, ১৮৯৭ ) “ছুঃসময়” রচনার পরবর্তাঁ। “কাহিনী' গ্রন্থের 
'লক্্ীর পরীক্ষা” নাটিকাটিতেও (১৮৯৭) কিছু কিছু ব্যতিক্রমের দৃষ্টান্ত 
আছে । যথা 

মবেওনি বটে | জন্মেগনি কতু ।*** 

খবর্দার কেউ | নোড়েো। চোড়ো নাকো।। 
এগুলিকে দ্বার্দশাক্ষর ছন্দের পধায়ভূক্ত করা যায় না। বস্তত এগুলি 
মাত্রাবৃত্ত বা কলাগোন ছয়মাত্রা-পর্ব ছন্দের ব্যতিক্রম মাত্র। অতঃপর 
এ প্রসঙ্গে নৈবেছা কাব্যের (১৯০১) প্রথম কবিতাটির উল্লেখ কর 
যেতে পারে । যথা__ | 

তোমার বিচিত্র | এ ভব্সংসারে | 

কর্মপারাবার | পাবে হে, 
নিখিল জগৎ | জনের মাঝারে | 
দাড়াব তোমারি | সম্মুখে । 

এটিও ছয়মাত্রা-পর্বের ছন্দ । অথচ এখানে ঘুগ্মধ্বনি বা রুদ্ধদলকে 
ংকুচিত করে এক কলামাত্রা বলে গণ্য করা হয়েছে । ফলে এ সব 
বচনা পড়বার সমস্ত যুক্তাক্ষরগুলিতে রসনা বাঁধা প্রাঞ্ধ হয়। এইজন্যই 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “তখন ছন্দের সদর রান্তাও গ্রাম্য রাস্তার মতে। 
এবড়ো-খেবড়ো থাকত, অভ্যাসের গতিকে কেউ সেটাকে নিন্দনীয় 
বলে মনেও করেনি (পৃ৬৬)। 


সং্ঞাপরিচয় ৯৪৯ 


দ্বিপদ্ধী--যে ছন্দোবদ্ধের প্রতিণংক্তিতে পদসংখ্যা অর্থাৎ অর্ধধতির 
বিভাগসংখ্যা ছই। তাকেই বলা বায় দ্বিপদী। ভ্রিপদী-চৌপদীর ভাজ 
দ্বিপদীও প্রকাতিভেদে ত্রিবিধ : সাধু ছন্দের অক্ষরগোনা, গ্রারুত-বাংলার 
লিলেবল্‌গোনা এবং মান্রাবৃত্তের কলাগোনা। 

দ্বিপদীরই প্রকারবিশেষের প্রচলিত নাম পন্বার। যে দ্বিপদীর প্রথম 
পদে আট এবং দ্বিতীয় পদে ছয় মাত্রা, তাকেই বল হয় পয়ার | পয়ারের 
প্রথম পদে দুই পর্ব এবং দ্বিতীয় পদে দেড় পর্ব; প্রতিপর্বে চার মাত্রা 
এবং প্রতিউপপর্বে ছুই মাত্রা। এইজন্যই রবীন্দ্রপরিভাষায় পয়ারকে 
লমমাত্রার ছন্দ, ছুইবর্গ-মাত্রার ছন্দ, দ্বৈমাত্রিক ভূমিকার ছন্দ ইত্যাদি 
নাম দেওয়া হয়েছে। 

পয়ার অক্ষরগোনা, সিলেব ল্গোন। ও কলাগোনা, এই তিন রকমই 
হতে পারে। দ্রষ্টব্য পয়ার*। 

যে-সব দ্বিপদী ছুইমাত্রা-উপপর্ব নিয়ে গঠিত নয়, তারের শুধু 
কলাগোন। বূপই হয়, অন্য রূপ আজকাল স্বীকৃত হয় না । 

সকল : বেল। | কাটিয়া: গেল || 
বিকাল : নাহি | যায়। 

ছুই ছত্রে লেখা হলেও এখানে ছন্দের পংক্তি একটাই ( পৃ ১০৭-০৮)। 
পংক্কিট! দ্বিপ্দী ; প্রত্যেক পদ তিন-ছুই মাত্রার বিষম পর্ব নিয়ে গঠিত, 
শেষ পদ থণ্ডিত। এ রকম ছন্দের কলাগোনা রূপই চলে, অক্ষরগোনা 
কিংবা সিলেবল্‌গোনা রূপ অচল। 

আরএকটা দৃষ্টান্ত (পৃ ৭১) এই ।-- 

তরণী বেয়ে শেষে | এসেছি ভাঙা ঘাটে । 
এটা তিন-ছুই-ছুই মাত্রার বিষমপবিক একপদী। এরও অক্ষরগোন। 
কপ অচল। যেমন-_ 
সায়া অন্ধকারে | এসেছি ভগ্ন ঘাটে। 


২৫০ & ছন্দ 


রবীন্দ্রনাথ বলেন, এর কোমর ভেঙে গেছে (পৃ৭২)। এর কারণ 
অসম- ও বিষম-পবিক ছন্দের “শোষণশক্তি' অর্থাৎ সংকোচনক্ষমতা 
নেই । কিন্তু এসব ছন্দ যে যুগাধ্বনিকেই সইতে পারে না তা নয়। তার 
ৃ্টাত্তও রবীন্দ্রনাথ দিয়েছেন (পৃ ৭২)।-- 
অন্ধ রাতে যবে | বন্ধ হল দ্বার । 

এখানে যুগ্মধ্বনিগুলি সংকুচিত না হয়ে সম্প্রসারিতই হয়েছে। 

দ্বিপদী শব্দটি রবীন্দ্রনাথ ব্যবহার করেন :নি। অবশ্য এক স্থানে 
€ পৃ ১১৮) ওই শব্দটি ব্যবহৃত হয়েছে, কিন্তু পারিভাষিক অর্থে নয়। 

ধামার- দ্রষ্টব্য 'তাল+ | 

ধ্বনি (পৃ ৫৩)-_অপারিভাষিক অর্থে ধ্বনি মানে স্বর বা! রব । যেমন-_ 
কুহুধবনি, ধ্বনিমাধুর্য । ছন্দশান্ত্রের পরিভাষায় ধ্বনি মানে দিলেবল, 
অর্থাৎ একপ্রযত্বোচ্চারিত শববাংশ (পৃ ৫৩, ৭৪, ৯০)। র+বীন্+ত্র শবে 
তিনটি ধ্বনি বা সিলেবল্। ছন্দের আলোচনায় ধ্বনি শব্দটি যখন লঘু। 
গুরু, অযুগ্, যুগ্ম প্রভৃতি বিশেষণীধীন অথবা গণনীয় বিষয় হয়, তখনই এটি 
সিলেবল, অর্থে স্বীকার্ধ। আকৃতিতেদে ধ্বনি দ্বিবিধ, অধুগ্ম এবং যুগ্ম । 
দৈ, বৌ, ছুই, ঢেউ, প্রভৃতি রুদ্ধস্বরাস্ত এবং জল্‌, তান্‌, দ্িন্‌, কুল্‌, 
শেষ, প্রভৃতি ব্যঞ্চনাস্ত ধবনিকে বলা যায় যুগ্মধবনি (০19560 ৪য1181916) 
এবং মা, কি, হু, সে, দো প্রভৃতি মুক্তস্বরাস্ত ধ্বনিকে বলা যায় অযুগ্মধবনি 
(0990 ৪511816) । 'সৌভাগ্য' শব্দে সৌ এবং ভাগ, যুগ্মধ্বনি, গ্য অধুগ্ম- 
ধবনি। স্থতরাৎ “যুগ্রধবনি” শব্দটার পরিবতে শুধু “সিলেবল্‌” শব্দ 
ব্যবহার করাই যথেষ্ট নয় ( পৃ ৫€৩)। দ্রইবা “দল? । 

পংক্তি (পৃ ১৫৩)-_-অপারিতাধিক অর্থে পংক্তি মানে লাইন বা 
ছত্র (পৃ১০৭)। পারিভাষিক অর্থে অপ্রবহমান বন্ধের পৃর্ণযতি- 
বিভাগের নাম পংক্তি । 

প্রবহমান বন্ধেও অপ্রবহমান বন্ধের নিদিষ্ট পূর্ণষতি-বিভাগকেই 
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পংক্তি বল! হয় ( পৃ ১২২)। অর্থাৎ প্রবহমান বন্ধে পূর্ণষতির বিভাগকে 
পংক্তি বল! হয় না, কেননা ভাবের প্রয়োজনে পৃর্ণঘতিনির্দিষ্ট পংক্তি- 
সীমাকে অতিক্রম করে যাওয়াই এই বন্ধের বৈশিষ্ট্য । এইগন্যই 
প্রবহমান্তীর নাম দেওয়া হয়েছে পংক্তিলজ্ঘন (পৃ ১৫৬)। এই 
বৈশিষ্ট্যের কথা স্মরণ করেই রবীন্দ্রনাথ অমিত্রাক্ষর ছন্দকে পংক্তিলজ্ঘক 
নামে অভিহিত করেছেন। 

পংক্তি বোঝাঁতে রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন স্থলে বিভিন্ন শব ব্যবহার 
করেছেন । থা-_ অবয়ব, চাল, পদ, প্রদক্ষিণ, রূপকল্প । 

পদ--পারিভাষিক অর্থে পদ মানে অধ্ধতিনিদিষ্ট ছন্দোবিভাগ । 
স্বিপদী, ত্রিপদী, চৌপদী প্রভৃতি শব্ষে পদ কথাটি পারিভাষিক অর্থে ই 
প্রযুক্ত হয়। পয়ার ছন্দের প্রতিপংক্তি অধণ্ধতির দ্বার! দুই পদে বিভক্ত 
€পৃ ১০)। অর্থাৎ পয়ারপংক্তি হচ্ছে আসলে দ্বিপদী। ত্রিপদীর প্রতি- 
পংক্তি তিন পছে বিভক্ত (পৃ ১২)। চৌপদীতে চার পদ (পৃ ১১)। 'প্রথম 
শ্বীতের মাসে'**হি হি করে কাপে গান্র* এই পংক্তিটিকে “আট মাত্রার 
ঝোঁক: দিয়েই পড়া ষাক আর “ছয় মাত্রার কায়দীয়'ই পড়া ষাক, এই 
পংক্তিটি যে চৌপদী তাতে সন্দেহ নেই; কারণ উভয় রীতিতেই এটি 
তিনটি অর্ধধতির দ্বার] চার ভাগে বিভক্ত হয়। এই প্রসঙ্গে সহজপাঠ 
প্রথম ভাগের একটি কবিতার (সপ্তম পাঠ) ছন্দও উল্লেখষোগ্য । 
রবীন্দ্রনাথ বলেন, 'এ ছন্দটি ছুই মাত্রায় অথবা তিন মাত্রায় পড়া যায়ঃ । 
দুই মাত্রা, যথা-_ 

কাল | ছিল | ডাল | খালি। 
আজ | ফুলে | যায়| ভবে। 

এ হচ্ছে উপপর্ব-বিভাগ, প্রতিউপপবে দুই মাত্রা । অর্থাৎ আসলে 
এটি চতুর্মত্রপবিক ছন্দ । এখানে পর্ববিভাগ না দেখিয়ে উপপর্ববিভাগ 
দেখানো হয়েছে । তিন মাত্রা, যথা-_ 


২৫২ * . ছন্না 


কাল ছিল ভাল | খালি-_-। 
আজ ফুলে যায় | ভবে--। 
এ হচ্ছে পর্ববিভাগ, প্রতিপর্বে ছয় মাত্র! । অর্থাৎ এটি “ছয় মাত্রার 
কায়দায় পড়ার বিভাগ । এর প্রতিউপপর্বে তিন মাত্রা। কিন্ত 
এখানে উপধতি লোপ পেয়েছে । তাই দগুচিহ্ছের ছারা তিন মাত্রার 
উপপর্ব বিভাগ ন1 দেখিয়ে একেবারে পর্ববিভাগই দেখানে। হয়েছে । 
“দিন মান্রার তালে? পড়া আর “ছয় মাত্রার কায়দায়” পড়া মূলত একই | 
তিন মাত্রার উপপর্ব নিয়েই ছয় মাত্রার পর্ব গঠিত হয়। 
প্রথম : শীতের | মাসে । 
শিশির : লাগিল | ঘাসে--। 
এ হচ্ছে উপপর্ব-বিভাগ । এখানে উপধতি লোপ পায়নি (পু ১১)। 
এই প্রসঙ্গে “নটরাজ' কাব্যের (১৯৩১) “মনের মানুষ কবিতাটিও 
স্বর্ণীয়। গ্রন্থের পাদটাকায় কবি স্বয়ং এই কবিতাটির ছন্দোবিশ্লেষ 
করেছেন এভাবে ।- “এই ছন্দ চৌপদীজাতীয় নহে । ইহার ষতিবিভাগ 
নিয়লিখিতরূপে-_ 
কত না দিনের | দেখা 
কত ন1 পের | মাঝে। 
মে কার বিহনে | একা 
মন লাগে নাই | কাজে |” 
অর্থাৎ এটিকে চার মাত্রার কায়দায় পড়তে হবে না, ছয় মাত্রার কায়দায় 
পড়াই কবির অভিপ্রেত | চিহ্ধযোগে দেখানো না৷ হলেও এর তিনমাত্রা- 
উপপর্বের বিভাগ সহজেই বোঝা যায়। চতুর্থ লাইনে এই বিভাগ 
কানে লাগে না। কারণ এখানে উপযতি লুপ্ত হয়েছে । 
অপারিভাষিক অর্থে পদ মানে পূর্ণঘতিনিদিষ্ট ছন্দোবিভাগ অর্থাৎ 
পংক্তি। যেমন-চতুর্দশপদী কবিতা । রবীন্দ্রনাথ এই অর্থেই পদ 
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শবটিব প্রয়োগ করেছেন বেশি (পৃ ৬৯-৭০, ৭৩, ১০১)। চতুর্দশপদী 
কবিতা মানে চোদ্দ পংক্তির কবিতা, যদিও এর প্রত্যেক পংক্কিই 
পারিভাষিক অর্থে দ্বিপদী। অনুরূপভাবে রবীন্দ্রনাথ চার পংক্তি বা 
লাইনের রচনাকে চৌপদ্ী নামে অভিহিত করেছেন। ফাল্গুনী 
নাটকে এ-রকম চৌপদ্ী রচনার অনেক দৃষ্টান্ত আছে । ঘথা-_ 


যে পদ্মে লক্ষ্মীর বাস, দিন অবসানে 
সেই পদ্ম মুদে দল সকলেই জানে । 

গৃহ যার ফুটে আর মুদে পুনঃপুনঃ 

সে লক্মীরে ত্যাগ করো', শুন, মৃঢ়, শুন ॥ 


পারিভাবিক অর্থে এটিকে চৌপনী চলা চলে না। অপারিভাষিক 
অর্থে এই “রচনা”টিকে চৌপদী বলা যেতে পারে, কিন্ত ছন্েের বিচায়ে 
এর প্রতি পংক্তিই দ্বিপদী। 

কোনো কোনো স্থলে পর্ব এবং অন্যত্র উপপর্ব অর্থেও পদ শব প্রযুক্ত 
হয়েছে। যেম্ন--কীপিলে : পাতা | নড়িলে : পাখি' এখানে প্রত্যেকটি 
উপপর্ব পদ নামে অভিহিত হয়েছে (পৃ ১৪)। আহহ কল|-য়ামি 
বল | -য়াদিমণি | -ভূষণং, এই দুষ্টাস্তটির প্রত্যেক পর্ব (পাঁচ মাত্রার ) 
পদ নামে বণিত হয়েছে (পৃ ৪০) পয়ারের পর্কে কোথাও বলা 
হয়েছে “পদক্ষেপ' (পৃ ৩৫), আবার অন্যত্র পয়ারের পদকেই “পদক্ষেপ 
বলা হয়েছে (পূ ৪১)। 

_সংঙ্কতে প্লোকের একচতুর্ধাংশকে পাদ বা পদ বলা হয়। "র্ণ' পদের 
প্রতিশব । এই হিসাবে উক্ত চতুর্থাংশ বোঝাতে চরণ শব্দও ব্যবহৃত 
হয়। পদ ও চরণ কখনও বিভিন্নার্থে প্রযুক্ত হয় না। বাংলায় পংক্তি 
অর্থে পদ শবের ন্যায় চরণ শব্ের প্রয়োগও দেখা যায়। ববীন্দ্রনাথ 
ছন্দ-আলোচনায় কোনে। অর্থেই চরণ শব্ধ ব্যবহার করেন নি। পংক্তি 
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অর্থাৎ পূর্ণঘতির বিভাগ বোঝাতে তিনি সাধারণত পদ শবই ব্যবহার 
করেছেন (পৃ ১৩, ১০৭ )। 

পদ ও চরণ এই ছুটি সমার্থক শব্কে বিভিন্নার্থে প্রয়োগ করা সংগত 
নয়। আর, পদ শব্টিকেও একই সঙ্গে অধর্ধতির বিভাগ ও পূর্ণঘতির 
ব্ভাগ এই ছুই অর্থে ব্যবহার করা বাঞ্ছনীয় নয়। ত্রিপদী চৌপদী 
প্রভৃতি সর্বস্বীরুত পারিভাষিক কথায় পদ শব্ের ধা অর্থ, তাই স্বীকার্ধ । 

পয়ার (পৃ৭*-৭১)-_যে ছন্দোবদ্ধের পংক্তি আট মারা ও ছয় মাত্রার 
দুই পদ নিয়ে গঠিত তার প্রচলিত পারিভাষিক নাম পয়ার। পয়ার- 
পংক্তি দ্বিপদী, আট মাত্রার পরে অধধতি। আধুনিক কালে আট ও 
দশ মাত্রার দীর্ঘ পয়ার রচনার রীতি দেখ! দিয়েছে ( পূ ৪৬, ৬৯) 
দবিজেন্্রনাথের স্বপ্নপ্রয়াণ কাব্যে (১৮৭৫) এই দীর্ঘ দ্বিপদীর প্রয়োগ 
দেখ! যায়। কিন্তু আঠার মাত্রার "মহাপয়ারঃ অর্থাৎ দীর্ঘ ছিপদী 
“ঘ্বিজেন্্রনাথের স্থষ্টি ( পৃ ১২০) এবং স্বপ্নপ্রয়াণেই এর প্রথম প্রবর্তন 
দেখা গেছে, (পৃ ৪৬), এ কথা! হ্বীকার্ধ নয়। বঙ্গলালের পদ্মিনী- 
-উপাখ্যান কাব্যেও (১৮৫৮) এই মহাপয়ারের দৃষ্টান্ত আছে। রবীন্দ্রনাথ 
সম্ভবত এই ছন্দ রচনার প্রবতনা পেয়েছিলেন স্বপ্রপ্রয়াণ থেকেই 
এবং তিনিই এটিকে স্থপ্রচলিত করেছেন । 

প্রকৃতিভেদে পয়ার ভ্রিবিধ। প্রথম, সাধু ছন্দের “অক্ষরগোনা, 
পয়ার ৷ দৃষ্টান্ত-_সতত হে নদ তুমি ইত্যাদি (পৃ ১৪২)। এই অক্ষরগোনা 
পয়্ারের বহু দৃষ্টান্ত আছে গ্রন্থের নানা অধ্যায়ে । এ ছন্দে এক অক্ষরে 
এক মাত্রা ধর] হয়। দ্বিতীয়, ছড়। বালোকসাহিত্যের "মাত্রাগোনা” 
পয়ার। দৃষ্টান্ত_এপার গঙ্গা ওপার গঞ্গ ইত্যাদি (পৃ১৪৩)। এ ছন্দে 
প্রত্যেক. সিলেবল্কেই এক মাত্রা বলে গণ্য করা হয়। শবের 
হসম্ত বর্ণকে বাদ দিয়ে গণনা করলে তার সিলেবল্-সংখ্যাই পাওয়া 
যায়। এপার শবে ছুই সিলেব লূ, স্থতরাং ছুই মাত্রা। এটাই লৌকিক 
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ছন্দের রীতি । পলাতকার ছন্দকেও রবীন্দ্রনাথ লৌকিক বীতির পয়ার 
বলেই মনে করেন, যদিও তা “বেড়াভাঙা? অর্থাৎ অসমপংক্তিক ও 
প্রবহমান (পৃ ১৫৭)। আঠার মাত্রার লৌকিক দীর্ঘপ্নারের দৃষ্টাত্তও 
আছে । এই দীর্ঘপয়ার প্রবহমান ও অপ্রবহমান দুই-ই হতে পারে 
(পৃ ১৮৮)। তৃতীয়, মাত্রাবৃত্ত ( পৃ ১৩২ পাদটীকা ৫) বা কলাগোনা 
পয়ার। এ ছন্দে এক কলায় এক মাত্রা ধর! হয়। অধূগ্মধ্বনিতে এক 
কলা, যুগ্ধ্বনিতে ছুই কল! । মানসী কাব্যের “নিচ্ষল উপহার” কবিতাটি 
মাত্রাবৃত্ত পয়ারের প্রথম দৃষ্টাত্ত--“নিয়ে যমুনা! বহে” ইত্যাদি (পু ১৮১ 
এবং পাদটীকা )। অনতিকাল পরেই রবীন্দ্রনাথ এই নৃতন রীতির 
পয়ার বচন! ত্যাগ করেন (পৃ ৬৭) এবং উক্ত 'নিক্ষল উপহার' কবিতাটিকে 
“নিয়ে আবতিয়! ছুটে যমুনার জল” ইত্যাদি রূপে সাধু বা অক্ষরগোনা 
পয়ারে পরিবতিত করেন (পৃ ১২৩)। সম্ভবত তিনি মাত্রাবৃত্ত পয়ার 
রচনায় তৃষ্চিলাভ করতে পারেন নি। আরও পরবর্তী কালে 
কিন্ত তিনি মাত্রাবৃত্ব বীতিতে বহু পয়ার রচনা করেছেন ( পৃ ৭৮)) 
পরবত্তিকালীন মাত্রাবৃত্ত পয়ারের একটি দৃষ্টান্ত এই ।-- 

সূর্য চলেন ধীরে পন্ন্যাপী-বেশে 

পশ্চিম নদীতীরে সন্ধ্যার দেশে 

বনপথে প্রাস্তরে লুন্তিত করি 

গৈরিক গোধূলির ম্লান উত্তরী। 

--তপস্তা, পাঠপ্রচয় চতুর্থ ভাগ 
পয়ারের ন্যায় ত্রিপদী-চৌপদীও সাধু, লৌকিক ও মাত্রাবৃত্ত -ভেদে 
ত্রিবিধ। দ্রষ্টব্য “'মালঝাপ?। 

পয়ারজাতীয় ছন্দ (পৃ ৬৬-৬৭)-_রবীকতরনাথ যাকে বলেন 
সাধু, সমমাত্রার বা ছুইমাত্রার ছন্দ তাকেই বলেছেন পয়ার্জাতীয়, 
পয়ারশ্রেণীয় (পৃ ১১৮) বা পয়াবুন্প্রদায় (পৃ ৬৭) । এই বর্গের 


৫৬ ঞ ছন্দ 


ছন্দকেই বল! হয় অঞ্ষরবৃত্ত ব অক্ষরগোন। (পৃ ১৪২); প্রচলিত মতে 
অক্ষরসংখ্যা অশ্চসারেই এ শ্রেণীর ছন্দের মাত্রাগণন করা হয় । 

অক্ষরবৃত নামের মতো পয়ারজাতীয় নামটিও সমীচীন নয়। কেননা 
বাংলা ছন্দের ভিন শাখাতেই পয়ার রচনা স্থপ্রচলিত। ভ্রিবিধ পয়ারের 
কথ পূর্বেই বলা হয়েছে।, 

এই পয়ার্জাতীয় ছন্দের বিশেষত্ব হচ্ছে তার শোষণশক্তি ( পৃ ৩৮) 
বা স্থিতিস্থাপকতা৷ (পৃ ১২১)। এ কথার অর্থ এই যে, এ রীতির ছন্দে 
ব্যঞনাস্ত ুগ্মধবনিকে প্রায় সর্বত্রই সংকুচিত করে এক মাত্রায় পরিণত 
করা হয়, ফলে বথেচ্ছভাবে যুক্তাঞ্গরবহুল শব্খপ্রয়োগ করলেও মাত্রাবৃদ্ধি 
কোষ ঘটে না। বলা প্রয়োজন যে, এ রীতির ছন্দে শব্দের অন্তস্থিত 
যুগ্মধবনির সংকোচন হয় না। 

পর্ব ( পৃ৯৪)--পংক্তির লঘুষতিনিদিষ্ট বিভাগকে বলা হয় পর্ব। 
পর্বই ছনের প্রধান নির্ভর | পর্বের প্ররুতি, আরুতি ও সমাবেশপদ্ধতির 
দ্বারাই ছন্দের রূপ ও অবয়ব নিয়ন্ত্রিত হয়। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ পর্বের 
“চেয়ে উপপর্বকেই ছন্দের প্রধান অবলম্বন মনে করতেন । তাই তিনি 
সমস্ত বাংলা ছন্দকে সম, অসম ও বিষম এই তিন শ্রেণীতে বিভক্ত 
করেছেন (পৃ ১৫)। সমমাত্রার ছন্দ মানে ছুইমাত্রা-উপপর্বের ছন) 
অসমমাত্রার ছন্দ মানে তিনমাত্রা-উপপর্বের ছন্দ ; আর, যে ছন্দের পব” 
তিনমাত্রা- ও দুইমাত্রা-উপপর্বের সমবায়ে গঠিত তাকেই বলেছেন 
বিষমমাতআ্ার ছন্দ। উপপর্ব বোঝাতে রবীন্দ্রনাথ কখনও ব্যবহার 
কবেছেন চলন; (পূ ৩৫) এবং কখনও ব্যবহার করেছেন “ভূমিকা, 
(পৃ€৪)। ত্তরমাত্রিক ভূমি মানে তিন মাত্রার উপপর্ব। ্‌ 

উপপর্বকে ছন্দের প্রধান অবলম্বন মনে করলেও রবীন্দ্রনাথ পর্ব- 
বিস্তাগকে অস্বীকার করেননি । যখন তিনি বলেন পাঁচ মাত্রার ছন্দ 
€পৃ ১৫), তখন পাচ মাত্রার পর্ব-গঠিত ছন্দই তার অভিপ্রেত ; ছয় মাত্রার 
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ছন্দ, ছয়মাত্রার কায়দা! ( পু ১১-১২) বা “ষড়ঙ্গী' (পৃ ১০*) বলতে 
ছয়মাত্রা-পর্বের ছন্দ বোঝায় । পর্ব শব্দ ব্যবহার না করলেও তার প্রতিশব্ব 
হিসাবে রবীন্রনাথ কয়েকটি অপারিভাষিক শব্ধ ব্যবহার করেছেন। 
যেমন-_ পা ( পৃ ১১), পদক্ষেপ (পৃ ৩৪), মাত্রাভাগ (পৃ ৯২), পূর্ণভাগ 
(পৃ ৯৬), ভাগ ( পৃ ১০০), কলা (পৃ ১০১), ধ্বনিগুচ্ছ (পৃ ১৯৫৩)। এক 
জায়গায় তিনি পর্ব শব্দটি ব্যবহার করেছেন সংস্কৃত ছন্দের যতিবিভাগ 
অর্থে (পৃ ১৯০)। সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দশাস্কে পর্ব অর্থে গণ" শবের 
ব্যবহার দেখ! ঘায়। যেমন--চতুষ্ধল গণ, মানে চার-কলামাত্রার পর্ব। 

পর্বাঙগ ( পৃ ৯৫ )--এটি অমূল্যবাবুর ব্যবহৃত পরিভাঁষা। ববীন্দ্রনাথ 
নিজে এই শব্দটি ব্যবহার করেন নি। পর্বের উপধতি-নিদি ষ্ট 
উপবিভাগকে অর্থাৎ উপপর্বকেই অমৃল্যবাবু বলেন পর্বাঙ্গ । ববীন্দ্রনাথ 
তাকে কখনও বলেছেন “চলন” কখনও “ভূমিকা? । 

প্রদক্ষিণ ( পৃ ৩৪)__ছনোর পূর্ণতির বিভাগ অর্থাৎ, পংক্তিকেই 
ববীন্দ্রনাথ বলেছেন প্রদক্ষিণ। এ শব্দটিকে পাবিভাষিক বলে মনে করা 
ধায় না। এর অর্থেরও স্থিরতা নেই । দ্রষ্টব্য “পংক্তি | 

প্রন্বর (5০০০0% )--ইংরেজিতে ষাকে বলা হয় একৃসেন্ট তার 
বাংল! অপাবিভাষিক নাম ঝৌোক। এই গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ নানা প্রসঙ্গেই 
এক্‌সেন্ট অর্থে ঝোক শব্দটি ব্যবহার করেছেন। যেমন, ইংবেজিতে 
প্রত্যেক শব্দেরই একটি নিজন্ব ঝোক আছে? (পৃ১)। ছন্দের 
পরিভাষায় ঝোক বা এক্‌সেণ্টকে বল! যায় প্রন্বর; তাতে প্রন্বরণ, 
প্রন্থবিত, প্রাস্ববিক প্রভৃতি শব্ধ গঠনের সুবিধ] হয় । 

বাংল! গ্ঠে উচ্চারণের ঝেণকটা সাধারণত বাক্যের আরন্ডে পড়ে 
€প্র১)। কিন্ত প্রয়োজনমতো “বাক্যের পরে পর্বেও ঝেোক দেওয়া 
ষায়। আর “বাংল! ছন্দে ষে পদ্বিভাগ হয় সেই প্রত্যেক পদের 


গোড়াতেই একটি করিয়া ঝোকালো শব কাণ্তেনি করে” (পৃ৯)। 
১৭ : 
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এখানে 'পদ" শব প্রয়োজনমতো পদ, পর্ব বা উপপর্ব অর্থে গ্রহণীয়। এর 
দৃষ্টান্ত দ্রষ্টব্য ১১-১৫ পৃষ্ঠায়। বাংলা ছন্দে যতিবিভাগের গোড়াতে 
যেখানে ঝোক পড়ে সেখানেই তালি দিতে হয় এবং তদন্ছসারেই ছন্দের 
স্পন্দন বা লয় অর্থাৎ বিদ্‌ম্‌ ধরা পড়ে (পৃ ৪২-৪৩)। তিনমাত্রার ঝোক 
(পু ৯৮) কথার দ্বার! বোঝা! যায় তিনমাত্রা-উপপর্বের ঝোক। | 
একটা! প্রচলিত ধারণা এই যে, শুধু চলতি বাংলার ছড়াজাতীয়' 
ছন্দেই ঝৌক বা প্রন্বরের প্রভাব দেখা যায় অর্থাৎ শুধু এইজাতীয় 
ছন্দকেই বল! যায় প্রাম্বরিক ছন্দ। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যে-সব দৃষ্টাস্তে 
প্রন্বরচিহ্ন দিয়ে ঝোক বা তালি দেবার নিয়ম ও বৈচিত্র্য সম্বন্ধে 
আলোচনা করেছেন, সেগুলি প্রায় সবই ছড়াজাতীয় ছন্দোরীতির 
বহির্্তী। অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের মতে বাংল। ছন্দের তিন শাখাতেই 
ঝোঁক বা প্রশ্বরের ক্রিয়া আছে এবং সর্বত্রই ছন্দের প্রত্যেক যতি- 
বিভাগের গোড়াতেই ঝেক পড়ে। খুব তার | বোলচাল | সাজ ফিট | 
ফাট? ইত্যাদি দৃষটাস্তটি ( পৃ ৭০ ) ছড়াজাতীয় নয়। এটি রচিত হয়েছে 
কলামাত্রিক ছন্দে, অথচ এ ছন্দটা যে বেশ ঝোকালো তাতেও কোনো 
সন্দেহ নেই । তবে চলতি বাংলার ছড়াজাতীয় দলমাত্রিক (৪51181)10 ) 
ছন্দেই প্রস্থরের প্রভাব বেশি, এ কথা রবীন্দ্রনাথের উক্তি থেকেও বোঝ! 
যায়। “বাংলার অসাধু ভাষাটা খুব জোরালো ভাষা” (পৃ৬) এবং 
বাংলা ভাষার চলতি রীতিতেই তার “অন্তরের স্বাভাবিক স্থর (পৃ), 
প্রকাশ পেয়েছে, আর এ জন্যই চলতি বাংলার ছন্দকেই বল৷ হয়েছে 
বাংলা ভাষার স্বাভাবিক ছন্দ” ( পৃ ১৭০-৭১)। “বাংলা চলতি ভাষার 
ধ্বনিটা হসস্তের সংঘাতধবনি, এই জন্য ধ্বনিহিসাবে সংস্কৃতের চেয়ে 
ইংরেজির সঙ্গে তাহার মিল বেশি” (পৃ ১৭,১২৮)। ছন্দের দিক্‌ 
থেকেও ইংরেজির সঙ্গে চলতি বাংল! ছনোর মিল দেখা যায়; উভয়ত্রই 
“সস্তের সংঘাঁতধবনিঠকে ছন্দের কাজে লাগানো হয়। “কই পালঙ্ক, 
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কই রে কম্বল* ইত্যাদি দৃষ্টান্ত দিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “ইহার ব্রন 
17) 01861006]5 [29208101997 শ্লোকটি মিলাইয়া দেখিলে দেখা 
যাইবে ধ্বনির বিশেষ কোনে! তফাত নাই” (পৃ ১৭) এই মিল শুধু 
দলবিভাজনগত নয়, গ্রস্বরস্থাপনগতও বটে । উভয়ত্রই প্রন্বর বা ঝেণক 
পড়েছে ছন্দোবিভাগগুলির আম্দিতে। কিন্তু ইংরেজি ছন্ের সঙ্গে 
বাংলা চলতি ছন্দের অমিলও আছে । “দেখা গিয়াছে ইংরেজি ছন্দে 
ঝোক পদের [ ছন্দোবিভাগের ] আরভেও পড়িতে পারে, পদের 
শেষেও পড়িতে পারে”; কিন্তু “বাংলায় আরস্তে ছান়া পদের আর 
কোথাও ঝৌঁক পড়িতে পারে না” (পৃ ১৯)। 

প্রাকৃত-বাংলার ছন্দ- দ্রষ্টব্য শাখা; । 

ফাক (পৃ ১*)--এটি একটি অপারিভাষিক শব্ঘ। রবীন্দ্রনাথ 
এ শব্দটি বিভিন্ন অর্থে ব্যবহার করেছেন। এক জায়গায় এটি ব্যবস্থত 
হয়েছে ছেদ বা যতি অর্থে (পৃ৯৪)। কোনো কোনো স্থলে শবটি 
ব্যবহৃত হয়েছে মাত্রীসংযোগের অবকাশ অর্থে (পৃ ১০) যষেমন-_- 

মহাভারতের কথ। | অমৃতসমান --। 

এই পয়ারপংক্তিটার প্রথম পর্দে আট'মাত্রা এবং দ্বিতীয় পদে ছয় মাত্রা 
গণনা করাই সাধারণ রীতি। রবীন্দ্রনাথ তাই করেন ( পৃ ৭১, ১৪৩)। 
কিন্তুতিনি কখনও কখনও পয়ারে চোদ্দ মাত্রা গণনা না করে ষোল 
মাত্রাও ধরেছেন। সে ক্ষেত্রে তিনি চোদ্দটি শ্রুতমাত্রার পরে পূর্তির 
স্থলে আরও ছুটি অশ্রুতমাত্রা আছে বলে ধবে নেন; চোদ্দটি শ্রুত- 
মাত্রাকে বলেছেন “উচ্চারিত মাত্র! বা ধ্বনির মাত্রা” এবং ছুটি 
অশ্রুতমাত্রাকে বলেছেন 'অলুচ্চারিত মাত্রা” বা “ঘতির মাত্রা” (পৃ ৪১১৪৬, 
১১৮)। এই ধতির মাত্রার অবকাশকেই বলেছেন ফাঁক। পয়ারে শুধু 
পূর্তির স্থলে নয়, অধধতির স্থলে এবং অন্ত্রও দুই মাত্রার ফাক রাখা 
সম্ভব বলে তিনি মনে করেন (পৃ১২০)।. 


২৬০ * ছপ্দ 

গানে যতিমাজ্রার হিসাব রাখা হয়। কারণ, “ম্থুরের বিরাষ হয়, 
কিন্ত কালের বিরাষ হয় না। যেমন স্থবের মাত্রা আছে, সেইরূপ 
বিরামেরও মাত্রা আছে* (জ্যোতিবিন্্রনাথ ঠাকুর-প্রণীত হ্বরলিপি- 
গীতিমালা, প্রথম খণ্ড, তৃতীয় সং, পূ ৭)। গানে অবিরত-বিরত-নিবিশেষে 
সমগ্র গীতকালের হিপাৰ রাখার প্রয়োজন আছে। কাব্যছন্দের 
বিচারে এ-রকম হিসাৰ রাখ। অনাবশ্ঠক | বস্তুত ববীন্দ্রনাথও সর্বত্র, 
অর্থাৎ অমিত্রাক্ষর, ত্রিপদী, চৌপদী প্রভৃতি সমত্ত বন্ধে, পূর্ণ, অধ? লব্দু 
এবং উপ-ধতির মাত্রাগণন! প্রয়োজন মনে করেন নি। 

ধ্নিসংকোচের অবকাশ অর্থেও ফাক শব্দটির প্রয়োগ দেখা হায় 
(পৃ ৩৮)। যেমন 

পাষাণ মিলায়ে যায় | গায়ের বাতাসে। 

এই পয়ারপংক্তিটাতে ষুগ্বধবনি আছে মাত্র তিনটি-_যাণ, যায়, য়েরু, 
এবং তিনটিই আছে শব্দের শেষে; বাকি আটটি ধ্বনিই অযুগ্ম ৷ অধুগ্া- 
ধ্বনিতে এক মাত্রা এবং যুগ্মধ্বনিতে ছুই মাত্রা ধরে হিসাব করলে পাওয়। 
যাবে প্রথম পদে আট এবং দ্বিতীয় পদে ছয়, মোট চোদ্ষ মাত্রা । 


| ৬.। 11 ৬ / ৬ । 
গত তরঙ্গি উঠে | অভ্গের উচ্ছাসে। 


এখানেও চোদ্দ মাত্র! । হিনাবট1 এই | ছয়টি অধুগ্মধবনিতে (৭' দণ্ড- 
চিহমুক্ত-_ত, গরিঃ উ, ঠে, ছন, লে) ছয় মাত্রা শকের প্রাস্তস্থ ছুটি 
অধুগ্মযনিতে (/১) প্রসারচিন্তযুক্ত--গীত, গের্‌) চার মাত্রা এবং শবের 
অপ্রাস্তস্থ চারটি অধুগ্মধ্নিতে (4৬, সংকোচচিহ্যুক্ত--সং, রঙ» অঙও 
উচ.) চার মাত্রা-- মোট চোদ্দ মাত্রা, প্রথম পদে আট এবং ছিতীয় পদে 
ছয়। এই ছুই পংক্তির মধ্যে তুলন! করলে দেখা যাবে যে, দ্বিভী় 
পংক্তিতে চারটি যুগ্মধ্বনি সংকুচিত হয়ে মাত্র চারু মাত্রার স্থান পেয়েছে, 
এটাই এই ছুই পংক্তির পার্থক্য । এই শ্রেণীর পয়ারে যুগ্মধ্বনিকে 
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সংকুচিত করবার এই যে অবকাশ, তাকেই বলা হয়েছে 'ফাাক?। আর, 
যুগ্ধ্বনিকে একমাজ্রা-পরিমাণের মধ্যে সংকুচিত করে আনবার এই ষে 
শক্তি, তাকেই বল! হয়েছে “শোষণশক্তি'। 
এই সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, পয়াবের পদক্ষেপ যেখানে ঘন ঘন, 
সেখানে এই শোষণশক্তির প্রয়োগ চলে না (পৃ ১১, ৩৮)। দৃষ্টাস্ত দিয়ে 
বলেছেন, “বঞ্ি লেখা যায় 
ধরিত্রীর চক্ষুনীর মুঞ্চনের ছলে 
ংসারির শঙ্খরব সংসারের তলে । 
তা হলে ও একটা স্বতন্ত্র ছন্দ হয়ে যান” (পৃ ৩৯)। এই দৃষ্টাস্তটিকে তিনি 
পাচমাঞরা-পর্বের মাত্রাবৃত্ত বলে ধরে নিয়েছেন, অর্থাৎ এখানে সবগুলি 
যুগ্ধধ্বনিই প্রসারিত ও দ্বিমাত্রক। কিন্তু এটিকে সাধারণ পয়ারের 
কায়দায়ও পড়া যায়, অর্থাৎ শব্ের আদি- ও মধ্য-স্থিত যুগ্মধ্বনিগুলিকে 
ংকুচিত করে এই পংক্তিটিকে চোদ্দ মাত্রার সাধারণ পয়ার বলেও 
গণ্য করা যায়। রবীন্ফ্রকাব্যেও তান্র প্রমাণ আছে ।--. 
সমুদ্রের তরঙ্গের কলধ্বনি সম । 
__মেঘদুত, মানসী 
এ সুন্দর অরণ্যের পল্পবের স্তরে । 
-__বস্ুদ্ধরা, সোনার তরী 
ছুটোই পয়ারপংক্তি, তার ঘন ঘন পদক্ষেপও সুস্পষ্ট । অবশ্ত এ ছুটিকে 
পাচমাক্সা-পর্বের ভঙ্গিতেও পড়া যায়। ঘন ঘন পদক্ষেপওয়ালা, পয়ারও 
যে যুগ্মধ্বনির বোঝা সইতে পারে, এ কথা ববীন্দ্রনাথ নিজেই স্বীকার 
করেছেন অন্তব্র ( পৃ ৬৮, ৭০ )। যথা. 
বেণীবন্ধ তরঙ্গিত কোন্‌ ছন্দ নিয়! । 
এবং 
ভর্ক-যুদ্ধে উগ্র তেজ, শেষ যুক্তি গালি। 


২৬২ * ছন্দ 


শুধু ধ্বনিসংকোচের অবকাশ নয়, ধ্বনিপ্রসারের অবকাশ অর্থেও 
কাক শবের প্রয়োগ আছে (পৃ ৬২)। এই অর্থটা প্রাকৃত-বাংলা ছন্দের 
অর্থাৎ লৌকিক ছন্দের সম্পর্কেই প্রযোজ্য । রবীন্ত্রনাথ মনে করেন, 
এ ছনা হচ্ছে আসলে পতন মাত্রার ছন্দ ।***এর প্রত্যেক পাফেলার লয় 
হচ্ছে তিনের | অর্থাৎ তার মতে এটি হচ্ছে তিনমাত্রা-উপপর্বের ছন্। 
এখানে “পা-ফেলা” ব! পদক্ষেপ মানে উপপর্ব। কিন্ত এ ছন্দে প্রতিপর্বে 
প্রত্যক্ষত তিন মাত্র! পাওয়া যায় না । মাঝে মাঝে মাত্রার অভাব দেখা 
যায়। যেমন-_ 
বুষ্টি | পড়ে- | টাপুর | টুপুর | নদেয় | এল- | বা-ন। 
এখানে তিনটি উপপর্বে এক মাত্রা কম দেখা যায়। কিন্ত আবৃত্তির টানে 
ওই তিন জায়গায় স্বরধবনির প্রসার ঘটে, ফলে মাত্রার অভাব পূর্ণ হয়ে 
যায়। ধ্বনিপ্রসারের এই অবকাশকে বল! হয়েছে ফাক। 
রবীন্দ্রনাথের মতে বাংলার প্রাকৃত ছন্দের 'প্রত্যে ক” পা-ফেলার লয় 
হচ্ছে তিনের (পৃ ৬২)। কিন্তু অন্যত্র তার বিপরীত কথাই বলেছেন 
( পৃ ৬৩,৮৫)। যেমন-_ 
হারিয়ে-ফেল। | বাশি আমার | পালিয়েছিল | বুঝি 
লুকোচুরির | ছলে। 
এখানে গ্রত্যেক উপপর্বে তিন মাত্রা গণনা করা হয় নি। এমন কি, 
এটিকে উপপর্বেও বিভক্ত করা হয় নি; কর! হয়েছে পর্ববিভাগ । 
তা ছাড়া এখানে “তির মাত্রা”ও ধরা হয়েছে অনেকট। সাধু পয়ারের 
পদ্ধতিতে (পৃ ১২৭ )। 
আমি | যদি | জম্ম | নিতেম ] কালি | দাসের | কালে। 
এটা উপপর্ধেই বিভক্ত হয়েছে । কিন্তু প্রত্যেক উপপর্বেই তিন মাত্রা আছে 
বলে ্বীকৃত হয় নি (পৃ২১৭)। স্থতরাং বাংলার প্রাকৃত ছন্দকে 
“তিনমাত্রার ছন্দ” বলা কঠিন। যাহক, এ ছন্দে রবীন্দ্রনাথ ষে ফাক 
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অর্থাৎ ধ্বনিগ্রসার বা মাত্রাসংষোগের অবকাশ আছে বলে মনে করেন 
'সেটুকুই লক্ষণীয়। 

বাংলা লৌকিক ছনে'র এই ফাকগুলিকে হসস্ত বর্ণ দিয়ে অনায়াসেই 
পূর্ণ করা যায়। এ রকম “বেফাক' লৌকিক ছন্দের দৃ্টান্তও তিনি রচনা 
করে দেখিয়েছেন (পৃ ৬৪)। পূরবী কাব্যের “ব্জিয়ী” কবিতাটিতেও 
বেফাক রচনার দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় ( পূ ২১৭-১৮)1-- 

বিহঙ্গগান | শান্ত তখন | অন্ধরাতের | পক্ষছায়ে। 

কিন্ত কবিতাটির সর্বত্র তার বেফাক প্ররুতি বজায় থাকেনি। মহুয়া 
কাব্যের অধ্য” কবিতারটিতে লৌকিক ছন্দের বেফণক প্ররুতি সর্বত্র 
অব্যাহত আছে। 'বুষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর” ইত্যাদি ছড়াটির “তিন কন্তে' 
পর্বটাকে রবীন্দ্রনাথ যে-ভাবে বিশ্লেষণ করেছেন (পৃ ৬২), তা নী কবে 
£তি-ন | কন্তে” এ-ভাবেও বিশ্লেষণ করা চলত । যাহক, এটিকে তিনি 
বেফণাক পদ্ধতিতেও রূপান্তরিত করেছেন (পৃ ৬৩)। তার একটি 
পর্ব হচ্ছে “বিয়ের বাসরে?। এই পর্বটিতে লৌকিক ছন্দের ভঙ্গি 
অব্যাহত আছে বলা যায় না। এ ছড়াটার আরএক রূপান্তর আছে 
১৯২ পৃষ্ঠায় । সেটি সম্থদ্ধেও এই মস্তব্যই প্রযোজ্য । “শিব ঠাকুরের 
বিয়ের লগ্নে লিখলে ওই ভঙ্গি বজায় থাকত। “বিয়ের বাসবে? এবং 
“শিবু ঠাকুরের বিবাহ হচ্ছে” থাকলে এই দৃষ্টাস্ত-ছুটিকে লৌকিক না! বলে 
মাত্রাবৃত্ত বলাই সংগত হবে। বামপ্রসাদের “মা আমায় ঘুরাবি কত' 
ইত্যাদি গানটির ষে বেফাক চেহারা দেখানো হয়েছে (পৃ ৬৩) তাও 
লৌকিক নয়, ছয়মাত্র-পর্বের মাত্রাবৃত্ত। “আমার সকল কাটা ধন্য 
কবে” ইত্যাদি চলতি ছন্দের দৃষ্টাস্তটি ষে ছুটি রূপে পরিবতিত হয়েছে 
€ পৃ ৭), তার প্রথমটি “মাত্রাবৃত্” দ্বিতীয়টি 'লাধু। এগুলিকে বেফাক 
লৌকিক ছন্দের দৃষ্টান্ত বলা যায় না। এই প্রসঙ্গে “টুমুস্‌ টুমুস্‌ বাস্চি 
বাজে" ছড়াটাও স্মরণীয় (পু ২০২ )। 


২৪ ঞ ছনা 


সংগীতশাহ্কে ফাঁক শব্দের একটা পারিভাষিক অর্থ আছে। গানে 
তালের শেব ঝেক বা প্রন্বরকেই বল! হয় ফাক" (পৃ৯৮)১। ছলোর; 
আলোচনায় কাকের এই পারিভাষিক অর্থ প্রযুক্ত হয় না। 
বন্ত, (পৃ ১৯৯ )--অনুষ্টপ বর্গের পথ্যাবক্ত, ছন্দে প্রতিপাদের শেষ 
চার বর্ণের লতুত্বগুরুত্ব নিদিষ্ট নিয়মের অধীন, প্রথম চার বর্ণ অনিয়মিত । 
তাই 'অপরং ভবতো৷ জন্ম এবং “বুনি মে ব্যতীতানি”, এই ছুটি পদের, 
শেষ চার বর্ণের লঘুত্বগুরুত্বক্রমে সমতা আছে, আর প্রথম চার বর্ণের 
বিন্তাসক্রমে সমতার অভাব ঘটেছে। ঘ্িতীয়টির সঙ্গে সমতা রাখতে 
হলে প্রথমটির রূপ হত “অপার ভাবতো জন্ম” । ষ্টব্য “অনুষ্টপ,+। 
বিবমমাত্রীর ছচ্দ (পৃ ১৫, ৩৬)-_-যে ছন্দের পর্ব তিন মাত্র! ও 
ছুই মাত্রার দ্বিবিধ উপপর্ব নিয়ে গঠিত, তাকে ববীন্দ্রনাথ বলেছেন বিষম- 
মাত্রার ছন্দ । দ্রষ্টব্য 'অসমযাত্রার ছন্দ” । 
তিন-ছুই মাত্রার উপপর্ব নিয়ে গঠিত বিষমমাত্রার ছন্দের বিস্তার ও. 
বৈচিত্রা ঘটানো যেতে পারে নানা 'ভাবে (পু ১৩৩ )। যথা-_ 
শিমুল : রাড] : রঙে | চোখেরে : দিল : ভবে। 
এখানে প্রত্যেক পর্বে তিন-ছু ই-ছ্ুই মাত্রার তিনটি উপপর্ব। 
তটের বুকে লাগে | জলের ঢেউ | তবে লে কলতান | উঠে, 
বাতাসে বন-সভা | শিহরি কাপে | তবে সে মর্মর | ফুটে। 
-_গানভঙ্গ, সোনার তরী 
এখানে শুধু উপপর্ব নয়, পর্যের বিষমতাও লক্ষণীয় । আরও বৈচিত্র 
আছে স্বপ্নপ্রয়াণ কাব্যে । ববীন্দ্রপরিভাষায় এ সমন্তই বিষমমাত্রার ছন্দ 
বলে স্বীকার্ধ। বিষমমাত্র! ছন্দের আরও বৈচিত্র্যের দৃষ্টান্ত আছে ৪২-৪৩ 


১ .এটাই গ্লানের ছন্দের মৃলনিয়ম। কিন্তু অনেক তালে তার বাতিক্রম দেখ! বাক 
(কৃষফধন বন্দেযাপাধ্যায়-কৃত 'গীতনুত্রসার', তৃতীয় সং পৃ ১৫৫)। 
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পৃষ্ঠায় । “চাহিছ বারে বারে | আপনারে | ঢাকিতে", এই দৃষ্টান্তটি মানসী 
কাব্যের ছিলাম নিশিদিন | আশাহীন | প্রবাসী” ইত্যাদি “বিরহানন্ন'- 
নামক রচনাটির অবিকল প্রতিরূপ। কবি মানসীতে এটির সম্পর্কে 
মন্তব্য করেছেন, “এই ছন্দে ষে ষে স্থানে ফাক, সেইখানে দীর্ঘ যতিপতন, 
আবশ্যক” । 

৩৬ পৃষ্ঠায় বল! হয়েছে “ছুই-তিনের যোগে বিষমমাজার ছন্দ” । 
এখানে ছুই ও তিন মাত্রার চলনের ঘোগ বা সমাবেশের কথা বলাই 
অভিপ্রেত, বিস্তাসক্রমের কথা নয়। “যতই চলে” ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটির 
বিস্ভাসক্রম হচ্ছে তিন-ছুই | 

ভূজজপ্রয়াত-_এটি একটি সংস্কত ছন্দ। এই ছন্দের প্রতিপদে 
লঘু-গুরু-গুরু (----) এই পর্যায়ক্রমে বিন্যস্ত বারটি বর্ণ থাকে । 
রবীন্দ্রনাথ এ ছন্দের নাম উল্লেখ করেন নি, কিন্তু বাংলায় সংস্কৃত ছন্দের 
প্রসঙ্গে ভারতচন্ত্রের অন্নদামঙ্গল কাব্য (শিবের দক্ষালয়যাত্রা ) থেকে 
একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করেছেন (পৃ ৫)। ষথা-_ 

সর হারউরেদে হানে সাজে। 
এখানে মূলপাঠ একটু বদলে গেছে, মূলে আছে ১০০০৮ । কিন্ত 
তাতে ছন্দে কোনে! ত্রুটি ঘটে নি। 

মদ্ির! (পৃ ৪ )_-এটিও একটি সংস্কৃত ছন্দ। এই ছন্দের প্রত্যেক 
পদে আটটি করে গণ বা পর্ব থাকে । প্রত্যেক গণের প্রথমে একটি 
গুরুধ্বনি ও পরে ছুটি লঘুধবনি থাকে এবং অষ্টম গণে থাকে একটি- 
মাত্র গুরুধ্বনি, এই হচ্ছে এ ছন্দের নিয়ম । এ ছন্দের দৃষ্টান্ত ও বিশ্লেষণ 
্রন্থমধ্যে দ্রষ্টব্য । মদ্দির| ছন্দের বিন্তাসক্রম ( _ ২৮) ভূজঙগ প্রয়াতের 
বিন্তাসক্রমের (- -) বিপরীত। গ্রীক ছন্দপরিভাষায় এই ছুই 
ছন্দের ধ্বনিবিন্তাসপদ্ধতি যথাক্রমে 89651 ও 8061-788901010 
নামে পরিচিত | ্‌ 
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মন্দা ক্রান্ত। ( পৃ ৪৬)--এই বিখ্যাত সংস্কত ছন্দটির প্রতি পদে 
অর্থাৎ পংক্তিতে থাকে সতরটি করে 'অক্ষর" বা! ধ্বনি, অর্থাৎ সিলেবল্‌। 
এই সতরটি ধ্বনি আবার তিনটি যতিবিভাগে বিভক্ত; প্রথম ভাগে চার, 
দ্বিতীয় ভাগে ছয় এবং তৃতীয় ভাগে সাতটি ধ্বনি থাকে। প্রথম 
ভাগের চারটি ধ্বনিই গুরু, দ্বিতীয় ভাগে শেষ ধ্বনিটি গুরু এবং তৃতীয় 
ভাগে দ্বিতীয় ও পঞ্চম বাদে বাকি সব গুরু । এই হল মন্দাক্রান্তার 
নিয়ম । দৃষ্টান্ত (পূ ১৯) দিলেই লহজে বোঝা! যাবে ।__ 

মেঘালোকে | ভবতি সৃথিনোহ | প্যন্নাথাবৃত্তিচেতঃ | 

ংস্কৃত ছন্দশান্্কাররা মন্দাক্রান্তার পংক্তিকে তিনটি যতিবিভাগেই 
বিভক্ত করেন। কিস্তু রবীন্দ্রনাথ এটিকে বিভক্ত কবেন চার ভাগে 
( পৃ ৪৬-৪৭, ১৯০ )। দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর এবং সত্যেন্্রনাথ দত্তও তাই 
করতেন। এরা সকলেই উল্লিখিত তৃতীয় অংশটিকে দুই যতিভাগে 
বিভক্ত করেন; প্রথম ভাগে ধ্বনিসংখ্য। চার এবং দ্বিতীয় ভাগে তিন। 

রবীন্দ্রনাথের মতে মন্দাক্রান্তার ধ্বনিবিভাগ চার-ছয়-চার-তিন। 
গুরুধবনিকে বিসিষ্ট করে ছুই মাত্রা বলে ধরলে মনদাক্রান্তার 
মাত্রাবিভাগ হয় বথাক্রমে--আট-সাত-সাত-পাচ। রবীন্দ্রনাথের ধারণ! 
শেষভাগে চার মাত্র! (পৃ ৪৭,১৯০ )7) কেবল যতির প্রভাবে তা পাচ 
মাত্রায় পরিণত হয়। মাত্রাপবিমাণ হিসাবে মন্দাক্রাস্তাকে সর্বপ্রথম 
বাংলায় রূপাস্তরিত কবেন ছিজেন্দ্রনাথ । যথা_ | 


ফুল তাহে ধরিয়াছেঃ 
লাবণ্যে ভরি, আছে, 
বনেরে করিয়াছে 
জীবন-দান। 
স্প্জপ্রপ্রয়াণ, ৩য় সং (১৯১৪), ২1১৪০ 
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শেষভাগে পাচ মাত্রা । সত্যোন্্রনাথ-রুত মন্দাক্রাস্তার রূপাস্তরেও 
শেষভাগে পাচ মাত্রা | | 


ভরপুর অশ্রুর 
বেদনা-ভারাতুর 
মৌন কোন্‌ সর 
বাজায় মন। 
__কুন্ু ও কেকা (১৯১২), যক্ষের নিবেদন 


রবীন্দ্রনাথ মন্বাক্রান্তাকে মাত্রা হিসাবে বাংলায় রূপান্তরিত করেছেন 
তিন স্থলে । তার মধ্যে ছুই স্থলেই শেষভাগে চার মাত্রা (পৃ ৯৩, ১৩৪) 
এবং এক স্থলে পাঁচ মাত্র। (পূ ১৯০)। 

সংস্কৃত মন্দাক্তাস্তা “অমিত্রাক্ষর» অর্থাৎ তার পংক্তিতে পংক্তিতে 
কিংবা ভাগে ভাগে মিল থাকে না। মিলহীন মাক্রিক বাংলা মন্দাক্রাস্তার 
দৃষ্টান্ত তরষ্টব্য ১৯০ পৃষ্ঠায়। 

মন্দাক্রাস্তার শুধু মাত্রিক রূপ নয়, তার মূল “আক্ষরিক” ( অর্থাৎ 
দলমাত্রিক বা সিলেবিক ) রূপের বাংলা দৃষ্াস্তও রবীন্দ্রনাথ উদ্ধৃত 
করেছেন (পৃঃ)। যথা-- | 


ইচ্ছা সম্যক ভমণগমনে কিন্তু পাথেয় নাস্তি | 
পায়ে শিরী মন উড়ু উড়ুৎ এ কি দৈবেরি শাস্তি ! 


এটির রচয়িতা ছ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর । রবীন্দ্রনাথ ছুটিমান্্র পদ উদ্ধৃত 
করেছেন। তার পূর্ণ চতুষ্পদ রূপ এই ।-_ 

টক্কাদেবী | কর বদি কপা না রহে কোন জালা। 

বিদ্যাবুদ্ধী | কিছুই কিছু না| খালি ভ্মে ঘি ঢাল! | 
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ইচ্ছা! সম্যক | তব দরশনে | কিন্ধ পাথেয় নান্তি-। 
পায়ে শিক্লী | মন উড়ু উড়,- | একি দৈবের শাস্তি- ॥৯ 
--স্থপ্রভাত, ১৩১৭ ভান্্র। পৃ ৭৫ 


কোন” “মন” এবং “দৈবের” শবের শেষ অক্ষরটির অকারাস্ত উচ্চারণ 
করতে হবে। “কিছুই” শব্দের ই-র স্বাতন্ত্ড স্বীকার্ধ। সংস্কৃত ছন্দ- 
শান্তের নিয়মে পদের অন্তস্থিত লঘুধ্বনিও ছন্দের প্রয়োজনমতো গুরু 
বলে স্বীকৃত হয়। তর্দনুসারে নাস্তি' এবং শাস্তি শবের ইকার 
দীর্ঘরূপেই উচ্চার্য। এ সব স্থলে পূর্তির প্রভাবেই তৎপূর্ববর্তী 
লঘুধ্বনিও গুরুত্ব লাভ করে। বাংলায় এই নিয়মটিকে প্রসারিত করে 
ছন্দের প্রয়োজনে যে-কোনে! সুস্পষ্ট তির পূর্ববর্তা লঘুধ্বনিকে গুরু 
বলে গণ্য করা চলে। তদনুসারে এউড্ভু উড্ভু' শব্দের শেষ উকারটির 
উচ্চারণ হবে দীর্ঘ । 
লক্ষ্য করা প্রয়োজন যে, এই শ্লোকটিতে সংস্কৃত শাস্ম অনুসারে প্রতি- 
ংক্তি স্বাভাবিকভাবে তিন যতিভাগে বিভক্ত হয়েছে; বাংল৷ পদ্ধতি 
অনুসারে চার ভাগ হয় নি। 


১ এটি রাজনারায়ণ বন্ত্-কে লিখিত পত্ররাপে রচিত হয় । রচনাটির নাম ছিল 
“দীন ছ্বিজের রাজ-দর্শন ন। ঘটিবার কারণ'। . দ্রষ্টবা সাঁহিতাসাধক-চরিতমালা ৬৬ (মাধ 
১৩৫৪ ), পৃ ৩৯ এবং বিশ্বভারতী -পত্ত্রিক, ১৩৫৯ বৈশাখ-আবাঢ়) পৃ ১৮১। 

সত্যেন্ত্রনাথ ঠাকুর তার বাল্যন্থতি প্রসঙ্জে এই রচনাটি উদ্ধৃত করেছেন। তার 
উদ্ধৃতিতে কয়েকটি পরিবত'ন দেখ! যার । (১) শেষ দুই পদ পূর্বে এবং প্রথম ছুই পদ 
পরে স্থাপিত হয়েছে । (২) 'কর যদি কৃপা হয়েছে 'করে বদি কৃপা'। এই পরিবতনটুকু 
হয়েছে সম্ভবত অর্থসংগতির খাতিরে, দিও তাতে 'ছন্দোগত ক্রটি ঘটে। (৩) "তব 
দ্ররপনে' রূপ নিয়েছে 'জগদরশনে', সম্ভবত সবত্র-ব্যবহীর্ধতার খাঁতিরে। এই পরিবত নগুলি 
রচগিতারই কৃত বা। অভিপ্রেত বলে মনে হয় । রবীন্দ্রনাথের উদ্ধৃতিতে আছে 'ভ্রমণ্গমনে', 
এট! রচয়িতার অনুমোদি ত কিনা বল! কিন । দ্রষ্টব্য সত্যেন্্রনাথকৃ ত "আমার বালাকথা'-_ 
ভারতী, ১৩১৯ ভার, পৃ 8৫৪ এবং “আমার বালাকথা ও বোন্বাইপ্রবাস' গ্রস্থ 
(১৯১৫), প ২৮। র 
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এই প্রসঙ্গে বল! সংগত যে, হিজেজুনাথ মন্দাক্রান্তীকে বূপাস্তবিত 
করেছেন খাটি সংগ্কত আক্ষরিক ও বাংল! মান্রিক, এই সুই পদ্ধতিতেই'। 
রবীন্্রনাথ ও সত্যেন্তরনাথ করেছেন শুধু বাংলা মাত্রিক পদ্ধতিতে । 
তিন জনের বাংল মাত্রিক পদ্ধতিতে পার্থকা আছে। দ্বিজেন্রনাথের 
পদ্ধতি বিশিষ্ট কলামাত্রিক আর রবীন্দ্রনাথের পদ্ধতি সরল কলাষাত্রিক। 
উভয়ের মন্দাক্রান্তাই সংগ্কত ছন্দশাস্্সম্মত “অক্ষর'সংখ্যা -নিরপেক্ষ, 
মানে তাদের মন্দাক্রাস্তায় প্রতিপদে সতর “অক্ষর অর্থাৎ ছল (পিলেবল্‌) 
নেই। সত্যেন্্রনাথের পদ্ধতিকে বলা যায় দলকলামাত্রিক । তার 
রচনায় যথানিদিষ্ট গুরুলঘুক্রযে দলসংখ্যা স্থির আছে, ফলে কলাসংখ্যাও 
স্থির আছে । তিন জনের রচিত দৃষ্টান্তগুলির পারস্পরিক তুলনা করলেই 
এই তিন রূপের পার্থক্য ধরা পড়বে । বিশিষ্ট কলামাত্রিক মানে বাংলা 
অক্ষর-মাত্রিক, অর্থাৎ বাংল] কায়দায় যে পদ্ধতির প্রতি অক্ষরে এক 
যাত্রা । দ্রষ্টব্য মাত্রা” । 

মাত্রা_-এ শকটি বিভিন্ন স্থানে ৰ্বভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । মাত্রা! 
শব্দের একটি সাধারণ অর্থ মাপ। এই অর্থে মাত্রা শবের প্রয়োগ জষ্টব্য 
ছন্দের অর্থ” প্রবন্ধে (পৃ ৪৮-৪৯)। কোনো ক্লাসের সব ছেলেই 
“সমান মাত্রার, অর্থ “সমান মাপের” । এই অর্থকে আরএকটু নিবূপিত 
করে নিলে মাত্রা মানে দীড়ায় কোনে। নির্দিষ্ট যুনিট বা! একক, যার 
সাহায্যে কোনো কিছুর পরিমাপ করা যায়। এই বিশিষ্ট অর্থে মাত্র 
শবের প্রয়োগ আছে ওই “ছন্দের অর্থ” প্রবন্ধেই (পৃ ৩৪-৩৫)। 
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ফুল্প মলি মালতিযুখি মত্মধুপ ভোরনী-। 
এখানে “আটটি চলনে ছনের চাল সারা হচ্ছে” । অর্থাৎ চালের মাত! 
হচ্ছে চলন। এ দৃষ্টাস্তটি সম্বন্ধে আরও বল! হয়েছে, “ছয়ের মাত্রায় এ পা 


২৭০ * ছন্দ 


ফেলছে এবং আটের মাত্রায় ঘুরে আসছে” । এই উক্তির দ্বিতীয়াংশটির 
মানে আটটি পদক্ষেপে এর প্রদরক্ষিণ। অর্থাৎ প্রদক্ষিণের মাত্রা 
পদ্দক্ষেপ। চলন ও পদক্ষেপ একার্থক, মানে পর্ব। তেমনি চাল ও 
প্রদক্ষিণ, ছুটোরই মানে পংক্তি। স্থৃতরাং পর্বই পংক্তির মাত্রা বলে 
গণ্য হয়েছে। উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তটিতে আটটি পর্ব-মাত্রায় এক পংক্তি সম্পূর্ণ 
হয়েছে । কিন্তু পর্বের অর্থাৎ চলন বা পদক্ষেপের মাত্রা কি? শরদ, 
কু্ছম। মধুপ প্রভৃতি ধুগ্মধ্বনিহীন শবে তিন মাত্র! ধরা হয়েছে। 
অতএব বলতে হবে এ ক্ষেত্রে একটি অযুগ্ম বা লঘু ধ্বনির উচ্চারণকাল 
অর্থাৎ এক “কলা”ই এক মাত্র। বলে গণিত হয়েছে। যুগ্ম বা গুরু ধ্বনিতে 
চুই কলা, অতএব ছুই মাত্রা। “চন্দ শবে একটি গুরুধবনি ( চন) ও 
একটি লঘুধবনি (দ), অতএব তিন কলা-মাত্রী। “মালতি' শব্দের 
'মা”এর দীর্ঘ উচ্চারণ, অতএব গুরু ; তাই “মালতি শর্ধে চার কলা- 
মাত্রা গণনীয়.। 'ভোরনী” শব্দের ভে” এবং 'নী*ও গুরু ; অধিকন্ত তার 
শেষে একটি অনুচ্চারিত মাত্রাও গণনীয় । এই হিসাবে উপরের দৃষ্টান্তটির 
প্রত্যেক পর্বে (চলনে বা পদক্ষেপে ) পাওয়া যাবে ছয়টি করে কলা- 
মাত্রা। এর পুরো পরিচয় এই যে, ছয় কলা-মাত্রায় এর পর্ব এবং আট 
পর্ব-মাত্রায় এব পংক্তি। রবীন্দ্রপরিভাষায় এর চাল বা প্রদক্ষিণের 
মাত্র। আট এবং চলন ব৷ পদক্ষেপের মাত্র! ছয় (পৃ ৩৫, ৪১)। মনে রাখা 
প্রয়োজন-__চালের মাত্র] চলন, ভাষাস্তরে প্রদক্ষিণের মাতা পদক্ষেপ, 
অর্থাৎ পংক্তির মাত্র। পর্ব, আর চলন বা পদক্ষেপের মাত্র কলা। যার 
সাহায্যে পরিমাপ করা! যায় তারই নাম মাত্রা। এখানে পংক্তি 
পরিমিত হয়েছে পর্বের সাহায্যে, সুতরাং পর্বই ভার মাত্রা ঃ 
এবং পর্ব পরিমিত হয়েছে কলার সাহায্যে, সুতরাং কলাই 
তার মাত্রা । 

শুধু পর্বকে নয়, রবীন্দ্রনাথ স্থলবিশেষে উপপর্বকেও মাত্রা বলে ধবে 
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নিয়েছেন। কেননা, অনেক সময় তিনি উপপর্বকেই ছন্দের মাপকাঠি 
বলে গণ্য করেছেন। তাই যখন বলেন “তিনের মাত্রার ছন্দ (পৃ৪৪), 
তখন বুঝতে হবে তিনকলা-পরিমিত উপপর্বের ছন্দ। এখানে মাত্রা 
মানে উপপর্ব। যখন বলেন “তিনের ছন্দ” (পৃ ৩৬, ৪৪) তখন সেই 
ছন্দকেই বোঝায় যার প্রতি “মাত্রায় ( এস্থলে, উপপর্বে) তিন 
কল!। 

দেখ! গেল এই গ্রন্থে পর্ব-মাত্র!, উপপর্ব-মাত্রা ও কলা-মাত্রা, এই তিন 
রকম মাত্রাই স্বীকৃত হয়েছে । তা ছাড়া পিলেবল-মাত্রার কথাও পাওয়া 
যায় নানা স্থানে। “ফল শব্ধ বস্তত এক মাত্রার কথা। অথচ সাধু 
বাংলাভাষার ছন্দে ইহাকে ছুই মাত্র! বলিয়া ধরা হয়” (পৃ ৫-৬)- 
এর মানে ফল শব্দ এক সিলেবল্এর কথা, কিন্ত সাধু বাংলার ছন্দে 
এটিকে ছুই কলা বলে ধরা হয়। অর্থাৎ সাধু ছন্দে অবস্থাভেদে এক 
সিলেবল্এও ছুই মাত্রা ধরা ষায়, কেননা কলা-ই তার মাত্রা। কিন্ত 
অ-সাধু বাঁ প্রাকৃত বাংলার ছন্দে এক দিলেবল্এই এক মাত্রা 
(পৃ ১৮)। যেমন-- 

কই. | পা | লঙ | ক|| কই. | রে| কম্| বল্‌। 

এখানে সিলেব.ল্ই মাত্রা বলে স্বীকৃত। অর্থাৎ অ-সাধু বাংলার ছন্দ 
হচ্ছে সিলেবল্-মাত্রার ছন্দ। “কই” শব্দে এক নিলেবল্‌ এবং অ-সাধু 
ছন্দে এটি একমাত্রা বলেই গণ্য । যা হক, ফল কই প্রভৃতির ন্যায় 
একসিলেবল্এর শব্দকেই বল! হয়েছে “একমাত্রিক* (2002008)1181019 ) 
ধ্বনি (পূ ১২৮)। অন্যত্র বল! হয়েছে, “ষে-ছন্দগুলি বাংলার প্রাকৃত ছন্দ, 
অক্ষর গণনা করে তাদ্দের মাত্রা নয়' (পৃ ১৯২)। বস্তত তাদের 
মাত্রা সিলেবল্‌ গণনা করে। প্চলতি ভাষার কাব্য, যাকে বলে 
ছড়া,***সেটা পয়ার হলেও অক্ষরগোনা পয়ার হবে না, সে হবে মাত্রা 
গোনা পয়ার” (পৃ ১৪২)। এখানে মাত্র। মানে সিলেবল্‌, মাত্রাগোনা' 


গং ছন্দ 


মানে সিলেবিক । তার পরেই আছে, “বস্তূত সাধুভাষার পয়্ারও 
স্বাত্রাগোনা" ৷ এখানে মীত্রা মানে অক্ষর । এই ছুই উক্তির অভিপ্রায় এই 
যে” চলতি ভাষার পয্নার এবং সাধু ভাষার পয়ার দুই-ই মাত্রাগোনা, 
তবে সাধু ভাষার পয়ার অক্ষরগোনা এবং চলতি ভাষার পয়ার সিলেব্ল্‌- 
গোনা। সাধু ছন্দের মাত্রা অক্ষর, অ-সাধু ছন্দের মাত্রা সিলেবল্‌। 
“এপার গঙ্গা ওপার গঙ্গ' ইত্যাদি ছড়াটার যে বিঙ্লেষণ আছে (পৃ ১৪৩), 
তাতেও এ কথ! প্রতিপন্ন করাই অভিপ্রায় । “মন বেচারির কি দোষ 
আছে" ইত্যাদি দৃষ্টান্তটির (পৃ ১৭০-৭১) বিশ্লেষণেও ওই একই 
অভিপ্রায় প্রকাশ পেয়েছে। 

এই ভালো বে ফুলের সঙ্গে আলোয় জাগা, গান-গাওয়। এই ভাষায়, 

তারার সাথে নিশীথ-রাতে ঘুমিয়ে-পড়া নৃতন প্রাতের আশায় । 
এই দৃষ্টান্তটি সম্বন্ধে বল! হয়েছে,_-“এই জাতের সাধু ছন্দে আঠার 
অক্ষরের আসন থাকে । কিন্তু এটাতে কোনে। কোনে লাইনে পঁচিশ 
পর্যস্ত উঠেছে” (পৃ ১৮৯)। অক্ষরনংখ্য! কোনো কোনো লাইনে 
একুশ পধস্ত নেমেছে। অর্থাৎ এটা অক্ষরগোনা সাধু ছন্দ নয় | সাধু 
ছন্দ হলে এটাতে থাকত আঠার অক্ষর ; কিন্তু এখানে আছে আঠার 
সিলেবল্‌ (গাওয়া দুই নিলেবল্, “ওয়ার উচ্চারণরূপ আন্জ বা স্বা। 
“ঘুমিয়ে*ও ছুই লিলেবল্‌, তার উচ্চারণ ঘ্বুম্য়ে )। সাধু ছন্দের মাত্রা 
অক্ষর, অ-সাধু ছন্দের মাত্রা সিলেবল্‌। এট! হচ্ছে অক্ষরমাত্রিক সাধু 
দ্ীর্ঘপয়ারের সিলেব.ল্মান্রিক অ-সাধু প্রতিব্প। আর, 'যুদ্ধ বখন সাঙ্গ হল; 
ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটি (পূ ১৩১) হল চোদ্ধ অক্ষরমাত্রার সাধু হ্স্বপয়ারের 
অ-সাধু প্রতিরপ। অধ্নিকন্ত এই ছুই দৃষ্টান্তের ছুই রকম পয়ারই 
প্রবহমান। আসল কথ! এই যে, এই ছুই দৃষ্টাস্তে সিলেবল্ই ছন্দের 
মাত্রা, অক্ষর বা কলা নয়। ছন্দপরিভাষায় এ ছুটি হচ্ছে প্রবহমান 
লমাত্রিক (দীর্ঘ ও হস্য ) পয়ারের দৃষ্টান্ত । 
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সিলেবল্‌ অর্থে যেমন নানা স্থানে মাত্রা শব্দের ব্যবহার হয়েছে, 
তেমনি আবার স্থলবিশেষে মাত্রা অর্থে সিলেবল্‌ শবটির বাবহারও 
দেখা যায়। 

এই যে এল | সেই আমারি | স্বপ্নে দেখা | রূপ। 
এবং 
ছুই জনে জুই | তুলতে যখন | গেলেম বনের | ধাবে। 
ইত্যাদি ছুটি দৃষ্টান্তে (পূ ৫৫-৫৬) এই, সেই, ছুই, জুঁই, ক্বপও রূপ, তুল্‌, 
খন্‌ প্রভৃতি ধ্বনি “এক সিলেবল্এর বেশি মান দাবি করলে না” এবং 
'যুখাধবনিগুলো! এক সিলেবল্এর চাকার গাড়িতে অনায়াসে ধেয়ে চলেছেশ। 
মানে, 'এই” গ্রতৃতি সিলেবল্গুলি এক মাত্রা বলেই গণ্য হয়েছে, ছুই 
মাত্রার মর্ধাদ! পায়নি। ছুটি দৃষ্টাস্তই সিলেবল্যাজ্ার অ-সাধু পয়ার । 
পারিভাষিক নাষ দলমাত্রিক পয়ার । দ্বিতীয়টি প্রায় বেঞাক। 
মনে পড়ে | ছুই জনে | জুঁই তুলে | বাল্যে। 
এবং 
কাধে মই, | বলে “কই | ভূইঠাপা | গাছ'। 

এই ছুই দৃষটাস্তে (পৃ ৫৫-৫৬) ছুই, জুই প্রভৃতি ধ্বনি “ছুই সিলেব.ল্এর 
টিকিট পেয়েছে” । মানে, এই পিলেব-ল্গুলি ছুই কলামাত্রা বলে গণ্য 
হয়েছে, এক লিলেব ল্মাত্রা বলে নয়। কারণ ছুটি দৃষ্টান্তই কলামান্রিক 
পয়ার। 

যুগ্মধবনি কলামাত্রার ছন্দে ছুই কলামাত্র/ বলে গণ্য হয়, আঁর 
সিলেবল্মাত্রার ছন্দেঃগণ্য হয় এক পিলেব ল্মান্ত্া বলে । 

কলামাত্র। এবং সিলেব ল্মান্রার ম্যায় অক্ষবমাত্রার কথাও পাওয়া 
যায় নানা প্রসঙ্গে । সাধু বাংলার ছন্গগুলিতে “প্রত্যেক অক্ষযটি 
এক মাত্রা বলিয়। গণ্য হইয়াছে" (পৃঙ৩)। যেমন-_- 


মহাভারতের কথ! অমৃত সমান। 
১৮৮, 


নি 
২৭৪ ছন্দ 


ইহাতে চোদ্দটি অক্ষরে চোদ্দ মাত্রাঠ । শধ্যা কই বন্ধ কই, এই 
ৃষটান্তটির বিশ্লেষপেও দেখা বায় আট অক্ষরে আট মাত্রা ধরা হয়েছে 
(পৃ১৮)। এক অক্ষবে এক মাত্রা ধরা, এটা হচ্ছে প্রচলিত রীতি । 
তদস্থুমারে বস্‌ * ভর না লিখে ব ' গত লিখলেই ঠিক হত। কেননা প্রচলিত 
রীতি অন্ুনারে “হলস্তই [মানে স্বরাস্ত ] হোক, হৃসম্তই হোক আর 
যুক্তবর্ণ ই হোক এই ছন্দে সকলেরই সমান মাত্রা” (পৃ ৪৯)। স্থৃতবাং 
“বস্‌” লিখলে তাতেই ছুই মাত্রা ধরতে হয়। 
'তব চিত্তগগনের | দূর দিকৃসীমা। 

“এখানে “দিক্‌* শবের কৃ হসম্ত হওয়া সত্বেও তাঁকে একমাত্রার পদবি 
দেওয়া গেল” (পৃ৮০)। কেননা, এট! অক্ষরমাত্রার ছন্দ । ববীন্দ্রনাথ 
যখন বলেন চলতি ভাষার পয়ার “অক্ষরগোনা” পয়ার নয় (পৃ ১৪২) 
কিংবা “যে-ছন্দগুলি বাংলার প্রাকৃত ছন্দ, অক্ষর গণন। করে তাদের মাত্র! 
নয়” (পৃ ১৯২), তখনই বুঝতে হবে তিনি সাধু বাংলার ছন্দকে 
অক্ষরমাত্রার ছন্দ বলেই ধরে নিচ্ছেন। কেননা, “সাহিত্যিক 
কবুলতিপত্রে সাধু ভাষায় অক্ষর এবং মাত্রা এক পরিমাণের বলে গণ্য 
হয়েছে? ( পৃ ১৪২ )। রি 

কিন্ত এই বিষয়ে তার মনের দ্বিধার পরিচয়ও আছে এ গ্রস্থে। 
"আমাদের প্রত্যেক অক্ষরটিই ষে বস্তত একমাত্রার এ কথা সত্য নহে। 
যুক্ত বণ১ এবং অযুক্ত বর্ণ কখনই একমাত্রীর হইতে পারে ন1।.."'পুণ্যবান্‌, 
শবটি “কাশীরাম” শবের সমান ওজনের নহে” (পৃ৪)। অন্তত্র আছে 
“অক্ষরের সংখ্যা গণনা করে ছন্দের ধ্বনিম়াত্রা গণনা বাংলায় চলে না” 
(পৃ৬২), এবং “আক্ষরিক ছন্দ বলে কোনো অদ্ভুত পদার্থ বাংলায় 
কিংবা অন্ত কোনে! ভাষাতেই নেই, অক্ষর ধ্বনির চিন্চমাত্র*.( পূ ৬১)। 


৯. বর্ণও অক্ষর সমার্থক শব। নুতরাং অক্ষরমান্রা! কথাটার পরিবর্তে বর্ণমাত্র। 
কথাটাও ব্যবহার কর! যেতে পারে। 
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তা হলে যে-সব সাধু ছন্দ আক্ষরিক বা অক্ষরমাত্্রার ছন্দ বলে পরিচিত 
তার বিশ্লেষণ করা যাবে কিভাবে? “বস্তত সাধু ভাষার পয়ারও 
মাত্রীগোনা* (পৃ ১৪২ )। কিন্তু মাত্রা গণনা করা হবে কিভাবে? 
অক্ষর গণনা করে তে। নয়। এর উত্তর, বাংলা উচ্চারণে স্বরের 
ধ্বনিকে টান দিয়ে অতি সহজেই বাড়ানো-কমানো যায় (পৃ ৫৫), অর্থাৎ 
ব্যবহারের প্রয়োজনে একটা সীমার মধ্যে আমাদের স্বরবর্ণ গুলোর 

ংকোচনপ্রসারণ চলে (পৃ৬২)। এই সংকোচনগ্রসারণ-ক্ষমতারই 
নামাস্তর “স্থিতিস্থাপকতা” । যেমন-- 

মহাভারতে-বরু কথা অমৃতসমা-ন্‌ - -। 
কাশীরা-ম্‌ দা-ন্‌ কহে শুনে পুণণ্যবা-ন্‌--॥ 
এখানে যুগ্াধ্বনি আছে ছয়টি-_-তের্‌ মান্‌ রাম্‌ দীস্‌ পুণ, এবং বান্‌। তার 
মধ্যে একমাত্র পুণ. ধ্বনিটা সংকুচিত হয়ে এক মাত্রা বলে গণ্য হয়েছে, 
বাকি পীচটা প্রসারিত হয়ে গণ্য হয়েছে ছুই মাত্রা বলে। পুণ-এর 
উচ্চারণ সংক্ষিপ্ত, বাকিগুলির বিক্ষিপ্ত; এই বিক্ষিপ্ত বা প্রসারিত 
উচ্চারণকেই বল! হয়েছে "টান । অধুগ্মধ্বনিগুলি সর্বত্রই এক মাত্রা । এই 
হিসাবে প্রতিপংক্তিতে চোদ্দ মাত্রা পাওয়া াবে। এই হিসাবই সংগত, 
যুক্ত-অযুক্ত-হুসন্ত-নিবিশেষে চোদ্দ অক্ষরে চোদ্দ মাত্র! গণনা! করা৷ সংগত 
নয়,_- রবীন্দ্রনাথের এই অভিমতও (পৃ ১৯২-৯৩) প্রকাশ পেয়েছে 
নানা স্থানে। সতত হে নদ তুমি” ইত্যাদি দৃষ্টান্তটির বিশ্লেষণ ( পৃ ১৪২- 
-৪৩) লক্ষিতব্য। 
/১ ৬ / ৬ ৬ 
উদয় দিগন্তে অই. | শুভর শঙখ বাজে। 

প্রসারিত যুগাধ্ধনি (/২-চিছ্ধিত ) ছুই মাত্রা, সংকুচিত যুগাধ্বনি 
( ৬-চিহিত ) এক মাত্রা, অযুগ্াধ্বনিও (অচিহ্িত) এক মাত্রা, এইভাবে 
হিসাব করলেই এই পংক্তিতে চোদ্দ মাত্রা পাওয়া যাবে (পূ ৫২-৫৩ )। 


২৪ ছন্দ 


এই বিশ্লেবরণটা উচ্চাষণলংগত এবং এজন্যই স্্ীকার্য। অক্ষরলংখ্যাধ 
হিসাবটা উচ্চীরণসংগতও নয়, যুক্তিগংগতও নয়। অভগ্রধ অঙ্গর- 
খ্যাগত বিশ্লেষণ স্বীকার্য নয়। 
তা হলে অক্ষরমাজীও ত্বীকার্য নয়। অক্ষরমাত্রা না হলে সাধু 

ছলে'র হিসাব হযে কোন্‌ মাত্রার গণনায়? রবীন্দ্রনাথের ছন্দোবিষ্লেষণ- 
প্রণালী লক্ষা করলে বোঝা যায় কলামাত্র! গণনাই তার অভিপ্রেত। 
তবে সাধারণ কলামাস্ত্ার ছনের সঙ্গে এই বিশিষ্ট কলামাত্রার ছন্দের 
একট পার্থক্য আছে। সাধারণ কলামাত্রার ছদ্দে সমধ্য যুগ্বাধবনিই 
প্রসারিত ও ছুইকলা-পরিমিত বঙ্গে গণ্য হয়। কিন্ত আলোচামান 
বিশিষ্ট কলামাত্রার ছন্দে সব যুগ্মধ্ষির কলাপবিমাণ সমান নয়। 
কোথাও তা সংকুচিত এবং এককলা-পরিমিত, আবার কোথাও তা 
প্রসারিত এবং ছুইকলা-পরিমিত। সাধারণত শব্দের অস্তে অবস্থিত 
হলে প্রসারিত এৰং অগ্যঞ্জ সংকুচিত হয়; কিন্তু তার ব্যতিক্রমণ্ড 
আছে। এই বিষয়ে বাংল! ভাষার স্বভাবসীমার মধ্যে কবির যথেষ্ট 
স্বাধীনতা আছে। নাসা প্রসঙ্গেই তা দেখানো হয়েছে | যেষন-- 

চিম্নি ভেঙে গেছে দেখে | গিন্নি বেগে খুন, 

ঝি বলে আমার দোষ | নেই ঠা-ক্রুন। 
চিম্‌ গিন্‌ ঠাক, তিনটিই শবের আদিতে অবস্থিত । অথচ প্রথম ছুটি 
ংকুচিত এবং তৃতীদঘটি প্রসারিত (পৃু৭৭)। আবার 

চিন্মূনি ফেটেছে দেখে | গৃহিণী সরোষ, 

ঝি বলে ঠাক্রুন মোর |নাই কোনো দোষ । 
এখানে চিম্‌ প্রসারিত এবং ঠাক্‌ সংকুচিত। 

তব চিত্গগনের | দুর দিকৃসীম|। 

এবং 
মনের আকাশে তার | দিকসীমান! বেয়ে । 
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প্রথম দিক্‌ ধ্বনিটা প্রসাৰিত ও দুইকলা-পরিমিত । দ্বিত্ীন্টটা সংকুচিত ও 
এককলা-পরিমিত ( পৃ ৮*)। 

মুখ্মধ্বনির এই সংকোচনপ্রসারণের ফলেই অক্ষরসংখ্যার হিসাবে 
এই ছন্দের পন্ধিমাপ সম্ভব নয় । উপবের চারটি দুষ্টাত্তের প্রত্যেক পংক্তির 
কলামান্রার সংখ্যা চোদ্দ; কিন্তু অক্করমাত্র। স্বীকার করলে মাত্রার 
সমতা পাওয়া যাবে না। 

রিশিষ্ট কলামাত্রার ছন্দে যুগ্মধ্বলির মংকোচন ও প্রসারণ দুই-ই 
চলে একই লঙ্গে। তবে তাতে প্রসারণের চেয়ে সংকোচনের প্রবণতাই 
রেশ্ি। এই মংকোচনক্ষমতাই এর রিশিষ্টতা। আর এই সংকোচন- 
ক্ষমতাকেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন শোষণশক্তি” (পৃ৩৮)। ফলে 
এ ছন্দের নিদিষ্ট পংক্তিপীমার মধ্যে সাধারণ কলামাত্রার তুলনায় অনেক 
রেশি মুগ্মধবনির স্থান দেওয় ষায়। প্রয়োজনমতো নিদিষ্ট সীমার মধ্যে 
বহুসংখ্যৰ যুগ্মধ্বনিকে ধারণ করবার এই যে শক্তি, তাকে বল। হয়েছে 
“ভারবহ্নশক্তি” (পৃ ১২৯), আর এজন্যই এ ছন্দকে বল হয়েছে 
“গুরুভারবহূ' ছন্দ ( পৃ৬৯)। 

বাংল! ছন্দে পংক্তির শেষপর্ব অনেক সময়ই অপূর্ণ থাকে । অর্থাৎ ওই 
পর্বে নিিষ্টসংখ্যক ধ্বনিষবাত্র। ন! বসিয়ে এক বা একাধিক মাত্রার অবকাশ 
বেখে দেওয়] হয় । রবীন্দ্রনাথ অনেক সময়ই এই অবকাশের মাত্রাসংখ্যাকে 
হিাবের মধ্যে ধরেছেন এবং তাকে বলেছেন 'অন্চ্চারিত ম্নাত্রা” বা “যতির 
মাত্রা” (পৃ ৪১, ৪৬)। পয্নাৰে গ্রতিপংক্তিতে চার পর্ব (বা পদক্ষেপ, পু ৩৫), 
প্রতিপর্বে চার যাত্রা, শেষপর্ৰে উচ্চারিত মাত্র! ছুই, অনুচ্চারিত বা যতির 
মাত্র। দুই । এই হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের হিসাব। যদি পর্ববিভাগের কথ৷ না বলে 
একেবারে পদবিভাগের কথ! বল। হয় তবে বলতে হয় পয়ারের প্রতিপংক্তিতে 
ছুই পন্ন (বা! পদক্ষেপ, পৃ ৪১); প্রথম পদ্ধে আট মাত্রা, দ্বিতীয় পদেও 
তাই, ছুটি অস্থুচ্চারিত বা ঘড়ির মাত্র! নিয়ে (পৃ ১*,৭১)। 
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মহাভারতে-বর্‌ কথা | অম্বতসমা-ন্‌ --। 
কাশীরা-ম্‌ দা-স্‌ কহে | শুনে পুণ্যবা-ন্‌--॥ 

তেরু মান্‌ রাম্‌ দাস্‌ বান্‌, এই ষুগ্মধ্বনিগুলি উচ্চারণের ?টানে' 
প্রসারিত হয়েছে ; এগুলি সবই ছুইমাত্রা-পরিমিত। কিন্তু মান্‌ এবং 
বান এই দুটির পরে আরও ছুটি অনুচ্চারিত মাত্রা বা যতিমাত্র। 
ধর! হয়েছে । সুতরাং মান্‌ ও বান্‌ এই ছুটি ষুগ্মধ্বনি টান ও যতির 
সাহায্যে চার মাত্রায় পরিণত হয়েছে বলা চলে (পৃ ১৯৩)। সব সময়ই 
যে যতিমাত্রাকে হিসাবের মধ্যে ধরা হয় তানয়। যতিমাত্রার কথা 
হিসাবে না এনে কোনো কোনো স্থলে শুধু আট এবং ছয় অক্ষরমাত্রার 
যোগেই পয়াবের প্রত দূপ ধর] হয়েছে ( পৃ ৬৯, ১৪৩, ১৫৭ )। 

মাত্রাবৃত্ত (পৃ ১৮১)-_বাংলা৷ ছন্দের তিনটি শাখার ( পৃ ১৩২) 
অন্যতম শাখার প্রচলিত পারিভাষিক নাম “মাত্রাবৃত্ত' । সংস্কৃত ও 
প্রাকৃত ছন্দের প্রধান শাখা ছুটি, তার মধ্যে একটির নাম মাত্রাবৃত্ত। এই 
প্রাচীন মাত্রাবৃত্ত থেকেই বাংলা মাত্রাবৃত্তের উৎপত্তি হয়েছে । মাত্রাবৃত্ত 
নামটি অমিত্রাক্ষর নামের ন্যায় রটার্থে গ্রহণীয়। কেননা বুযুৎপত্তিগত 
সাধারণ অর্থে সমস্ত ছন্দই মাত্রাসাপেক্ষ । যে শ্রেণীর ছন্দকে বল! হয়েছে 
সাধারণ কলামাত্রার ছন্দ, তারই যোগরূট পারিভাষিক নাম মাত্রাবৃত্ত। 
ভুষ্টব্য 'শাখা”। 

বাংলা মাত্রাবৃত্ত রীতির ছুই রূপ, প্রাচীন ও আধুনিক। প্রাচীন 
মাত্রাবৃত্ত রীতির আদর্শ পাওয়া যাঁয় জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যের 
ছন্েদে। তাই এই রীতিকে বলা যায় জয়দেবী (পৃ২০০)। আধুনিক 
মাত্রাবৃত্ত বীতির প্রবত“ক রবীন্দ্রনাথ । মানসী কাব্য তার উৎসম্থল। 

প্রাচীন মাত্রাবৃত্ত রীতিতে দীর্ঘস্বর (আ, ঈ, উ, এ, ও) এবং রুদ্ধদল 
(এ. অইও সু অউও বং, দুঃ, ছন্‌, দস্‌, বিদ্‌, দ্বান্‌) ছুই কলামাত্রা 
বলে গণিত হয়। এই হিসাবে প্রাচীন সবাত্রাবৃত্ত পদ্ধতির ছন্দে প্রতিপর্বে 
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চার, পাঁচ, ছয় বা সাত কলামাত্রা থাকতে পারে । এই গ্রন্থে জয়দেবের 
গীতগোবিন্দ থেকে চারটি দৃটাস্ত উদ্ধৃত হয়েছে, চারকলা-পর্বের ছুটি 
এবং পাচকলা-পর্বের ছুটি ।-- 
হরিরিহ | বিহরতি | সরসব | সন্তে।১ 
এই পংক্তিটিতে ( প্রথম সর্গ, তৃতীয় গীত) আছে চার পর্ব এবং 
প্রতিপর্বে চার কলামাত্রা ( পৃ৩৯)। চারকলা-পর্বের দ্বিতীয় দৃষ্টাস্তটি 
( প্রথম সর্গ, তৃতীয় গীত ) এই 1-- 
ললিতল | বঙ্গল | তাপরি | শীলন | কোমল | মলয়স | মীরে। 
্রস্থমধ্যে এটি অংশত উদ্ধৃত হয়েছে (পৃ ১৯৭)। পূর্ণরূপে এর 
প্রতিপংক্তিতে সাত পর্ব । প্রথমটির বাংলা প্রতিরূপ এই ( পৃ ২০০ )1-- 
হেসে | হেসে | হল যে] অস্থির । 
ঘ্বিতীক্সটির বাংলা প্রতিরূপ স্থপরিচিত (পৃ ১৯৯-২০১)1-- 
জনগণ | মনঅধি | নায়ক | জয় হে | ভারত | ভাগ্যবি | ধাতা। 
পাঁচকলা-পর্বের দৃষ্টান্ত এই ( পৃ ৪০ )1-- 
অহহ কল |য়ামি বল |য়াদিমণি | ভূষণম্‌। 
এটির (সপ্তম সর্গ, প্রথম গীত) 'প্রতিপংক্কিতে চার পর্ব । সাত পর্বের দৃষ্টাস্ত 
আছে গীতগোবিন্দ কাব্যের দশম সর্গে। তার প্রথম পংক্তিটি এই 
€( পৃ ১৫-১৬, ১২৬, ১৯৭ )।--- 
বদসি যদি | কিঞ্চিদিপি | দত্তরুচি | কৌমুদী | 
হরতি দর | তিমিরমতি | ঘোরম্‌। 
শেষপর্বে এক কলা কম আছে । প্রাচীন রীতিতে রচিত পাঁচকলা-পর্ব 
ছন্দের আধুনিক বাংলা প্রতিরূপ এই গ্রন্থে নেই, রবীন্দ্রসাহিত্যেও নেই । 
আর্ধা ছনদও মাত্রাবৃত্ত এবং মূলত চতুর্মাত্রপবিক ( পৃ ২৩৪ )। 


১ মুলে আছে, “বিহ্রতি হরিরিহ সরসবসস্তে” । 
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প্রাকতেও এই ছন্দের নল প্রম্োগ দেখ! রান্ব। প্রাকৃত ছন্দশান্তে 
এ ছন্দকে বল! হয় গাহা অর্থাৎ গারা। 

এই গ্রন্থে যে কয়টি প্রাকৃত ছন্দের উল্লেখ আছে সেগুলি সবই 
মাত্রাবৃত্তবগাঁয়। তার মধ্যে মাল! ছন্দের ( পৃ ১৫৭) দ্বিতীয়ার্ধ গাথার 
অর্থাৎ আধার অবিকল অনুরূপ ( পৃ ২৩৪), স্কৃতবাং চতুর্মাত্রপবিক । 
এ ছন্দের গ্রথঘাধে'র প্রথম ছত্রিশ কলার পর্ববিভাগ অনিয়মিত, অর্থাৎ 
এই অংশটিকে স্ুনিকপিত পর্বে পর্বে বিভক্ত করা আবস্তিক নয়। 
মাক্সাবৃতের মাত্বাসংখ্যাই লাধারণত নিদিষ্ট থাকে, অক্ষরসংখ্যা থাকে 
অনির্দিষ্ট । মাল! ছন্দের দ্বিতীয়ার্ধ সম্বন্ধে এ নিষ্নম প্রযোজা, প্রথত্বাধ 
সমন্ধে নগ্ন । প্রথমাধে অক্ষরসংব্যা ( একচল্লিশ ) এবং ম্বাত্রানংখ্য। 
( পয়তাল্িশ ), দুই-ই নির্দিই আছে। 

গগনাঙ্গ ছন্দও মাত্রাবৃত্ববগের অন্তর্গত । অথচ এরও প্রতিপাদে 
অক্ষরসংখ্যা (কুড়ি) এবং মাত্রাসংখ্যা (পচিশ) নির্দিষ্ট আছে 
(পৃ ২৩৬)। এর প্রথমে থাকে একটি চার কলামাত্রীর পর্। বাকি 
একুশ কলাকে চারকলার পর্বে ৰা পাচকলাৰ পর্বে যেভাবে ইচ্ছা বিন্যস্ত 
রর! চলে, কেবল পাদের মোট অক্ষরসংখ্য! ঠিক থাকা চাই এবং শেষ 
ছুটি অক্ষর, লঘুগুরুক্রমে বিন্যস্ত হওয়া চাই। গ্রস্থধ্যে উদ্‌পবৃত দৃষ্টাস্তটি 
চারকলার পর্বে বিভাজ্য (পৃ২৩৬)। কিন্তু এটির তৃতীয় পারে 
কিছু ক্রটি আছে। খুরাসাণ' পাঠে চারকলার প্রথম পর্বটিই পাওয়! 
যায় না। বস্তত গ্রাকৃতপৈলের চারটি পাওুলিপিতে এবং দুইটি টাকায় 
পাঠ আছে থুবসাণ,। বল! বাহুল্য ছন্দের প্রয়োজনে এই পাঠই 
গ্রহণীয়। পক্ষান্তরে «মুহিঅ লংঘিঅ' অংশে এক কলার অভাব দেগ। 
যায়। “মোহি+ বা অন্থরূপ কোনে পাঠ ধরলেই কোনে ত্রুটি থাকত 
না। কিন্তু পাঠান্তর বা! টীকাগুলিতে এই ক্রটি পুরণের পক্ষে কোনে! 
গ্রমাণ নেই। 
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ঘগ্ডকল ছন্দ ও মূলত চতুক্ধলপবিক নলে বনে হয় (পৃ২৪৫)। এই 
ছলটি প্রান্স লর্বাংশেই জয়দেবের গ্ললিতলবঙ্গলত।” বা “মুখরমধীরং ত্য 
মঞ্ীরং, ইত্যাদি রচনার দ্বন্থুরূপ। পার্থক্য শুধু এই বে, দণ্ডকল ছন্দের 
প্রথমে থাক্ষে একটি দুইকলার অত্ভিপর্ন এবং লর্বশেষে একটি অতিরিক্ত 
গুরুধরনি । 
ঝুল্পণা ছন্দ মূলত পঞ্চকলপবিক (পৃ ২৪০)। জয়দেবের “বদি 
যদি কিঞিদপি' ইত্যাদি রচনার শেষ অংশে অতিরিক্ত তিন ক্ষলা যোগ 
করলেই বুল্পণ৷ ছন্দ হয়। 
_. প্রাচীন বা আধুনিক বাংলায় আর্ধা, মালা, গগনাঙ্গ প্রভৃতি ছন্দের 
প্রত্িরূপ দেখা যায় না। কিন্ত জয়দেবী ছন্ের প্রাচীন ও আধুনিক 
অন্কৃতি প্রচুর আছে। জ্য়দেবের মাত্রাবৃত্ত ছন্দ অনেকাংশে স্বাধীন ; 
সংস্কত বা প্রাকৃত ছন্দশাস্বের নিদিষ্ট নিম্নমের অধীন নয়। প্রাচীন ও 
াধুনিক বাংল! মাত্রাবৃত্ত রীতির ছন্দ এই স্বাধীন জয়দেবী রীতির 
আদর্শেই গঠিত হয়েছে । এই গ্রন্থে টষ্ণব লাহিত্য থেকে তিনটি 
প্রাচীন মাত্রাবৃত্ত ছন্দের দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত হয়েছে, একটি চতুষ্চলপবিক এবং 
ছুটি ঘ্‌কলপবিক। চারকলা-পর্বের দৃষ্টান্ত এই (পৃ &)।- 
স্দ্দরি | রাধে । আওয়ে র | নি-। 
ব্রজ্বরম | শীগণ | মুকুটম | ণি-॥ 

-গোবিন্দদাস, পদ কল্পতরু, ২৭০ 
রর রীতি অঙ্গসারে এখানে কদ্ধদ্ল এবং দীর্ঘন্বরাস্ত মুক্তদল 
ছবিমাত্রক এবং হুন্বন্বরাস্ত মুক্ত্ধল একমাত্র বলে স্বীরুত হয়েছে। 
ব্যতিক্রয় ঘটেছে 'আওয়ে শবে । “ওয়ে'র উচ্চারণ ৮9 বা ন। এটি 
দীর্ঘস্বরাস্ত হলেও তার উচ্চারণ হৃম্ব। বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যে 
জয়দেবী রীতির এ-বকম ব্যতিক্রম এত দেখা যায় যে, এইজ্বাতীয় 
ম্াত্রাবৃত্তক্ষে ভাঙ। জয়দেবী” বলে পরিচিত কর! চলে । 


স৮্ন্ ছন্দ 


শিরদচন্দ পবনমন্দ' এবং “মন্দপবন কুগ্রভবন' ইত্যাদি রচন! ছুটি 
€ পৃ ৩৫, ১৭২) ছয়কলা-পর্বের দৃষ্টান্ত । এ-ছুটির মাত্রাগণনাপদ্ধতি 
উপরের দৃষ্টান্তটির অনুরূপ । স্থতরাং বিশ্লেষণ অনাবশ্থক। বলা 
প্রয়োজন যে, গীতগোবিন্দ কাব্যে এরকম ছয়কলা-পর্বের দৃষ্টান্ত নেই । 
বৈষ্ণব পদাধলীর প্রাচীন মাত্রাবৃত্ত ছন্দে আ ঈ প্রভৃতি দীর্ঘন্বরের 
দ্বীর্ঘ উচ্চারণ রক্ষার প্রয়াস দেখ! যায়। কিন্ত এ-রকম দীর্ঘতা 
ংলার ম্বভাবিক উচ্চারণ-বিরোধী । এইজন্তই পদাবলী সাহিত্যে 
এ বিষয়ে এত ঘন ঘন খখলনও দেখা ষায়। তথাপি পদ্দাবলীতে 
যে জয়দেবী পদ্ধতিতে স্বরবর্ণের দীর্ঘতা বহুলপরিমাণে রক্ষা করা 
সম্ভব হয়েছিল তার কারণ ওগুলি গান। গানের স্থরে স্বরবর্ণের দীর্ঘত। 
অস্বাভাবিক বলে বোধ হয় ন!; কিন্তু পঠনীয় কবিতায় ভাষার স্বাভাবিক 
উচ্চারণ-সম্মত বাকৃছন্দকে মেনে চলতে হয়। এইজন্য আধুনিক কালের 
পঠনীয় কবিতায় জয়দেবী মাত্রাবৃত্ত রীতি একেবারেই পরিত্যক্ত হয়েছে । 
আর এইজন্যই জয়দেবী মাত্রাবৃত্তের পুনঃপ্রবর্তনও এখন আর সম্ভব নক 
€পৃ২*১-০২ )। কেননা তা হবে বাংলা ভাষার “প্ররুতিবিরুদ্ধ” স্থৃতরাং 
'কৃত্রিম” ; তথাপি এই কৃত্রিমতাকেই যদি চালাতে চেষ্টা করা হয় তবে 
রবীন্দ্রনাথের মতে সেট! হবে “জবরদস্তি বা “অত্যাচার? (পৃ ২০০)। 
অবশ্য তিনি নিজেও কয়েকটি রচনায় জয়দেবী মাত্রাবৃত্ত রীতির আশ্রয় 
নিয়েছেন, যেমন জনগণমনঅধিনীয়ক | কিন্তু সেগুলি গান। জয়দেবী 
বীতির ছন্দে সর্বভারতীয়তার স্বাদ আছে। জনগণমন গানটিকে 
সর্বভারতীয় রূপ দেবার প্রয়োজন ছিল। তাই এটিতে জয়দেবী 
বীতির ছনা তথা বনুলপরিমাণ সংগ্বত শব্দের গ্ুয়োগ করা হয়েছে 
€পৃ২০০)। / 
আধুনিক কালের পঠনীয় কবিতায় জয়দেবী মাত্রাবৃত্ত রীতি পরিত্যক্ত 
হল বটে, কিন্তু মাত্রাবৃতস্থলভ সংগীতমাধূর্ষ থেকেও বাংলা সাহিত্য 
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বঞ্চিত হছল। এই অভাবটা রবীন্দ্রনাথের শ্রতিরসবোধকে পীড়া দিচ্ছিল। 
তাই তিনি মানসী কাব্য রচনার সময়ে €১৮৮৭-৯*) এক নূতন 
মাত্রাবৃত্তরীতির প্রবর্তন করেন (পৃ ২১৪ এবং পাদটাক। ৩)। এই 
নৃতন রীতিকে বলা যায় বাবীন্দ্রিক মাত্রাবৃত্ত। এই হিসাবে বাংল! ছন্দের 
ইতিহাসে গীতগোবিন্দ কাব্যের পাশেই মানসীর স্থান। 

বাবীন্দ্রিক মাত্রাবৃত্ত রীতির বৈশিষ্ট্য, এই ফে, এই বীতিতে যুগধ্বনি বা 
রুদ্ধদল দ্বিমাত্রক বলেই শ্বীকৃত হয় কিন্ত আ ঈ প্রভৃতি দীর্ঘ স্বরের দীর্ঘতা 
 হ্বীকৃত হয় না, বাংলার স্বাভাবিক উচ্চারণ অন্থসারে তুস্বদীর্ঘনিবিশেষে 
সমস্ত স্বরাস্ত বর্ণই একমাত্রক বলে গণ্য হয় (পূ ১৮১)। কিন্তু খকারের 
ব্যবহার নিয়ে একটু দ্বিধা দেখা যায় (পৃ ১৮৫)। কারণ খকারের 
আধুনিক উচ্চারণে তার স্বরবর্ণত্ব লোপ পেয়েছে। বাংলায় এটির 
উচ্চারণ হয়েছে রি। ফলে 'তৃণকে আমরা বলি ত্রিণ। তা সত্বেও 
কারের স্বরবর্ণত্ব স্বীকারের একটি প্রয়াস দেখা যায় আধুনিক উচ্চারণে ; 
ছন্দ-পাঠ এবং -রচনার ক্ষেত্রেও এই প্রয়াসের ক্রিয়া সুম্পষ্ট । প্ররুত ও 
প্রক্রিয়া তথ! বিরত ও বিক্রীত শবের তুলনা করলেই তা বোবা যাবে। 
আধুনিক বাংল! উচ্চারণে বিক্রীত -* বিকৃক্রিত আর বিরুত-্"বি * ক্রিত। 
এভাবে লঘুপ্রযত্ব উচ্চারণের দ্বারা ব্যজ্ঞনসংঘাত বাঁচিয়ে খকারান্ত বর্ণের 
স্বাতন্ত্রা রক্ষা কর! হয়। তাতে জাত বাচে বটে কিন্তু খকারের স্বরবর্ণত্ 
বজায় থাকে না, এ কথা বলাই বাহুল্য । কিন্তু সর্বত্র জাত বাঁচানো ও 
যায় না। দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক । গীতগোবিন্দে ( চতুর্থ সর্গ, দ্বিতীয় গীত ) 
আছে-__ 


সরসম | স্থণমপি | মলয়জ | পন্ম্‌। 


এখানে “মন্থণ” শবের উচ্চারণটাও মস্যগ অর্থাৎ লব্ুপ্রবত্তরূত। রবীন্তর- 
ঈচনাতেও এই মহণ উচ্চারণ দেখা যায় । যথা-- 
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সন্ধ্যানেলার | ষন্থণ অন্ধ | কারে 
এখানে সেখানে | চোখে আবো। খোচা | মারে। 
্পপ্রহাসিনী, গরঠিকানী 
উভয়ন্তই মন্ছণ শব্দের উচ্চারণ ম * ম্তিণ, অর্থাৎ ব্যঞনসংঘাতহীন। কিন্তু 
সত্যেন্্রনাথের রচনাতে এই শব্দটির বেশ অমন্থণ উচ্চারণই দেখ। 
যায়।-- 
মস্থণ দেহ | উচ্চ করুদ্‌ | উদ্ধত রল | বান্‌। 
-তীর্ঘসলিল, বৈরাগ্যোদঘ 
এখানে মস্থণ শব্দের উচ্চারণ মস্ভিণ। মন্থণ শব্দের অভীষ্ট ব্যঞ্জন- 
ংঘাতই এখানে ছন্দকে ত্বরঙ্গায়িত করে তুলেছে। তাতে ছন্দের 
গ্কৌরবই রেড়েছে। 
মৃত, সবীন্থপ, রাজগৃহ, অনাদৃত প্রভৃতি শব্দেরও এ*রকম 
বৈকল্পিক ব্যবহার দেখ! যায়। রবীন্দ্রনাথ এ সব স্থলে খকারাস্ত বর্ণের 
লঘুপ্রযত্ব উচ্চারণেরই পক্ষপাতী । যথা-_- 
ধরহ রাগিণী | বিশ্বপ্লাবিনী | অস্বতউৎ্স | ধার! |", 
সরীস্থপগতি | মিলিল তাহার] | নিষ্ুর অভি | মানে ।" 
রাজগৃহ যত | ভূত্তলশম্বান | পড়ে আছে ঠাই | ঠাই। 
-সোনার তরী, পুরস্কার 


হেমচন্জ্রের দশমহাবিষ্ায় €( মহাদেবের বিলাপ ) আছে-- 
জলনিধি | মন্থনে | অমৃত | উছলিল | 
যত সুর | বা-টিল | তা-হে-। 


এখানে লবুপ্রযত্ব উচ্চারণের দ্বার! বু ধ্বনিরটির শ্বাতন্্য রক্ষিত হয় নি, 
ফলে ব্যপ্রনসংঘাতও বীচানো হয় নি। বাংলা সাহিত্যে অন্বত খব্দের 
এ-রকম_ প্রয়োগ বিরল নয়।. 
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দিঠুৰ পীড়নে ধার 
তত্ত্রাবিহীন কঠিন দণ্ডে মথিছে অন্ধকার 
তুলিছে আলোড়ি | অমৃত জ্যোতি | তাহাবে নমস্‌ |] কার। 
াবীথিকা, নমস্কার 

এখানে অস্ত শব্ধকে অম্মিত রূপে উচ্চারণ করা যেতে পারে। কিন্তু 
রবীন্দ্রসাহিত্যে অমুত শব্দের এ-রকম প্রয়োগ দেখা! যায় না। সুতরাং 
অসৃত এবং জ্যোতি শবের মধ্যে ব্যঞগনসংঘাত ত্বীকার করে নেও! 
অর্থাৎ অম্বতজ জ্যোতি উচ্চারণই কৰির অভিপ্রেত ছিল বলে ধরতে 
হবে। নিভৃত, প্রকৃত প্রভৃতি শবেও ব্যঞগজনসংঘাঁত বর্জনীয় | বথা-_. 

যকৃত যদি বিকৃত হয় 

স্বীকৃত ববে, কিসের ভয়, 

না হয় হবে পেটের গোলযোগ । 

_ প্রহাসিনী, ভোজনবীর 
কিন্ত পিতৃ, মাতৃ, ভ্রাতৃ, নেতৃ প্রভৃতি শব্দে ব্যঞ্জনসংঘাত মেনে 
নেওয়াই প্রচলিত বীত্তি, এমন কি রবীন্দ্রসাহিত্যে্ড। যথা 

“আমরা হইলাম | পিতৃহারা, | কাদদিয়! কহে দশ | দ্বিক্‌, 
“সকল জগতের | বন্ধু ধারা | তাদের শত্রুরে | ধিকৃ*। 
-কথা, মন্তকবিক্রয় 
মাতৃভূমির লাগি | পাড়! ঘুরে মরেছে, 
একশে। টিকিট বিলি | নিজ হাতে করেছে। 
-থাপছাড়া, ৩৫ 
এখানে পিতৃ ও মাতৃ শব্দের উচ্চারণ বথাক্রমে পিত্রি ও যাত্রি। বাংলা 
ছনের রাজ্যে নেতৃত্ব ও নেত্রীত্ব অভিন্ন। কারণ বাংলা উচ্চারণে নেত ও 
নেত্রী ছুএরই উচ্চারণ নেত্রি । 
বল! প্রয়োজন যে, রাবীন্ছ্রিক মাত্রাবৃত্ত অর্থাৎ সরল কলামাত্বিক 
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রীতির ছন্দেই খকাবাস্ত বর্ণের এই দ্বিবিধ প্রয়োগ চলে। বিশিই 
কলামাত্রিক বা দলমাত্রিক বীতির ছনে৷ খকারাস্ত বর্ণের বৈকল্িকতা 
্বীকার নিপ্রয়োজন। চিত্রা কাব্যের -্বর্গ হইতে বিদায় কবিতায় 
আছে--- 
মর্ত্যভূমি হ্বর্গ নহে, 
সে যে মাতৃভৃষি,**"স্বর্গে তব বুক অযুত । 
এখানে মাতৃ ও অমৃত শব্দের উচ্চারণ লঘুপ্রধত্ত কি না সে বিচার 
অনাবশ্তক | বলা বাহুল্য এট। বিশিষ্ট কলামাত্রিক রীতির ছন্া। 
সত্যেন্্রনাথের তীর্থসলিল কাব্যের স্বদেশবন্দন৷ কবিতায় আছে-_- 
স্বদেশ, আমার মাতৃভূমি, 
স্বাধীনচেতা ধাত্রী তুমি, 
সবে গাহি তোমার জয়*গান। 

এখানে মাতৃ ও ধাত্রী শব সমগোত্র ও সমমাত্রক ; উতয়ন্রই ব্যঞ্জন- 
সংঘাত সুম্পষ্ট। বলা বাহুল্য এটা দলমাত্রিক রীতির ছন্দ। বস্তত 
'মাতৃভূমি'কে 'মাত্রিভূমি* রূপে উচ্চারণ করলে কোনে! রীতির ছন্দেই 
রসনা ঠোকব খায় না। ূ 

মালরবাপ--পয়ারেরই প্রকারভেদ মাত্র । যে পয়ারবন্ধের প্রথম 
তিন পর্বে মিল থাকে, প্রাচীন পরিভাষায় তাকেই বল! হয় মালঝাপ। 
রবীন্দ্রনাথ এই নামটি ব্যবহার করেন নি, কিন্তু তার তৃষ্টান্ত দিয়েছেন 
(পৃ ১১৩৮) যথা 

বাজে তীর | পড়ে বীর | ধরণীর | পরে । 

তিনি মনে করেন, এ ছন্দ 'যুক্ত-অক্ষরের ভার সয় না । কিন্ত 
প্রাচীন বাঙালি কবিরা মালবণাপ পয়ারেও যুক্তবর্ণের বোবা চাপিয়ে 
দিতে ছিধা করতেন না। ভারতচন্দ্রের অরদামঙ্গল কাব্য (দ্বিতীম খণ্ড, 
কোটালের উত্সব ) থেকে একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-__ 


ংন্বাপরিচয় ২৮৭ 


গয় কালি ভাল ভালি যত ঢালী গাজে। 

দেই লম্ষ ভূমিকম্প জগবঝম্প বাজে ॥ 

ডাকে ঠাট কাট কাট মালসাট মারে। 

কম্পমান বধণ্মান বলবান্‌ ভারে ॥ 
এই প্রসঙ্গে ত্রষ্টব্য 'ধবিত্রীর চক্ষুনীর' ইত্যাদি দৃষ্টান্তের আলোচনা 
(পৃ ২৬১)। 

মালা (পূ ১৫৭-৫৮)--ষথাস্থানে পাটাকায় এ ছন্দের পরিচয় 
দেওয়া হয়েছে। 
মালিনী ( পূ ১৩৩)-_এই সবিদিত সংস্কৃত ছন্দটির প্রতিপংক্তিতে 

থাকে পনরটি বর্ণ বা অক্ষর । আট বর্ণের পরে অধর্ধতি এবং বাকি 
সাত বর্ণের পরে পূর্ণধতি। প্রথম ভাগে শেষ দুটি বর্ণ গুরু, দ্বিতীয় 
ভাগে দ্বিতীয় ও পঞ্চম বাদে বাকি সব বর্ণই গুরু । একটু লক্ষ্য করলেই 
দেখা যাবে, মালিনী ছন্দ আসলে মন্দাক্রাস্তারই রকমফের মাত্র । 
মালিনীর প্রথমাংশ এবং মন্দাক্রাস্তার দ্বিতীয়াংশ প্রায় একরপ; 
পার্থক্য এই ষে, মন্দাক্রাস্তার দ্বিতীয়াংশে পাঁচটি লঘুর পরে একটি গুরু 
কিন্ত মালিনীর প্রথমাংশে ছয়টি লঘুর পরে ছুটি গুরু। মালিনীর, 
দ্বিতীয়াংশ এবং মন্দাক্রাস্তার তৃতীয়াংশ অবিকল এক। দ্বিজেন্ত্রনাথের, 
পুর্বোদ্ধৃত মন্দাত্রাস্ত। শ্লোকটিকে মালিনীতে রূপান্তরিত করলেই এই 
ছুই ছন্দের পার্থক্য ও সাদৃশ্ত বোঝ সহজ হবে ।-- 

রহ যদি তুমি, টস্কা, | না রহে কোন জাল! । 

কি করিব শিখি" বিদ্যা, | খালি ভন্মে ঘি ঢাল! ॥ 

তব দরশন-ইচ্ছা, | কিন্তৃ-পাথেয় নাস্তি-। 

চলিব কি, পদ বাধা, | এ কি দেবের শাস্তি ॥ 
ব্ল। বাহুল্য, “কোন” “দরশন” পদ" “দৈবের" প্রভৃতি শব্দের শেষ বর্ণটির: 
উচ্চারণ হবে অকারাস্ত। 


২৮৮ ছন্গ 


যতি (পৃ ১৯৭ )-_-ছনের ধ্বনিপ্রবাহ অবিচ্ছিন্ন নয়; সৌবম্যন্থক্ির 
প্রয়োঙ্জনে তাকে কোনে! বিশেষ পদ্ধতিতে সুনিক্মিতভাবে খণ্ডিত 
কর] হয়। ওই খগুনেরই পাবিভাষিক নাম ধতি | ছেদ, বিরাম, বিরতি 
প্রভৃতি যতিরই নামান্তর | 

বিরামের গুরুত্বতেদে ঘতির ভারতম্য ঘটে। “পদ্যছন্দের প্রধান 
লক্ষণ পংক্তিসীমানায় বিভক্ত তার কাঠামে।। নির্দিষ্সংখ্যক ধ্বনিগুচ্ছে 
এক-একটি পংক্তি সম্পূর্ণ। সেই পংক্কিশেষে একটি করে বড়ো যতি, 
(পু ১৫৩)। পংক্তিসীমায় অবস্থিত এই "বড়ো ষতি'কে বলা যায় 
“পুরো যতি” ( পৃ ১০০), অর্থাৎ পূর্ণ্যতি। উল্লিখিত প্রত্যেক ধ্বনিগুচ্ছ” 
অর্থাৎ পর্বের পরেও একটি করে যতি থাকে (পৃ ৬৩, ৭৪, ১৯৩)। 
'এসব তির গুরুত্ব পূর্ণঘতির তুলনায় কম। তাই এ-রকম ফতিফে বলা 
যায় লঘুধতি বা পর্যযতি। আরও এক রকম যতি আছে যাব গুরুত্ব 
পৃর্যতি ও লঘুষতির মধ্যবর্তা, তাকে বলা যায় 'আধ। যতি” (পৃ ১০০) 
বাঅধধতি। আঠার যাত্রার দীর্ঘপয়ারে আট মাত্রার পরে থাঁকে 
একটি ম্পষ্ট যতি" ( পৃ ১০২) এবং বাকি দশ মাত্রার পরে পূর্ণ যতি । 
চোগ্গ মাত্রার সাধারণ পয়ারেও পংক্তির মাঝখানে অর্থাৎ আট মাজার 
পরে একটি করে যতি থাকে যা লঘুষতির চেয়ে অপেক্ষাকৃত 'ম্পষ্ট” অথচ 
যার গুরুত্ব পূর্ণবতির সমান নয় (পৃ ৭০-৭১)। এই অপেক্ষাকৃত স্পষ্ট 
যতিকেই বলা যায় অধ'ধতি। 

সাধারণ পয়ারপংক্তির পর্ব বা পদক্ষেপ চারটি ( পৃ ৩৫)। যথা 

মহাতার | তের কথা | অমৃত স| মান। 

পংক্তিশেষে পূর্ণঘতি ; প্রথম ও তৃতীয় পর্বের পরে লঘুষতি। দ্বিতীয় 
পর্বের পরবর্তী ষতিটি প্রথম ও তৃতীয় তির চেয়ে স্পষ্টতর অথচ তা 
পূর্ণ্ধতির সমকক্ষ নয় । এই বতিটিই অধতি | পরর্ণযতির দ্বারা নির্দিষ্ট 
সছন্দোবিভাগেরই নাম পংক্তি। তেমনি অধ্থতির বিভাগই হচ্ছে পদ । 


সংজ্ঞাপরিচয় ২৮৯ 


পয়ার দ্বিপদী, তার অধণ্থতি একটি । ত্রিপদীতে অধধতি ছুটি 
(পৃ ১১৭ )। যেমন-- 
যেন ধীর | ধ্রুবতারা || 
কহে কথা | ভাষাহার। | 
জনহীন | সাঝে। 

কাজেই অধতিকে পদধতিও বলা যায় । 

পর্যতি অপেক্ষাকৃত লঘু, সেজন্যে অনেক সময় পর্বতির লোপ 
ঘটানো! ষায়। অর্থাৎ পর্বধতির নির্দিষ্ট স্থানে না থেমে একেবারে 
পদ্যতিতে এসে হাফ ছাড়া যায় । দৃষ্টান্ত এই (পৃ ৭০)1-_ 

নিঃস্বতাসং €কোচে দিন | অবসন্ন | হলে। 

এখানে প্রথম পর্বের শেষে ধ্বনিপ্রবাহ বিরত হয়নি, অর্থাৎ লঘুযৃতি 
লুপ্ত হয়েছে । অধথতির লোপ সাধারণত ঘটে না। সেজন্যে ছন্দের 
পরিচয়ে অনেক ক্ষেত্রে পর্ববিভাগের কথা না বলে একেবারে 
পরদ্দবিভাগের কথাই উল্লেখ করা হয়। ছন্দের পদবিভাগ পর্ববিভাগের 
চেয়ে গুরুতর । কিন্তু পর্ববিভাগের কথ। মনে না রাখলে ছন্দের সৌষম্য- 
নির্ণয় সম্ভব নয়। 

পদ্দের যেমন পর্ববিভাগ আছে, পর্বেরও তেমনি উপবিভাগ আছে। 
পর্বের এই উপবিভাগকেই বল! যায় উপপর্ব। লক্ষ্য করলে প্রত্যেক 
পর্বের মধ্যেই একটি বা ছুটি করে ক্ষীণ যতির অস্তিত্ব অন্থভব করা যায়। 
পর্বের অন্তস্থিত যতির চেয়েও তার মধ্যস্থিত যতি লঘুতর। এই 
লঘুতর যততিকে বলা যায় উপযতি। উপযতিই পর্বকে উপপর্বে বিভক্ত 
করে। উপপর্বের আয়তন দুই মাত্রার কম বা তিন মাত্রার বেশি হয় না। 
উপপর্বই ক্ষুদ্রতম ছন্দোবিভাগ । এইজন্যই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, ছুই এবং 
তিন মাত্রার বিভাগ হচ্ছে সকল ছন্দের মূল (পৃ ১৪২) বা রটিক 
উপাদ্দান (পৃ ১২৫)। ছুই মাত্রার বিভাগকে বলা হয়েছে সমমাত্রার 

১৯ 


২৯ ছন্দ 
চলন এ্রবং তিন মাত্রার বিভাগকে বলা হয়েছে অসমমাত্রার চলন 
(পৃ ৩৫-৩৬)। এখানে চলন মানে উপপর্ব। এই চলন বা উপপর্ব 
নির্ণীত হয় যে ক্ষীণ বিরতির ছারা, তারই নাম উপযতি | যথা-_ 
ফিরে : ফিরে | আখি : নীরে | পিছু : পানে | চায়। 
এখানে প্রতি পূর্ণপর্বে ছুই মাত্রার পরে উপযতি। প্রত্যেক পূর্ণপর্ব ছুটি 
করে দুইমাত্রার উপপর্য নিয়ে গঠিত । তুলনীয় 'ধরণীর আাখিনীর? ইত্যাদির 
বিশ্লেষণ (পৃ ৩৮)। 
নয়ন : ধারায় | পথ সে: হারায় | চায় সে: পিছন | পানে। 
প্রতি পুর্ণপর্ব দুটি করে তিনমাত্রীর উপপর্বে বিভক্ত । উপপর্ববিভাগ্‌ 
উপযতির দ্বার! নিয়ন্ত্রিত । শেষ উপপর্বট অপূর্ণ । 
যতই : চলে ] চোখের £ জলে | নয়ন: ভরে | ওঠে। 

প্রতি পূর্ণপর্ষে ছুই উপপর্ব। প্রথমটি তিনমাত্রার, দ্বিতীয়টি দুইমাত্রার | 
এখানেও শেষ উপপর্বটি অপূর্ণ । 

লঘুযতির ন্যায় উপযতিও কখনও কখনও লুপ্ত হয়। দৃষ্টাস্ত পরে 
ুষ্টব্য (পৃ ২৯১)। 

এই গ্রস্থে তারতম্যভেদে যতির পূর্ণ অর্ধ লঘু ও উপ এই চার শ্রেণী 
গ্রত্যক্ষত স্বীকৃত হয়নি। পরোক্ষ স্বীরুতির প্রমাণ আছে। রবীন্ত্র- 
নাথের ছন্দোবিভাজনগ্রণালী থেকেই সে প্রমাণ পাওয়া যায়। পংক্তি- 
শেষের বড়ো তির কথা শ্বতঃম্বীকার্য। পংক্তিমধ্যবর্তী ম্পষ্টযতি বা 
অধ্তির কথাও আছে এই গ্রন্থে (পূ ১০২)।-- 

মন চায় | চলে আসে |কাছে | 
তবুও পা | চলে না। 

পংক্তিশেষে পূর্ণ্যতি । তৃতীয় পর্বটি অপূর্ণ, তার পরেই ম্পষ্ট- বা অর্ধ-যতি । 
আর প্রতিপর্ের পরবর্তী বিভাক্ষনচিহ্ন লঘুষতির সৃচক। 
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নয়নে | নিঠুর | চাহনি | 
হৃদয়ে | করুণ! | ঢাকা । 
ণাকা"র পরে পূর্ণঘতি, গচাহনি'র পরে অধধতি। বাকি যতিগুলি 
উপপর্বের পরিচায়ক, স্থৃতরাং উপধতি (পূ ১০৩)। 
অন্তর তার | কী বলিতে চায় | চঞ্চল চর | ণে। 

এখানে উপপর্ববিভাগ দেখানে। গেল না, কারণ উপযতিগুলি সবই লুপ্ত 
হয়েছে । বিভাজনচিহৃগুলি সবই পর্বযতি বা লঘুধৃতির পরিচায়ক । 

রবীন্দ্রনাথের মতে বাংলা ছন্দে যতি শুধু ছন্দোবিভাজনের কাজেই 
লাগে না, তাঁকে কালব্যাপ্ধি দিয়ে মাত্রাপূরণের কাজেও লাগানে। হয়। 
“সকল ভাষারই যতি আছে, কিন্তু যতিকে বাটখারাস্বরূপ করে ছন্দের 
ওজনপুরণ বাংল। ছন্দ ছাড়া আর কোনে ছনেো' আছে কি না জানিনে" 
(পৃ১২৬)। কিন্তু ইংরেজি এবং সংস্কত ছন্দেও যতির কালব্যাপ্তি 
তথ। মাত্রাপূরণের কাজ আছে বলে তিনি মনে করতেন । 0 0০০999৪ 
ইত্যাদি পংক্তিছুটির বিশ্লেষণে তিনি বিরামমাত্রার অস্তিত্ব ধরে নিয়েছেন 
(পৃ৩৯)। এই প্রসঙ্গে 909 00019 00:6910865 এবং ড/1)97 দাও 
৮০ 08:590 ইত্যাদি দৃষ্টাস্তদুটির বিশ্লেষণও লক্ষিতব্য ( পৃ ১৮)। 
০ 110 79৪6 10৫ ইত্যাদি দৃষ্টান্তটিতেও সিলেব ল্মান্র। গণনার 
সঙ্গে যতিমাত্রা গণিত হয়েছে (পৃ৪৬); বস্তত এটিতে বতিমাত্র। 
গণনার অবকাশ নেই। সংস্কৃত ছন্দের মধ্যে 'বদসি যদি কিঞ্দপি' 
ইত্যাদি দৃষ্টান্তটিতে ছুই যতিমাত্রার অবকাশ দেখানো হয়েছে পে ১২৬); 
অন্যত্র কিন্ত এক যতিমাত্রীই ধর! হয়েছে (পৃ ১৫-১৬)। বল! বাহুল্য 
ঘ্িতীয়টিই স্বীকার্য। 

বল] সংগত যে, যতিমাজ্রার শ্বাভাবিক স্থান পংক্তির অস্তে। কখনও 
কখনও পদের অস্তেও যতিমাত্র। দেখা যায়| যেমন--- 
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পর্ণের পাজে- | 
ফাল্ন রাত্রে- || 
মুকুলিত মল্লিকা মালোর বন্ধন । 
গীতবিতান (তৃতীয় সং), পূ £০৫ 
এভাবে পদের অস্তে যতিমাত্রার অবকাশ রাখার দৃষ্টান্ত সাধারণত দেখা 
যায় কলামাত্রার ছন্দেই ৷ পর্বের অস্তে এ-রকম অবকাশের দৃষ্টান্ত 
বিরল। 
রবীন্দ্রনাথের মতে “ঘতিকে কেবল বিরতির স্থান না দিয়ে তাকে 
পৃতির কাজে লাগাবার অভ্যাস আরম্ভ হয়েছে আমাদের ছড়ার ছন্দ 
থেকে; ( পৃ ১২৬)। ছড়ার ছন্দে পর্বে-পর্বে এমন কি উপপর্বে-উপপর্বে 
মাত্রাপুরণের অবকাশ থেকে যাবার কথা নান! স্থানেই বলা হয়েছে 
(পু ৬২-৬৩)। ত্রষ্টব্য “ফাক? । 
যুখ্মধবনি (পূ ৫২) এটি মূলত বর্তমান সম্পাদকের প্রযুক্ত 
পরিভাষা । ধ্বনি মানে লিলেবল্‌ এবং যুগ্ধধনি মানে সেই সিলেবল্‌ 
যার অস্তে আশ্রিত স্বর বা ব্যঞ্জন অবস্থিত থাকে । যথা বৈ (.৮ বই), 
গৌ (৮ গউ), যাও ঢং, উঃ, বিদ্‌, ঘান্‌। স্তরাং যুগ্মধ্বনি (910990 
৪1181016+) এবং যুক্তাক্ষর (00207009500 19666: ) একার্থক নয়। 
“ছন্দ শব্দের “ন্‌ যুগ্মধবনি, “দ” অধুগ্মধ্বনি ; আর 'ছ" অযুক্তাক্ষর এবং 
“নর যুক্তাক্ষর। ছন্দোবিপ্লেষণে ছন্+দ বিভাগই স্বীকার্, ছ+ন্দ বিভাগ 
বর্জনীয় । কারণ সিলেবল্বিভাগই উচ্চার্ণসম্মত, অক্ষরবিভাগ তা! 
নয়। অক্ষর উচ্চারণের অবিকল প্রতিরূপ নয়। বস্তত বাংলায় 
অক্ষরগণন। হয় কৃত্রিম লিপিরূপ দেখে । তাই বাংলায় “পর্বত” শবে 
তিন অক্ষর অথচ শরবত? শব্দে চার অক্ষর গণিত হয়, ষদ্দিও উভয় 
শব্ধেই সিলেবল্সংখ্যা দুই । “কাশ্মীর” শব্ধে তিন অক্ষর, 'পশমী” শবেও 
তাই। অথচ পিলেব.ল্সংখ্যা উভয়ত্রই দুই । 
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যুগ্মধনি শব্দটিকে উল্লিখিত পারিভাবিক অর্থ থেকে ভিন্ন অর্থে 
গ্রহণ করবার আশঙ্কা রয়েছে । এই গ্রন্থেও তার নিদর্শন আছে । 
উদয়" শবে ছুই ধ্বনি (8511819 ), উদয়; উ অধুগ্ম (০992) এবং 
দয় যুগ্ন (01059 )। “দিগন্ত শবে তিন ধ্বনি, দি+গন্+ত; 
দিও ত অধুগ্ম এবং গন্‌ যুগ্ধা। “উদয়”এর দয়, শব্াস্তস্থিত এবং তার 
উচ্চারণ প্রসারিত, স্থতরাং ছুই মাত্রা। “দিগন্ত* শব্দের গন্‌ শব্বমধ্যবর্তী 
এবং তার উচ্চারণ সংকুচিত, স্থুতরাং এক মাত্রী। “উদয়” শব্দে অয়, 
এবং “দিগন্ত” শব্ধে অন্‌ (পৃ ৫২-৫৩) উচ্চারণলম্মত ধ্বনিবিভাগ অর্থাৎ 
সিলেবল্‌ বলে গণ্য নয়। তা ছাড়া “ঘুগ্মধ্বনি শব্দটার পরিবর্তে ইংরেজি 
সিলেবল্‌ শব্দ ব্যবহার” (পৃ ৫৩) করাও চলে না? কারণ সিলেবল্‌ 
শব অধুগ্ম ও যুগ্ম উভয় প্রকার ধ্বনিকেই বোঝায়, শুধু যুগ্ধবনিকে নয়। 

যুক্তাক্ষর বোঝানে। পারিভাষিক যুগ্মধ্বনি শব্ের অভিপ্রেত নয়। 
কিন্ত এই গ্রস্থের নানা স্থানেই যুগ্মধবনি শব্দটি যুক্তাক্ষর অর্থেই গৃহীত 
হয়েছে। 

দুইজনে জুঁই তুলতে যখন 
গেলেম বনের ধারে। 

ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটিতে ছুই, জু'ই, তুল্‌, খন্‌, লেম্‌, নের্‌ প্রভৃতি আশ্রিতাস্ত 
ধ্বনিকেই বল। হয়েছে যুগ্মধ্বনি (পৃ ৫৬)। এটাই হচ্ছে এই পারিভাষিক 
শব্দটির অভিপ্রেত। বলা বাহুল্য ছুই» জুই, তুল্‌ প্রভৃতি যুগ্মধ্বনিগুলি 
যুক্তাক্ষর নয়। কিন্তু অন্যত্র আছে “যুক্ত-অক্ষর অর্থাৎ যুগ্মধবনি” (পৃ ৬৬)। 
এখানেই সংশয় দেখা দেয় । কেননা কোনে। শবে যুক্তাক্ষর থাকলেও 
যুগ্ধ্বনি না থাকতে পারে, আবার যুক্তাক্ষর না থাকলেও যুগ্মধবনি থাকতে 
পারে। ছন? শব্দে যুক্তাক্ষর (ন্দ) ও যুগাধ্বনি (ছন্‌) দুই-ই আছে। 
কিন্ত ক্ষমা ও গ্লানি শব্দে যুক্তীক্ষর (ক্ষ, গ্লা ) আছে, যুগ্মধবনি নেই । 
আবার শিউলি ও টোটকা শবে যুক্তাক্ষর নেই, কিন্ত যুগ্মধ্বনি ( শিউ ৬ 
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চোট ) আছে । হুতরাং দুজ-অক্ষর অর্থাৎ যৃগ্াধ্বনি” কথায় মনে সংশয় 

জাগে যুগ্মধ্বনি শবটি হয়তো! পারিভাষিক অর্থে গৃহীত হয়নি । অতঃপর 
যুক্তধবনি (পু ৮*), যুক্তবর্ণের ধ্বনি (পু ১২২), যুগ্মবর্ণ ( পৃ ৬৮) প্রভৃতি 
শবের. প্রয়োগ দেখে সন্দেহ থাকে না ধুগধবনি শবটি যুক্তাক্ষর অর্থে ই 
প্রযুক্ত হয়েছে । অক্ষর ও বর্ণ একার্থক। উভয়েরই একটি অর্থ 
19069: যথা- নিরক্ষর, বর্ণপরিচয় । 

যুক্তাক্ষর তথা যুক্তবর্ণ বলতে বোঝায় সংযুক্ত 1969" রবীন্দ্রনাথ 
যুগ্ধ্বনি শব্দটিও ওই অর্থেই গ্রহণ করেছেন । তাই যুগ্াধবনি, যুক্তধবনি, 
ুগ্মবর্ণ ও যুক্তবর্ণ পরস্পরের প্রতিশব্দরূপে গণ্য হয়েছে। শুধু তাই নয়, 
তিনি ধ্বনির প্রতিশব্দ হিসাবে স্বর কথাটিকেও অক্ষর, বর্ণ বা 19669 
অর্থে স্বীকার করে নিয়েছেন। তাই যুক্তাক্ষর অর্থে যুগ্রন্বর কথাটিও 
ব্যবহৃত হয়েছে (পৃ ৭২-৭৩)। বলা প্রয়োজন যে, যুগ্রস্বর কথাটির 
পারিভাষিক অর্থ ০10860 ০৮৪] বা 8110000008 (পু ১৭১ পাদটাকা ৪ 
এবং পৃ ১৮১ পাদটাক ২)। যথা-_-এ (অই), ও (-৮অউ.), অও., 
ইউ । 

অযুগ্মধ্বনি ও যুগ্াধবনি, এই শবছুটি অযুক্তাক্ষর ও যুক্তাক্ষর অর্থে 
গৃহীত হবাঁর সম্তাবনা আছে বলে ছন্দের আলোচনায় এ ছুটির পরিবর্তে 
অন্য পরিভাষা! গ্রহণ করাই বাঞ্ছনীয় । অযুগ্মধনি-যুগ্মধ্বনি অপেক্ষা 
মুক্তদল-রুদ্ধদল নাম দুটি সুষ্ঠুতর | তাতে অর্থগত অনিশ্চয়তা ঘটবার 
আশঙ্কা থাকে না। তেমনি অযুগ্বন্বর-যুগ্মন্বর না বলে মুক্তত্বর-রুদ্ধন্বর 
বলাই সংগত । অর্থাৎ অ আই উ এও প্রভৃতি একক স্বরকে মুক্তম্বর 
(00610 ০%৮৪] ) এবং এ (- অই ওই. ), ও (-*অউ ওউ.), অও 
আই, ইউও উই. প্রতি জোড়াম্বরকে রুদ্ধন্বর (01989 ০৪] ) বলা 
যেতে পারে । দ্রষ্টব্য অক্ষর”, দল, ধ্বনি” ও “সিলেবল্‌।? 

সিলেবল্এর মান্রাপরিমাণ নির্য়-প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
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“বাংলায় হসস্ত শব্দের পূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘ হয়” অর্থাৎ 'প্রাকৃহসস্ত স্বরকে 
ছুই মাত্রার পদবি দেওয়া” হয় (পূ ৫৩)। যেমন জ-ল্‌ ও চা-দ্‌ শবের 
অ এবং অ! ছুটি স্বরই দীর্ঘ অর্থাৎ দ্বিমাত্রক। শুধু বাংলায় নয়, সংস্কৃত 
এবং প্রারতেও তাই । পিঙ্গলাদি সমস্ত প্রাচীন ছান্সিকের মতেই 
যুক্তবর্ণের ( তথ হস্‌ বর্ণের ) পূর্ববতী বর্ণ গুরু অর্থাৎ দ্বিমাত্রক | যেমন-- 
দিক্‌ ও চন্দ্র শব্দের দি ও চ দ্বিমাত্রক। দিকৃ শব্দের শুধু ইকার-ব! 
দি-টুকুকে দ্বিমাত্রক বলে গণ্য না করে সমস্ত দিক্‌ ধ্বনিটাকেই দ্বিমাত্রক 
বলে গণ্য করা সংগততর, কেননা হসন্ত কু অংশটাও ওই ছুইমাত্রা- 
পরিমিত কালের মধ্যেই উচ্চারিত হয়। জল শবটা ইংরেজি মতে 
এক সিলেবল্‌ বটে, কিন্তু রুদ্ধ (010990) সিলেবল্‌$; এবং বাংলা 
কলামাত্রা বীতির ছন্দে এটি দ্বিমাত্রক | কাশীরাম-এর ণরাম১ও দ্বিমাত্রক | 
কারণ বিশিষ্ট কলামাত্রার ছন্দে শব্দের অস্তস্থিত রুদ্ধদল দ্বিমাত্রকই 
হয়। তাই উদয় শবের দয়, দ্বিমাত্রক; কিন্তু দিগন্ত শব্দের গন্‌ 
একমাত্রক, কারণ এটি শব্াান্তস্থিত নয়। এ অর্থাৎ অই. দ্বিমাত্রক, 
কিন্তু শুভ্র শবের শুভ. এবং শঙ্খ শব্খের শঙ্‌ একমাত্রক । এইভাবে 
হিসাব করলে “উদয়দিগন্তে এ শুভ্র শঙ্খ বাজে? এই লাইনটাতে চোদ্ধ 
মাত্রা! পাওয়া যাবে, অক্ষরগণনা নিপ্রয়োজন--এ কথা বলাই 'ছন্দোবিৎএর 
অভিপ্রায়। বস্তত এই লাইনট] নিয়ে কারও কোনো খটকা (পৃ ৫৪) 
লাগেনি ।১ ছন্দোবিষ্লেষণপ্রণালীর পার্থক্যবশতই কবির এই সংশয় দেখা 
দিয়েছিল। 


১ "আমি অবশ্য এ লীইনটিকে কান পেতেও পড়েছি, নিয়ম পেতেও পড়েছি । **, 
কান পেতে ও-লাইনটিতে কিছুমাত্র ক্রটি পাইনি এবং নিয়ম পেতেও আমার কিছুমাত্র 
খটকা লাগেনি ।** বরং অক্ষরবৃত্ত ছন্দের একটি নিখু'ত ও সুন্দর নিদর্শন হিসেবেই আমি 
'গ্রহথীয়ণের প্রবন্ধে এই লাইনটি গ্রহণ করেছি ।” 

--বিচিত্তী, ১৩৩৮ মাধ : ছন্-জিজ্ঞাস, ১ম পর্ব : পু ১১১ 


২৯৬ হন 


“বাংলায় হুসস্ত শৰের পূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘ হয়, এই নিয়মটি সার্বত্রিকও 
নয়। “উদয়দিগন্তে এ" ইত্যার্দি লাইনটিতে দয়, এবং এ, এই ছুই 
স্থলে নিয়মটি প্রযোজ্য, কিন্তু গন্, শুভ ও শঙ্‌ এই তিন স্থলে এটি 
প্রযোজ্য নয়। “একটি কথা এতবার হয় কলুষিত” এই লাইনটিতে 
( পৃ ৬০ ) “বার্‌* এবং “হয়” এই ছুই স্থলে ওই নিয়ম খাটে, কিন্তু “একটি” 
শবে থাটে না। “চিমনি ভেঙে গেছে দেখে" ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটিতে চিম্নি, 
শব্দের প্রয়োগপ্রণালীও এ প্রসঙ্গে ম্মর্ণীয় ( পৃ ২৭৬)। “মন্‌ বেচারির 
কি দোষ আছে? (পৃ ১৭), এপার গঙ্গা ওপার গঙ্গা” (পৃ ১৪৩), 
এইজাতীয় দলমাত্রিক রীতির ছন্দেও সাধারণত প্রাকৃহসন্ত স্বরকে 
ছুই মাত্রার পদবি? দেওয়া হয় না। 

লয়--গানে স্থরপ্রবাহের কালব্যাঞ্ধিগত গতিসমতার নাম লঙ়্ 
( 897010 )। স্থ্রপ্রবাহের গতিবেগের তীব্রতাভেদে লয়কে দ্রুত মধ্য, 
বিলম্বিত প্রভৃতি বিশেষণে নিদিষ্ট কর! হয়। দ্রুত লয়কেই ববীন্দ্রনাথ 
বলেছেন “দুরন্ত” (পৃঙ৩৯)। 

গীতগতির সমতা অর্থাৎ লয় রক্ষার যে ব্যবস্থা, তারই নাম তাল ॥ 
ঘনিষ্ভাবে সম্পৃক্ত হলেও লয় ও তাল অভিন্ন নয়; তাল লয়ের সহায়ক 
ও সংরক্ষক। এই গ্রন্থে লয় ও তাল শব্দছুটি সর্বতোভাবে গীতশাস্থানু- 
মোদিত পারিভাধিক অর্থে ব্যবহৃত হয়নি। 

এই গ্রন্থের কোনো কোনে! উক্তিতে মনে হয় লয় ও তাল একই 
বস্ত। যেমন, এক জায়গায় আছে, “কাব্যে ছন্দের যে কাজ, গানে 
তালের সেই কাজ” (পৃ২১); অন্তত্র আছে, “কবিতায় যেটা ছন্দ, 
সংগীতে সেইটেই লয়” (পৃ ২৩)। এই ছুই উক্তি থেকে তাল ও 
লয়ের অভিন্নতাবোধই জন্মে। 'চৌপদীতে কাওয়ালির লয়ে ঝোঁক 
দিতে হয়, (পৃ১২), এই মন্তব্যও উক্ত অনুমানেরই সমর্থক) 
প্রাকৃত-বাংল। ছন্দকে এক স্থানে বল! হরেছে ণতিনমাত্র। লঘষের ছন্দ? 
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(পৃ ৬৩), তাকেই অন্যত্র বলা হয়েছে “তিনমাত্রার তাল? (পৃ২১৭)। 
আবার কোনো কোনো স্থলে লয়-তালের বিরোধও কল্লিত হয়েছে। 
যেমন, 'লয়কে যদি মানি তবে তালের সঙ্গে বিবাদ ঘটিলেও ভয় করিবার 
প্রয়োজন নাই” (পৃ ২৩), কিংবা 'লয়ের হিসাব দিলেও তালের হিসাব 
মেলে না” (পৃ ২৬)। 

বস্তুত রবীন্দ্রনাথ “লয়” কথা টিকে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই “স্পন্দন” (পৃ ৩৩) 
বা 20756)29 অর্থে প্রয়োগ করেছেন। ছন্দের এই রিদ্মকে স্পষ্ট 
করেই বল! হয়েছে “ছন্নংস্পন্দবন' (পৃ ১৪৭)। ছন্দোবদ্ধ রচনার মধ্যে 
ষে প্রাণের স্পন্দন চলতে থাকে, আমাদের চিৎস্পন্দন তার লয়টাকে 
স্বীকার করে, ঘটতে থাকে গতির সঙ্গে গতির সহযোগিতা বাতাসের 
হিল্লোলের সঙ্গে সমুদ্রের তরঙ্গের মতো) (পৃ ১৪৯)। এই ম্পন্নন, 
হিল্লোল ব। তরঙ্গই রবীন্ধ্স্বীকৃত অর্থে লয়ের মূলকথা। বেদমন্ত্ে 
থে ছন্দ প্রথম দেখা দিল, তার “ক্রিয়া কেবল জ্ঞানে নয়, তা প্রাণে মনে, 
স্বৃতির মধ্যে তা চিরকাল স্পন্দিত হয়ে বিরাজ করে। ছন্দের এই গুণ” 
(পৃ ১৪৯)। অর্থাৎ স্পন্দন বা বিদমই ছন্দের প্রধান গুণ। এই 
ক্পন্দনগুণ ষে-গগ্রচনার প্রধান বিশিষ্টতা, সেই রিদ্মিক প্রোজই (পৃ২১৮) 
গগ্যকবিতার বঝাহন। আর, এইজাতীয় গগ্যরচনার স্পন্দনলীলাকে 
বল! হয়েছে “গছ্যছন্দ' | 

এইজন্যই বলা হয়েছে, গছ্যকবিতার “মধ্যে ছন্দ নেই বললে অত্যুক্তি 
হবে, ছন্দ আছে বললেও সেটাকে বলব স্পধণ” (পৃ২০৫)। এ কথার, 
মানে গগ্যকাব্যে পছ্যের মতে! “নিশ্চিত ছন্দ নেই, আছে তার 'আভাস?- 
মাত্র (পু ১৫২, ২০৫ )। অর্থাৎ গগ্যকাব্যে স্থনিয়মিত ছন্দ নেই? কিন্তু 
ছন্দের স্পন্দনলীলাটুকু, তাঁর রিদ্ম্টুকু আছে । তাকে অন্যত্র বলা' 
হয়েছে "ছন্দের গতিলীলা” (পৃ ১৫২)। আবার বিদ্‌্ম্‌ অর্থে স্পন্দন 
শব্দের পরিবর্তে 'ভঙ্গি' শব্দটিও ব্যবহৃত হয়েছে । যেমন, কারুবিচারে 


-২৯৮ ছন্দ 


“তরঙ্গিত ভঙ্গিটাই বিশেষ আখ্য1 পেয়ে থাকে? (পৃ ৮৩), কিংবা “ভঙ্গি 
নিয়েই ছন্দ (পৃ৮৫)। আর, সঙ্গে সঙ্গে ভঙ্গির পার্থক্েই ল্বের, 
বিচার কর! হয়েছে । এই যে ঢেউখেলানে। বা তরহ্িত ভঙ্গি তাকে 
কথনও বল! হয়েছে গতিভঙ্গি (পৃ ৮৩), কখনও বলা হয়েছে চলনের 
ভঙ্গি (পৃ৮৭)। চলন কথার প্রতিশব্দ পদক্ষেপ (পৃ৩৪)। চলন ও 
পদক্ষেপ, দুএরই মানে কখনও পর্ব, কখনও উপপর্ব। চলন বা 
পদক্ষেপের আয়তনভেদে তথা বিভিন্ন আয়তনের সমাবেশভেদে ছন্নে 
লয়ের অর্থাৎ রিদ্ম্এর পার্থক্য ঘটে (পৃ৪২)। এইজন্যই চলন বা 
পদক্ষেপের ভঙ্গিকে বল! হয়েছে “পা-ফেলার লষ' ( পৃ ৬২)। 

চলন ব! পদক্ষেপের আয়তন- ও সমাবেশ-গত বৈচিত্র্যের ফলে রিদ্‌ম্‌ 
বা লয়ের যে বৈচিত্র ঘটে, তার বহু দৃষ্টান্ত আছে ৪২-৪৩ এবং ৮৮-৯১ 
পৃষ্ঠায় । “বিষম মাত্রার লয়” (পৃ ১৯) কথার দ্বারাও বোঝ যায় 
পদ্দক্ষেপ- ব! চলন-ভঙ্গিরই নামাস্তর লয়। এই চলনভঙ্গি বা রিদ্‌ম্‌ অর্থে 
লয় শবের ন্যায় “ছন্দ” কথাটিরও বহুল প্রয়োগ দেখা যায় এই গ্রস্থে। 
এটাই স্বাভাবিক, বিদ্‌ম্ই ছন্দের প্রাণ। তাই, ছুইমাত্রার ছন্দ 
(পৃ ৩৮) এবং ছুইমাত্রার লয় (পৃ৬৮) মানে একই । তেমনি 
তিনমাত্রার ছন্দ (পৃ ৬২) ও তিনমাত্র! লয়ের ছন্দ ( পৃ ৬৪) অভিন্নার্থক। 
তাল কথাটিও অনেক স্থলেই ছন্দের স্পন্ননভঙ্গি অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে। 
যাকে বলা হয়েছে তিনমাত্রার ছন্দ বা তিনমাত্রা লয়ের ছন্দ ( পৃ ৬২-৬৩) 
তাকেই অন্যত্র বল। হয়েছে তিনমাত্রার তাল (পৃ ২১৭)। বস্তত 
এই সাধারণ অর্থে তাল ও লয় অভিন্ন। কিন্তু তাল শব্টি যেখানে 
সংগীতশান্কের পারিভাষিক অর্থে গৃহীত হয়েছে, সেখানেই তালের 
সঙ্গে লয়ের “বিবাদ' ( পৃ২৩, ২৬) সম্ভবপর । তালের একএকটি 
বিভাগই তার চলনভঙ্গির বা লয়ের পরিচায়ক। চিরাগত পারিভাষিক 
তালের কতকগুলি বাধা চলনভঙ্গি আছে । অথচ কাব্য ব! গানের ছন্দে 
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নৃতন নৃতন চলনভঙ্গি বাঁ লয় উদ্ভাবন কর? সম্ভবপর। পুরাতন 
পারিভাষিক তাল এইসব লয়কে মানে না । তাই তালে ও লয়ে বিবা 
ঘটে এবং লয়ের হিসাব পাওয়া গেলেও সাবেক আমলের তালের হিসাব 
পাওয়া যায় না (পূ ২৬)। 
শাখা (পৃ ১৩২ )--সমস্ত ছনেরই প্রাণবন্ত এক, ধ্বনির স্পন্দন 
অর্থাৎ রিদ্ম। কিন্তু তার প্রকাশ বিভিন্ন, তার লীলা বিচিত্র। 
ধ্বনিম্পন্দনের এই লীলাবৈচিত্র্যই আমাদের কাছে ছন্দোবৈচিত্র্যরূপে 
প্রতিভাত হয়। ছন্দশান্ত্ের কাজ এই বৈচিত্র্যের অস্তনিহিত মৌলিক 
পীতিগুলি আবিষ্কার কর! এবং সেগুলির উপরে নির্ভর করে সমস্ত ছন্দকে 
স্থশৃঙ্খলভাবে বিভির শ্রেণীতে সঙ্জিত করা। এই শ্রেণীকেই বলা 
হয়েছে শাখা । 
ছন্দের শ্রেণীবিভাগ করা যায় নানাভাবে, অর্থাৎ নান! প্রণালী 
অবলম্ধন করে। রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন আদর্শে বাংল! ছন্দের 
শ্রেণীবিভাগ করেছেন । প্রথমত তিনি উপপর্বের মাত্রাপরিমাণ অন্ুলারে 
সমস্ত ছন্দকে সমমাত্রার, অসমমাত্রার ও বিষমমাত্রার, এই তিন শ্রেণীতে 
বিভক্ত করেছেন (পৃ ৩৬) । এ-রকম বিভাগে উপপর্ব রচনার মূলনীতিগুলি 
অর্থাৎ উপপর্বে মাত্রাসমাবেশের প্রণালীগুলিই অলক্ষিত থেকে যায় । এই 
বিভাগ উপপর্ধের আকৃতিগত ; প্রৃতিগত নয় । ফলে বিভিন্ন প্রকৃতির ছন্দ 
এক শ্রেণীর অন্তর্গত বলে গণ্য হয় । যেমন--“নিয়ে যমুন! বহে স্বচ্ছশীতল' 
এবং “উন্মত্ত যমুনা বহে, আবতিত জল”, এই ছুটি দৃষ্টান্তই (পৃ ১২৩) 
সমমাত্রার ছন্দ, যদিও এ ছুটির প্রকৃতিগত পার্থক্য প্রচুর। দ্বিতীয়ত 
রবীন্দ্রনাথ ভাষারীতি অনুসারে সমস্ত ছন্দকে সাধু- বা! সংস্কত-বাংলার 
ছন্দ (সাধুছন্দ, পয়ারজাতীয় ছন্দ ) এবং চলতি- বা প্রার্কৃত-বাংলার ছন্দ 
€ ছড়ার ছন্দ, লৌকিক ছনা), এই ছুই ভাগে বিভক্ত করেছেন। 
ছন্দের উপরে ভাষারীতির প্রভাব আছে সনেহ নেই; কিন্তু ভাষারীতির 


৩০০ ছন্দ 


বিচার ছন্দের শ্রৌবিভাগের ক্ষেত্রে অত্যাবশ্যক নয়। একই 
ভাষারীতিতে বিভিন্ন গ্ররূতির ছন্দ রচিত হতে পারে এবং একই প্রকৃতির 
ছন্দ বিভিন্ন ভাষারীতিতে রচনা কর! যায়। এই গ্রন্থেও তার দৃষ্টান্ত 
আছে। বথা--বেণীবন্ধ তরঙ্গিত কোন্‌ ছন্দ নিয়া, ( পৃ ৬৮), 'ভ্রকুটি- 
প্রচ্ছন্ন চক্ষু কটাক্ষিয়! চায়+ (পু ৭* ) এবং “ছুটুল কেন মহেজ্দের আনন্দের 
ঘোর? ( পৃ ৭৬), এই দৃষ্টাস্ত-তিনটির ছন্দোরীতি এক, কিন্তু ভাষারীতি 
বিভিন্ন-_ প্রথম ছুটি সাধু, তৃতীয়টি চলতি ।১ পক্ষান্তরে 'সন্ধ্যা-আলোর 
মেঘের ঝালর ঢাক্ল অন্ধকারে? (পৃ ৭৬) এবং শুরুরাতি ঢাকৃল মুখ 
মেঘাবগুঠনে” (পৃ ৭৬) একই ভাষারীতিতে রচিত, কিন্ত এ দুটির 
ছন্দোরীতি এক নয়। এ প্রসঙ্গে বলা প্রয়োজন যে, কোনো 
ছন্দোরীতিতেই অবিমিশ্র সাধু বাংলা চলে না, সর্বদাই সাধু বাংলার 
সঙ্গে চলতি বাংলার মিশ্রণ ঘটে থাকে । তবে সমস্ত রীতির ছন্দেই 
বিশ্বদ্ধ চলতি বাংল! চালানো সম্ভবপর ( পৃ ১৩০)। তা ছাড়। অনেক 
ক্ষেত্রে রচনা দেখে তার ভাষাবীতি নির্ণয় করা যায় না; কিন্তু মাত্রা 
সমাবেশপ্রণালী দ্রেখে তার ছন্দোরীতি নির্ণয় কর ষায়। যেমন-- 
“দিগবলয়ে নবশশিলেখা” € পৃ ৮* ) এবং “বউ কথা কও, বউ কথা কও, 
ষতই গায় সে' পাখি? (পূ ৮৩), এ ছুটি রচনা দেখে তার ভাষারীতি ঠিক 
কর! যায় না, কিন্তু মাত্রাস্থাপনপদ্ধতির প্রতি লক্ষ্য করলে ছন্দোরীতি 
সম্বন্ধে কোনো সন্দেহ থাকে না। শুধু ভাষা দেখে ছন্দের বীতি নির্ণ় 
করলে অনেক সময় ভূল করা হবে। যেমন--'অধীর বাতাস এল 
সকালে", নবারুণ চন্দনের তিলকে' ( পু ৭৩), শ্রাবণের কালে! ছায়া, 
বর্যার তমিল্রচ্ছায়া” (পৃ ১২১, ইত্যাদি রচনার ভাষারীতি দেখে 
এগুলিকে চলতি বাংলার ছন্দ বললে ভূল করা হবে। 


১ চলতি রীতির ভাঁষায় সাধুছন্দের অনেক দৃষ্টান্ত আছে পরিশেষ ও পুনশ্চ কাব্যে ॥ 
বখা-প্রাথ ( পরিশের ) এবং খ্যাতি ( পুনশ্চ, দ্বিতীয় সংস্করণ )। 
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পর্ব বা উপপর্বের মাত্রাস্থাপনরীতি অনুসারে ছন্দের শ্রেণীবিভাগ 
করলে এইজাতীয় ক্রটি ঘটে না। এই মাত্রাস্থাপনরীতিকেই বল৷ 
যায় ছন্দোরীতি। রবীন্দ্রনাথ বাংলা ছন্দের তিনটি বীতিকেই বলেছেন 
তিনটি শাখা (পৃ ১৩২)। এই তিন রীতির কথা 'মাত্রা” সংজ্ঞার 
পরিচয়প্রসঙ্গে আলোচিত হয়েছে । যথা সিলেবল্মাত্রিক বা 
দলমাত্রিক রীতি (পৃ ২৭২), সাধারণ কলামাত্রিক বা মাত্রাবৃত্ত 
রীতি (পৃ ২৭৬, ২৭৮) এবং বিশিষ্ট কলামাত্রিক (প্রচলিত 
পরিভাষায় অক্ষরবৃত্ত, অক্ষর মাত্রিক বা অক্ষরগোন1 ) বীতি (পূ ২৭৬- 
৭৭)। দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়ট1 স্পষ্ট হবে। “সতত হে নদ তুষি' 
ইত্যাদি লাইন-ছুটি সুপরিচিত “অক্ষরগোনা” পয়ার (পৃ ১৪২)। 
অক্ষরগোনা পয়ার মানে অক্ষরমাত্রীর (অর্থাৎ বিশিষ্ট কলামাত্রার, 
পু ২৭৩-৭৬) পয়ার। “এপার গঙ্গ৷ ওপাঁর গঙ্গা' ইত্যাদি লাইন-দুটিও 
পয়ার; কিন্তু সিলেব-ল্মাত্রার পয়ার, অক্ষরমাত্রার নয় (পৃ ১৪৩)। 
“নিয়ে যমুনা বহে” ইত্যাদি লাইন-ছুটিও পয়ার (পৃ ১৮১)) কিন্ত 
সাধারণ কলামাত্রার পয়ার, অক্ষরমাত্রারও (অর্থাৎ বিশিষ্ট কলামাত্রীরও ) 
নয়, দলমাত্রারও নয়। অর্থাৎ মাত্রাস্থাপনের ভ্রিবিধ বীতিভেদে পয়ার 
ত্রিবিধ__সাধারণ কলামাত্রিক (মাত্রাবৃত্ ), বিশিষ্ট কলামাত্রিক 
€( অক্ষরগোনা ) এবং দলমাত্রিক (সিলেব.ল্‌্গোনা) । পয়ারের ন্যায় ত্রিপদী 
চৌপদীও ত্রিবিধ। 

পয়ার ত্রিপদী প্রভৃতি ছন্দোবদ্ধের তিন রীতির অর্থাৎ বাংল ছন্দের 
তিন শাখার নামকরণে প্রচুব মতভেদ দেখা যায়। ছন্দোবদ্ধ কবিতার 
ভাষার প্রতি লক্ষ্য রেখে রবীন্দ্রনাথ সিলেবল্‌- বা দল-মাত্র।র ছন্দকে 
বলেছেন “গ্রাকৃত-বাংলার ছন্দ । এরই নামান্তর ছড়ার ছন্দ বা লৌকিক 
ছন্দ। অক্ষরমাত্রার অর্থাৎ বিশিষ্ট কলামাত্রার ছন্দকে তিনি নাম 
দিয়েছেন “সাধুছন্দ' বা! “সংস্কৃত-বাংলার ছন্;*.। এরই নামাস্তর অক্ষববৃত্ত। 


৩০২ ছল 


চলতিমিশ্রিত সাধুবীতির ভাষাই এই ছন্দোরীতির সাধারণ আশ্রয়। 
লাধারণ কলামাত্রার ছন্দকে তিনি বিশেষ কোনো নাম দেননি) 
উৎপত্তির স্থত্র ধবে তান পরিচয় দিয়েছেন সংস্কত-ভাঙা ছন্দ বলে 
€পৃ১৩২)। এরই নামান্তর মাত্রাবৃত্ত। এই ছন্দোরীতি প্রত্যক্ষত 
হস্ত থেকে উৎপন্ন হয়নি, হয়েছে প্রারুত থেকে । কিন্তু আধুনিক 
কলামাত্রারীতির প্রবর্তক স্বয়ং ববীন্দ্রনাথ এবং এই রীতি প্রবর্তনের 
ব্যাপারে তিনি অনেক পরিমীণেই নির্ভর করেছেন গীতগোবিন্দ কাবোর 
গানগুলির উপরে । সথতরাং “নংস্কত-ভাঙী' পরিচয়ট। নিরর্থক বল। যায় না। 
এই ছন্দোরীতিও সাধারণত চলতিমিশ্রিত সাধু- বা সংস্কত-বাংলাতেই 
রচিত হয়?) তবে অমিশ প্রাকৃত-বাংলাতেও এই ছন্দোরীতির বহুল 
প্রয়োগ দেখা যায়।১ এই সাধারণ কলামাত্রিক বীতিরও ছুই 
রূপ (পৃ ২৭৮)। একটি নব্য বা রাবীন্ছ্রিক রূপ, মানসী কাব্যে ঘার প্রথম 
সার্ক ও ধারাবাহিক প্রয়োগ । আরএকটি রূপ সর্বতোভাবেই 
সংগ্কতানগ, জয়দেবের গীতগোবিন্দের গানগুলিই তার আদর্শ । একে 
বলা যায় প্রত্ব (8:01)810) বা জয়দেবী রূপ । এর আধুনিক দৃষ্টাস্ত 
জনগণমন-অধিনায়ক+ ( পৃ ১৯৯-২০০ )। 
শাদুলবিক্রী্ ডুূত পর ২১৩)--এই বিখ্যাত সংস্কৃত. ছন্দটির প্রত্যেক 
পদে অর্থাৎ পংক্কিতে থাকে উনিশ অক্ষর বা বর্ণ। এই উনিশটি অক্ষর 
আবার ছুটি ষতিবিভাগে বিভক্ত থাকে ; প্রথম যতিবিভাগে বার অক্ষর, 
দ্বিতীয় যতিবিভাগে সাত অক্ষর । লঘুগুকু হিসাবে এই ছন্দের অক্ষর- 
বিষ্তাস এ-রকম (পৃ ১৪৮)1-- 


নট 
০০০ স্পা পা পপ রর রিনি রি পা ৩৩ পপ | সিন ও শট পচ 


মেঘৈর্মে বব মন্ব রং বনভূ বঃ.] শ্তামান্ত মাল দ্রমৈঃ। 


৯. দৃষ্টান্তত্রূপ প্রহাসিনী কাব্যের 'ভাইছ্িতীয়া' এবং সানাই ক্কাব্যের “সম্পূর্ণ', এই 
ক্ষবিতা-ছুটি উল্লোধযোগা। 


সংজ্ঞাপরিচয় ৩৩৩ 


এই অসমান ধতিবিভাগই শাদুলবিক্রীড়িত ছন্দকে গগ্যরচনাস্থলভ 
গাস্ভীর্ধ দান করে। বাংলা অমিত্রাক্ষর ছন্দেরও অন্যতম গ্রধান বৈশিষ্ট্য 
তার ষতিবিভাগের অসমতা, আর এই অসমতাই তার গাভীর্ষের একটি 
বড়ো কারণ। যতিবিভাগ অসমান বলে প্রতিবিভাগের মোট মাত্রা- 
পরিমাণও ব্বভাবতই অসমান। এইজন্যই রবীন্দ্রনাথ শাঘ্লবিক্রীড়িত, 
প্রভৃতি ছন্দকে বলেছেন “অলমান মাত্রাভাগের ছন্দ' (পৃ ১৩৩)। 

শিখরিণী (পৃ ১৩৩-৩৪)--এটিও একটি অসমান মাত্রাভাগের ছন্দ। 
মন্দাক্রানস্তার ন্যায় এটিও সতর অক্ষরের ছন্দ । মন্দাক্রাস্তার 
প্রতিপংক্তি তিনটি ধতিভাগে বিভক্ত। কিন্তু শিখরিণীর ষতিভাগ ছুটি, 
প্রথম ভাগের অক্ষরসংখ্য। ছয়, দ্বিতীয় ভাগের অক্ষরসংখ্যা এগাব । 
লঘুগুরুক্রমে এই ছন্দের অক্ষরবিন্যাস এ-রকম ।-_- 

উঠানোর তে [575558585- 

দেখা যাচ্ছে এর প্রথম ভাগে ছয় অক্ষরে এগার মাত্রা, আর দ্বিতীয় ভাগে 
এগার অক্ষরে চোদ্দ মাত্র । 

কবি ভারতচন্দ্রের বিখ্যাত নাগাষ্টকং কবিতাটি (ধচনাকাল আন্ক- 
মানিক ১৭৫০ সাল) এই শিখরিণী ছন্দে রচিত। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের 
"ভারতচন্ত্র রায় গুণাকরের জীবনবৃত্তান্ত” গ্রন্থের অন্তভূক্ত হয়ে এই 
কবিতাটি প্রকাশিত হয় ১৮৫৫ সালে। নাগাষ্টকং শিখরিণী ছন্দে রচিত 
হলেও এটির কিছু কিছু বিশিষ্টতা আছে। ভারতচন্দ্র নাগাষ্টকংএর 
অনেক স্থলেই পংক্তিমধ্যে একটি অতিরিক্ত যতি স্থাপন করেছেন এবং 
সুস্পষ্ট মিল দিয়ে এই যতিটিকে পরিক্ফুট করেছেন । বথা_ 


সি টি পদ এজ এরা এ রর পর উর রি সিটি | পরি পি ও গর রি এআ 


ভ বদ্েশে শেষে | থু রপু র বিশেষে | কথ মপি-।"* 
সমন্তং মে নাগে! | গ্রসতি সবিরাগো। | হরি হরি- 1৮" 


এব প্রতিবিভাগের মাত্রাসংখ্য। হচ্ছে ঘথাক্রমে এগার, নয় এবং পাচ । 


৩০৪ ছন্দ 
প্রথম এগার মাত্রাও আবার. সাত-চার এই ছুটি উপবিভাগে এবং নম 
মাত্রা পাঁচ-চাঁর উপবিভাগে বিভক্ত । তা ছাড়া, ভারতচন্দ্র ুএক স্থলে 
শিখরিণীর প্রথম ছয় অক্ষরকে ছুই সমান ভাগে বিভক্ত করে তাতেও 
মিল দিয়েছেন। যথা-- 
্য়ালে। ভূপাল- | দ্বিজকুমুদ জাল- | দ্বিজপতে ।*** 
কুবর্ণো গোকর্ণ: | সবিষবদনো | রক্রগমনঃ | 

'বলা বাহুল্য এর মাত্রাবিভাগ সর্বাংশে পৃর্বোদ্ধত ছুই লাইনের মী 
নয়। ূ 

দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের “বিলাতে পালাতে” ইত্যার্দি কৌতুকরচনাটি 
(পৃ ১২৩) প্রথম প্রকাশিত হয় ভারতী পত্রিকায় ১৮৭৯ সালে ববীন্্র- 
নাথের পত্রধারার অন্তর্গত হয়ে। অতঃপর এটি ববীন্দ্রনাথের “ফুরোপ- 
প্রবাসীর পত্র' নামক গ্রন্থে (১৮৮১ ) স্থান পায় ( পঞ্চম পত্র, পু ১০৮)। 
উভয়ত্রই এটি রবীন্দ্রনাথের কোনো “মান্বন্ধু'র রচনা বলে পরিচিত 
হয়েছে। কিন্তু সত্যেন্ত্রনাথ ঠাকুবের “আমার বাল্যকথা ও আমার. 
বোস্বাইপ্রবাসঃ গ্রন্থ (১৯১৫) থেকে জানা যায় এই কৌতুককবিতাটি 
দ্বিজেজ্জনাথের রচনা। সত্যেন্দ্রনাথের গ্রস্থেও সমগ্র কবিতাটি উদ্ধৃত 
পরও আশ্চর্যের বিষয় তিন স্থলেই কয়েকটি লাইনে শিখরিণী ছন্দের 
নি, হঞ্সিনিণ . 'তার প্রথম ছুই লাইনেই ছুটি ভূল ছিল । যথা-- 
গগৌড়ে ও দৌড়ে । এই পাঠে শিখবিণীর বিধান লত্বিত হয়। “ছন্দের 
প্রকৃতি? প্রবন্ধেও রবীন্দ্রনাথ তৃল পাঠই উদ্ধৃত করেছিলেন। বর্তমান 
সংক্করণে ছনোর খাতিরে পাঠ ঠিক করে গউড়ে-দউড়ে মুদ্রিত হল। 

 ছিজেন্জনাথ এই ব্যঙ্গকবিতাটি ভারতচন্দ্রের নাগাষ্টকংএর অন্থসরণেই 
লন, তাতে সন্দেহ নেই।১ দ্বিজেন্্রনাথ ভারতচন্দের 









১ রী সংখা ১৯৬১ ২ ছনোর খেল! ; পু ২২০২৪ আয) 
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মতোই অনেক স্থলে তের অক্ষরের পরে একটি অতিরিক্ত যতি 
স্বীকার করেছেন, মিল দিয়ে সে যতিকে পরিস্ফুট করেছেন এবং ভারত- 
চন্দ্রের মতে। দ্বিবিধ মিলেরই প্রয়োগ করেছেন, যদিও “দয়ালে৷ ভূপাল"- 
জাতীয় মিলের প্রতি তাঁর পক্ষপাঁত বেশি । তা ছাড়া, দ্বিজেন্ত্রনাথ এক 
স্থলে ভারতচন্দ্রের মতোই “হরি হরি' কথাঁটিও ব্যবহার করেছেন । দৃষ্টান্ত 
দিলেই এ-সব কথার সমর্থন পাঁওয়া যাবে । যথা-_ 

পিত। মাতা ভ্রাতা | নবশিশু অনাথ | লুট কঃরে, 

বিরাজে জাহাজে | মসিমলিন কোর্তা | বুট পঃরে 1. 

স্থখ স্বপ্নে আপ্নে | বড় চতুর মানে | হরি হরি-। 
এই লাইনগুলির সঙ্গে নাগাষ্টকংএর উদ্ধৃত লাইনগুলির তুলনা করলেই 
উভয় রচনার সাদৃশ্ঠ নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হবে। শংকরাচার্ধের “সৌন্দর্য 
লহরী” কাব্যও (পৃ ১৫০) শিখরিণী ছন্দে রচিত। একটু মিলিয়ে 
দ্বেখলেই বোঝ যাঁবে, এ ছন্দ ভারতচন্ত্র ও দ্বিজেন্দ্রনাথ কারও আদর্শ 
নয়। 

স্বপ্নপ্রয়াণ কাব্যের ( ১৮৭৫) “লজ্জী বলিল" ইত্যাদি সংস্কৃত-ভাঙ৷ 
মাত্রাপর্বস্ব শিখরিণী ছন্দের রচনাটিতেও১ (পৃ ১৩৩) ছিজেন্দ্রনাথ 
মাক্াবিভাঁজনের ব্যাপারে ভারতচন্দ্রেরই অনুসরণ করেছেন । ভারতচন্ 
“ভবদ্দেশে শেষে” ইত্যাদি অংশে মাত্রাবিভীজন করেছেন এইভাঁবে ।__ 
সাত+চার | পাচ+চার | পাচ। 
'লজ্জ। বলিল" ইত্যাদি অংশে দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠিক এইভাবেই মাত্রাবিভাজন 
করেছেন। এত খুঁটিনাটি সাদৃশ্ত আকম্মিক নয় বলেই মনে হয়। এই 
প্রসঙ্গে দেশে-শেষে-বিশেষে এই মিলটাঁর সঙ্গে হবে-তবে-রবে মিলের 
সাদৃশ্তটাঁও স্মরণীয়। 
১ স্বপ্নপ্রয়াণ, প্রথম সং (১৮৭৫ ), দ্বিতীয় সর্গ, ১২৫; তৃতীয় সং (১৯১৪), দ্বিতীয় 

সর্গ, ১১৫। 
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রবীন্দ্রনাথের সামনে নাগাষ্টকংএর আদর্শ ছিল না। তাই তিনি 
মাত্রাবিভাজনের তথা মিলস্থাপনের ব্যাপারে অন্ত আদর্শ গ্রহণ করেছেন। 
এই প্রসঙ্গে আরও স্মরণীয় যে, সংস্কৃত-ভাঁঙ। ছন্দ রচনার কাঁজে 
দ্বিজেন্তনাথ মেনেছিলেন অক্ষরমাত্রা, আর এই আদর্শে লজ্জা” শব্দে ছুই 
মাত্র।) কিন্ত রবীন্দ্রনাথ মানতেন কলামাতা, এবং কলামাত্রার বিচারে 
লজ্জা, শব্দে তিন মাত্র। গণনীয়। 

শিখরিণী ছন্দের প্রপঙ্গে স্বপ্রপ্রয়াণ কাব্যের 


বুক্ষগণ হেলিত স্থুশীতল সমীরণে। 

পুষ্প যত গগ্রস্ফুটিত পুস্পময় কাঁননে ॥ 
ইত্যাদি শেষ গ্লোকটির কথাও বল! প্রয়োজন । উক্ত কাব্যের তৃতীয় 
সংস্করণে (১৯১৪ ) এই শ্লোকটি সংস্কৃত শিখরিণী ছন্দে রচিত বলে বণিত 
হয়েছে । বলা বাহুল্য এটি শিখরিণী ছন্দ নয়। এই ভ্রান্ত বর্ণনার 
দায়িত্ব কার জানি ন।। স্বপ্নপ্রত্াণ কাব্যের প্রথম সংস্করণেও (১৮৭৫ ) 
এই গপ্লোকটি ছিল, কিন্তু তার ছন্দপরিচয় দেওয়! ছিল না। আসলে 
এটি রচিত হয়েছে সংস্কৃত “নিশিপাঁলক' ছন্দে । লঘুগুরুক্রমে এ ছন্দের 
ধবনিবিন্যাপি হচ্ছে এরকম ।-_ 
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সমমাজ্রার ছন্দ (পু ১৫)--ছুইমীত্রার উপপর্বকে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন সমচলন বা সমমাত্রার চলন ( পু ৩৫) এবং সমমাত্রা-চলনের 
ছন্দকেই তিনি নাঁম দিয়েছেন সমমাত্রার ছন্দ ( পৃ ৩৬-৩৭)। সমমাত্রার 
চলনকে অন্যত্র বলা হয়েছে সমমাত্রীর চাল (পৃ ৭৪)ব! ছিপদীর চাল 
(পৃ ১১৮)। আর সমমাত্রার ছন্দকে পরিচয় দিয়েছেন 'পয়ারজাতীয়, 
বলে (পৃ ২১৫); কারণ পয়ারের উপপর্ব গঠিত হয় ছুই মাত্র! নিয়ে। 
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এইজন্য পয়ারজাতীয় বা সমমাত্রার ছন্দকে “ছুইমাত্রার ছন্দ নামও 
দেওয়! হয়েছে (পু ৩৮)। 

রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, ছুইমীাত্রার ছন্দের অর্থাৎ সমমাত্রার ছন্দের 
একটি অসাধারণ শক্তি ব| মহদ্গুণ আছে । সে হচ্ছে তার 'শোষণশস্তিঃ 
(পৃ৩৮)। একেই অন্যত্র বলা! হচ্ছে “ভারবহনশক্তি” (পৃ ১২১)। 
তাই এ ছন্দের একটি বিশেষণ “গ্ররুভারবহ" (পৃ৬৯)। শোষণশক্তি 
হচ্ছে আসলে সংকোচনশক্তি | যুগ্মধ্বনি অর্থাৎ রুদ্ধদলকে সংকুচিত করে 
আনবার অসাধারণ শক্তিকেই বল। হয়েছে শোষণশক্তি । যেমন-__ 

সংগীত, তরন্গি উঠে | অঙ্গের্‌ উচ্ছ্বাসে 
এখানে সং, রঙ অঙ১ উচ. এই চাঁরটি রুদ্ধদল সংকুচিত হয়েছে 
(পৃ৩৮)। তাই এগুলির মূল্য এক মাত্র/। সংকুচিত ন। হলে 
প্রত্যেকটির মুল্য হত দুই মাত্রা । সংস্কৃত ছন্দের নিয়মে চন্দনচচিত 
শব্ট| অক্ষরগণনায় [ বস্তুতঃ কলাগণনায় ] আট মাত্রা (পৃ ১২১)। 
কিন্তু বাংল। সমমাতার ছন্দে অর্থাৎ ছুইমীত্রা-উপপর্বের ছন্দে এটা 
অনেক সময়ই ছয় মাত্রা বলে গণ্য হয়। অর্থাৎ চন্‌ ও চর্‌ দল-দুটি 
সংকুচিত হয়ে একমাত্রার স্থান নেয়। ফলে ছয় মাত্রার পরিধির 
মধ্যেই ঠাসাঠাসি করে আট মাত্রার স্থান সংকুলান হয়। যেমন-_ 
চন্দনচচিত তাঁর | নীলবর্ণ অঙ্গখানি | 
্‌ কঠে শৌভে বনপুষ্প | মাল] । 

এখানে প্রত্যেক পূর্ণ বিভাগে আছে আট মাত্রা এবং প্রত্যেকটিতেই 
ছুটি করে যুগ্ধধ্বনি ( মানে রুদ্ধদল ) সংকুচিত হয়ে এক মাত্রার স্থান 
পেয়েছে । ছন্দনচচিত' ছয় মাত্রা । 

“কিন্ত ছুইমাত্রার ছন্দ মাত্রেরই যে এই রকম অসাধারণ শোষণশক্তি” 
তা বল! যায় না (পৃ ৩৮)। উপরের দৃষ্টান্ত-ছুটিকেই একটু বদলে 
দেওয়] যাক।-__ 
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, সংগীত হিল্লোল | অঙ্গের বায় 
এটাও ছুইমাঁত্রার ছন্দ, অর্থাৎ এটাও “ছুয়ের লয়ে চলে? (পৃঙ৯)। 
অথচ এর শোষণশক্তি নেই, অর্থাৎ এখানে যুগ্ধধবনি ( রুদ্ধদল ) সংকুচিত 
হচ্ছে না। 
চন্দনচচিত | সুনীল অঙ্গখানি | 
কণ্ঠেতে পুষ্পের | মাল্য। 

এখানেও প্রতি পূর্ণ বিভাগে আট মাত্রা, কিন্ত এর যুগ্ধ্বনিগুলি 
প্রসারিত হয়ে ছুই মাত্রার স্থান পেয়েছে । রবীন্দ্রনাথের ভাঁষায় 
এ হচ্ছে “দুর্বল বাঁহন? ( পৃ ১২১), অর্থাৎ এট] গুরুভারবহ নয় । 

স্থতরাং দেখা যাচ্ছে সমমাক্রার অর্থাৎ দুইমীত্রা-উপপর্বের ছন্দের 
ছুই বূপ- প্রসারক ও সংকোচক। এই ছুই বূপেরই পারিভাষিক 
নাম যথাক্রমে “সরল কলামাত্রিক” ও “বিশিষ্ট কলামাত্রিক* | এই রূপভেদ 
আসলে রীতিভেদ, এবং রীতিভেদ হচ্ছে ছন্দের অস্তনিহিত প্রকাতি- 
ভেদের পরিচায়ক । রবীন্দ্রনাথের মতে “চলনের ভেদেই ছন্দের 
প্রকৃতিভেদ (পৃ ৩৬)। কথাটা অপার্থক নয়, কারণ চলন অর্থাৎ 
উপপর্বের আয়তনের দ্বারাঁই ছন্দের রিদ্‌ম্‌ অর্থাৎ স্পন্দনলীল। নিয়ন্ত্রিত 
হয়। কিন্ত মাত্রীস্বাপনের রীতিভেদে উপপর্বেরই প্রর্তিভেদ ঘটে। 
স্থৃতবাঁং ছন্বপ্রকৃতির উপরে চলনভেদদের চেয়ে বীতিভেদের প্রভাঁবই 
গভীরতর | দ্রষ্টব্য “শাখা” । ্‌ 

এই গ্রন্থে “মমাত্র।” কথাটি অপারিভাষিক অর্থেও ব্যবহৃত হয়েছে 
কোনো কোনো স্থানে। যেমন- পাঁলাঁমৌ গ্রন্থের গণ্য “সমমাত্রায় 
বিভক্ত নয়” কিংবা যজুর্বেদের গগ্যমন্ত্রের যে পর্দবিভাগ ত। সমমাত্্রার নয় 
€ পৃ ১৫৩)। এখানে সমমাত্র। মানে সমানসংখ্যক-মাত্রাপরিমিত অর্থাৎ 
সমায়তন। 

অন্থত্র “সমমাত্রক ছন্দ” মানে তরঙ্গতঙ্গিহীন সমতল. ছন্দ (পৃ ১৭৩ 
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পাঁদটাকা ১)। এ রকম মাথায়-সমান লঘুগ্ুরুভেদহীন নিরীহ ও 
নিষ্পন্দ মাত্রাবিহ্তাসকেই বল হয়েছে নিখদভ্তহীনঃ পু ১৭)। 
গুরুত্বভেদে ধ্বনির অসমতাঁজাত তরঙ্গলীলাই হচ্ছে ছন্দের প্রাণ। 
দ্রষ্টব্য 'লয়; | 

এক স্থলে সমান মাপের মাত্রা এই সাধারণ অর্থেই “সমমাত্রা” কথাটি 
ব্যবহৃত হয়েছে €( পৃ ৪)। 

সিলেবল্‌ (পৃ ৫৩)-_-বাগযস্ত্রের একটিমাত্র প্রয়াসে উচ্চারিত 
শব্বাংশের নাম সিলেব ল্‌। যেমন-_ছন্-দ, পুণ,ণ্য.বান। সিলেব ল্এর 
প্রতিশব্দ হিসাবে “দল” ও ধ্বনি” শব্দ ব্যবহৃত হয়। এ ছুটির 
মধ্যে দল" শব্দই হৃষ্ঠুতর | দ্রষ্টব্য “দল”, ধ্বনি” ও 'ুগ্মধ্বনি? | 

রবীন্দ্রনাথ কোনে। কোনে স্থলে সিলেব ল্এর প্রতিশব্দ হিসাঁবে 
“মাত্রা শব্দটি ব্যবহার করেছেন। যেমন__ “একমাত্রিক মানে 
[70109551181 (পৃ ২৭১)। পক্ষীস্তরে তিনি বাঁংল। মাত্রা অর্থেও 
ইংরেজি সিলেব ল্‌ শব্দ ব্যবহার করেছেন (পৃ ২৭৩) । যেমন--“মনে পড়ে 
ছুই জনে জুঁই তুলে বাল্যে ইত্যাদি দৃষ্টান্তে ছুইও জুঁই, প্রভীতি 
এক-সিলেব ল্‌-আত্মক শব্দের ছুই কলাঁকেই তিনি “ছুই সিলেব ল্‌-এর 
টিকিট” দিয়েছেন । 

স্পন্দন (পৃ ৩৩)--পূর্ণ শব্ধ “ছন্দংস্পন্দন (পূ ১৪৭)। মানে 
ছন্দের তরঙ্গভঙ্গি বা রিদ্ম। এই স্পন্দন পছ্যেও থাকে, গগ্যেও থাঁকে। 
পছ্যে এই স্পন্দনের বিভাগ থাঁকে সুনিয়মিত ও স্পরিমিত, গে এই 
বিভীগ অনিয়মিত ও অপরিমিত এবং অননুভূত। কিন্তু যে গণ্য 
কবিতার বাহনরূপে স্বীরুত, তাঁর সম্পন্দনবিভাগ পছ্যের মতে 
“অতিনিরূপিত” না হলেও অন্ুভবগম্যতাঁর সীমার মধ্যে আসে । এই 
স্পন্দনশীল গগ্যকেই বল! হয় ছন্দোময় গণ (155000015 0:056 )। 
কেননা, এই স্পন্দনই ছন্দের প্রাণ । দ্রষ্টব্য লয়” | 
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হুসম্ত-হলম্ত (পৃ ৫২)-_ পাণিনির অগ্রাধ্যায়ী ব্যাকরণের 
সাংকেতিক পরিভাষাক্স ব্যঞ্জববর্ণকে বলা হয় হল্‌। আর বোপদেবের 
মুগ্ধবোধ ব্যাকরণের মতে ব্যঞ্জনবর্ণের সাংকেতিক নাম হম্‌। স্ৃতরাঁং 
হসন্ত ও হলন্ত অভিন্নার্থক শব্দঃ ছুএরই মানে 'ব্যগুনান্ত'। বাংলাদেশে 
সুগ্ধবোধেরই চল বেশি। তাই হসন্ত শব্দটিই অধিকতর পবিচিত ও 
প্রচলিত। এই স্থযোগে রবীন্দ্রনাথ অপেক্ষাকৃত কম পরিচিত হলন্ত 
শব্দটিকে স্বরাস্ত অর্থে গ্রহণ করেছেন» (পৃ৪৯)। পাণিনির 
পরিভাষায় স্বরাস্তকে বল! হয় “অজস্ত?। 


১ জষ্টব্য বিচিত্রা, ১৩৩৯ ভীভ্র, পৃ ১৬১ এবং আশ্বিন, পৃ ৪২৯। 
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“ছন্দ গ্রন্থাকাঁরে প্রকাঁশিত হয় ১৩৪৩ সালের আধাঁঢ মাসে। 
অতঃপর এই গ্রস্থেষ নৃতন সংস্করণ রচনাবলী একবিংশ খণ্ডে গৃহীত হয় 
১৩৫৩ সালের শ্রাবণ মাঁসে। 

“ছন্দ গ্রন্থের বর্তমান সংস্করণে রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-বিষয়ক প্রবন্ধ, 
সমালোচনা, প্রবন্ধাংশ, চিঠিপত্র ও ভাষণগুলিকে যথাসম্ভব কাঁলক্রম 
অনুসারে বিন্তাস্ত কর! হল। রচনাগুলির ভাবান্নষঙ্গ রক্ষার প্রয়োজনে 
কোনে কোনো স্থলে কাঁলক্রমের কিছু ব্যত্যয় কর! হয়েছে । এই 
গ্রন্থের প্রথম মুদ্রণে ধর! হয়নি, এমন বহু পৃবতন প্রবন্ধ এই সংস্করণে 
সংকলিত হয়েছে এবং তৎপরে-গ্রকাঁশিত সমস্ত বচনা ও ভাষণই 
সংকলন করবার প্রয়াস করা হয়েছে। কিছু কিছু অপ্রকাশিত 
চিঠিপত্র প্রভৃতিও ববীন্দ্রপদনে বা অন্াত্র রক্ষিত পাঁওুলিপি থেকে 
উদ্ধার করে প্রকাশ কর! হল। যে-সব রচনার পাওুলিপি পাঁওয়। 
গিয়েছে সে-সব স্থলে প্রকাশিত রচনা ও পাঁওুলিপি যথাসম্ভব মিলিয়ে 
দেখে পাঁঠ নির্ণয়ের চেষ্টা করা হয়েছে। ছন্দ” গ্রস্থের রচনাঁবলী- 
সংস্করণ (রচনাবলী ২১) বর্তমান সংস্করণের আদর্শ ও বিশ্যাসরীতি 
অনেকাংশে অনুসৃত হয়েছে ; এই সংস্করণের জন্য সংগৃহীত বহু নৃতন 
উপাদানও উক্ত সংস্করণে সন্নিবিষ্ট হয়েছে । 

মূলগ্রন্থের মুদ্রণ শেষ হয়ে যাবার পর যে-সব নৃতন রচন] বা চিঠিপত্র 
চোখে গড়েছে সেগুলি “সংযোজন” এবং “সম্পূরণ বিভাগে স্থাপিত হল। 

ছন্দ” গ্রন্থের প্রথম সম্পাদনাঁকালে সাময়িক পত্রে প্রকাঁশিত কোনো 
কোনে! প্রবন্ধের কোঁনো কোনো অংশ বাদ দেওয়া হয়েছিল। বর্তমান 
সংস্করণে সেই অংশগুলিকে পুনগ্রহণ করে [] এই বন্ধনীচিহ্ের মধ্যে 
স্থাপন কর! হল। 


৩০২ & ছন্দ 


কোনো কোনো! প্রবন্ধ মূলতঃ সাধুরীতির ভাষায় রচিত হয় এবং 
সাময়িক পত্রেও ওই বূপেই প্রকাশিত হয়। কিন্ত গ্রন্থভূক্তির সময়ে ওগুলি 
চলতি রীতির ভাষায় রূপান্তরিত হয়। বর্তমান সংস্করণে পুরোপুরিভাবে 
সাময়িক পত্রে প্রকাশিত মূলপাঠই অন্ুস্থত হয়েছে, তাই তৎকালীন মুল 
ভাঁষারীতিও রক্ষিত হল। বচনাবলী-সংস্করণেও এই নীতি স্বীকৃত 
হয়েছে । এ সম্পকে প্রবন্ধগুলির স্বতন্ত্র পাঠপরিচয় প্রষ্টব্য । 

কোনো কোনো রচন! লিখিত ভাষণবূপে জনসমক্ষে পঠিত 
হয়েছিল। কিন্তু স্বরূপতঃ সেগুলি প্রবন্ধই এবং সাময়িক পত্রে প্রকাশ- 
কালে তথা প্রথম গ্রন্থভৃক্তির সময়ে এগুলি প্রবন্ধরূপেই স্বীকৃত হয়। 
বর্তমান সংস্করণেও এগুলি প্রবন্ধ বিভাগেই স্থাপিত হল। অপেক্ষাকৃত 
ষুদ্রাকৃতি অলিখিত (এবং অন্যের দ্বারা অন্ুলিখিত ) ভাষণগুলিকে 
“ভাষণ” বিভাগে স্থান দেওয়া গেল। 

কোনো কোনে। প্রবন্ধ বা প্রবন্ধাংশ প্রসজের সাঁদৃশ্হেতু পূর্ব- 
প্রকাশিত অন্ত প্রবন্ধের সঙ্গে তার নৃতন অথচ স্বতন্ত্র অঙ্গ-রূপে একত্র 
গ্রথিত হয়েছে । যথাস্থানে তার পরিচয় পাঁওয়! যাঁবে। 

নিম্নে তালিক1-আকারে রচনাগুলির সামখ্িক পত্রা্িতে প্রকাশের 
তারিখ ও তৎকালীন নাম ইত্যাদি দেওয়া হল। যে-সব রচন। ছন্দ 
গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে ছিল না, এই সংস্করণেই প্রথম গৃহীত হল, সেগুলি 
তারকা1-চিন্িত করে দেওয়া গেল ।-- 

বাংলা ছন্দ : 

১ “বাংল! ছন্দ*, সবুজপত্র ১৩২১ জ্যেষ্ঠ 
*২ “বাংলা ছন্দ+ সবুজপত্র ১৩২১ শ্রাবণ 
সংগীত ও ছন্দ : “সংগীতের মুক্তি” ( অংশ ), সবুজপত্র ১৩২৪ ভাড্র 
ছন্দের অর্থ : “ছন্দ” সবুজপত্র ১৩২৪ চেত্র 


১ “বিচিত্রা” ক্লীবে পঠিত ১৩২৪ সালের ৬ চৈত্র তারিখে । 


পাঠপরিচয় ৩১৩ 


ছন্দের হসস্তস্হলস্ত £ 
১ “বাংল ছন্দ+ বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌষ 
২ “ছন্দের হসম্ত-হলস্ত', পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ 
*৩ “নবছন্দ* (প্রথমীংশ ), পরিচয়, ১৩৩৯ কাতিক 
*সংস্কৃত-বাংলা ও প্রাকৃত-বাংলার ছন্দ £ 
চছন্দবিতর্ক", পরিচয় ১৩৩৯ শ্রাবণ 
ছন্দের মাত্রা : 
১ “নবছন্দ, (শেষাঁংশ), পরিচয় ১৩৩৯ কাঁতিক 
২ “ছন্দের মাত্রা” উদয়ন ১৩৪১ জোন্ঠ 
ছন্দের প্রকৃতি১ £ “ছন্দ” উদয়ন ১৩৪১ বৈশাখ 
*চলতি ভাষাঁর ছন্দ £ 
'বাংলাভাষা-পরিচয়” গ্রন্থ ( ১৩৪৫ কাতিক ), একাদশ 
অধ্যায় (প্রথমাংশ) 
গছ্য-ছন্দ* £ গছ্যছন্দ* বঙ্গপ্রী ১৩৪১ বৈশাখ 
*কাঁব্য ও ছন্দ : গছ্যকাঁব্য', কবিতা ১৩৪৩ পৌষ 


পরিশেষ 


*বাংলাভাঁবার স্বাভাবিক ছন্দ : 
ক্ষিপ্ত সমালোচনা £ সিন্ধুদূত”, ভারতী ১২৯০ শরাবণ। 
লেখকের নাঁম অপ্রকাঁশিত। 


১ কলকাতি বিশ্ববিষ্ভালয়ে পঠিত ১৩৪০ সালের ভাদ্র (১৯৩৩ সেপটেম্বর) মাসে। 
ষ্টব্য প্রমথ চৌধুরীকে লিখিত ১১২ ও ১১৩-সংখ্যক পত্র, “চিঠিপত্র” পঞ্চম খণ্ড 
১৩৫২ পৌষ ), পৃ ২৯৭-৯৮। প্রথম সংস্করণে প্রবন্ধটির নীম 'বাঁংল। ছন্দের প্রকৃতি” । 

২ এই প্রবন্ধটিও কলকাত! বিশ্ববিছ্যালয়ে পঠিত ১৯৩৩ সালে। 


৩১৪ ছন্ 


*বাংল| শব্দ ও ছন্দ £ 
“বাংল শব্দ ও ছন্দ”, সাধনা ১২৯৯ শ্রাবণ 

্বিহারীলালের ছন্দ : 
“বিহারীলালঃ (অংশ), সাধনা ১৩০১ 'আধাট়। “আঁধুনিক 
সাহিত্য? গ্রন্থে ১৯০৭) সংকলিত । 

*সন্ধ্যাসংগীতের ছন্দ £ 
“জীবনস্থৃতি : সন্ধ্যাসংগীত (অংশ), প্রবাসী ১৩১৯ বৈশাখ । 
'জীবনস্থতিঃ গ্রন্থে (১৯১২) সংকলিত। 


বিবিধ 


*বাংল। ছন্দে যুক্তাঁক্ষর : “ভূমিকা”, মানসী (কাব্য), ১২৯৭ পৌষ 
বাংল! ছন্দে অন্ধপ্রাস : গুপ্তরত্বোদ্ধার” €( অংশ ), সাধনা ১৩০২ 
জ্যেষ্ট। “লোঁকসাহিত্য” গ্রন্থে (১৯০৭) “কবিসংগীত' নাঁমে 
সংকলিত। 
*কৌতুককাব্যের ছন্দ : আধাঁটে' (অংশ), ভারতী ১৩০৫ অগ্রহায়ণ । 
“আধুনিক সাহিত্য? গ্রন্থে (১৯০৭) সংকলিত। 
*ছড়ার ছন্দ : ভূমিকা” (অংশ), ছড়ার ছবি (কাব্য), ১৩৪৪ আশ্বিন 
*ব[ংল। ছন্দে স্বরবর্ণ : 
াংলাভাষা-পরিচয়” গ্রন্থ (১৩৪৫ কাঁতিক), অধ্যায় ১২ (অংশ) 
*গছ্যকবিতাঁর ছন্দ : “পুনশ্চ? কাব্য (১৩৩৯ আশ্বিন), ভূমিকা, (অংশ) 


চিঠিপত্র 
প্রমথ চৌধুরীকে লেখ। : সবুজপত্র ১৩২৪ জ্যেষ্ঠ। “চিঠিপত্র, 
পঞ্চম খণ্ডে (১৩৫২ পৌষ ) সংকলিত। প্রমথ চৌধুরীকে 
লিখিত ৫৫-সংখ্যক পত্র । | 


পাঠপরিচয় ৩১৫ 


*প্যারীমোহন সেনগুপ্তকে লেখা £ রবীন্দ্রপদনে রক্ষিত প্রতিলিপি | 
“সংস্কৃত কাব্যের অনুবাদ” ( অংশ ), উদয়ন ১৩৪০ জ্যৈষ্ঠ 
*দিলীপকুমার রায়কে লেখ! : ১-৮ রবান্দ্রস্দনে রক্ষিত প্রতিলিপি। 

১৩ ৪: পত্রধারা? (প্রাসঙ্গিক অংশ), উত্তর! ১৩৩৮ আশ্বিন । 
এই ছুটি পত্র দিলীপকুমাবরের “অনামী, গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে 
(১৯৩৩) আংশিকভাবে প্রকাঁশিত এ৭ং দ্বিতীয় সংস্করণে 
বঞজজিত। ৬-নংখ্যক পত্রটি “চলার পথে পত্রিকায় ( ১৩৪৫ 

ফাস্তুন ) প্রকাশিত। 

ধূরজটিপ্রমাঁদ মুখোপাধ্যায়কে লেখ। : 
*১ প্রাসঙ্গিক অংশ । প্রতিলিপি রবীন্দ্রপদনে | তাতে মন্তব্য 
আছে-- 'পুনশ্চে'র মলাটের পর প্রথম পৃষ্ঠায় লিখিত? । 
*২ প্রাসঙ্গিক অংশ । গ্রতিলিপি রবীন্দ্রসদনে । 
৩ প্রাসঙ্গিক অংশ। খড়দহ থেকে লেখা। গ্রতিলিপি 
রবীন্ত্রদনে । পরিচয়? পত্রিকায় (১৩৪০ বৈশাখ ) 'পুনশ্চ' 
নামে প্রকাশিত এবং “সাহিত্যের স্বরূপ” গ্রন্থে (১৯৪৩) 
“কাব্যে গগ্ভরীতি £ ১ নামে সংকলিত। 
৪ প্রাসঙ্গিক অংশ। প্রকাশ- পূর্বাশা ১৩৪২ শ্রাবণ 
৫ 'পূর্বাশা" পত্রিকায় প্রকাশিত (১৩৪২ শ্রাবণ ) এবং 
'পাহিত্যের স্বরূপ? গ্রন্থে (১৯৪৩) “কাব্যে গগ্রীতি £ ২, 
নামে সকলিত। 

*শৈলেন্ত্রনাথ ঘোঁষকে লেখা : 
১ ও ২: শান্তিনিকেতন থেকে লেখা । শৈলেন্দ্রনাথ-কতৃক 
প্রদত্ত ফটো!-প্রতিলিপি ববীন্দরসদনে রক্ষিত। দ্বিতীয় পত্রটি 
নিরুক্ত' পত্রিকায় (১৩৫১ আশ্বিন ) প্রকাশিত | 


৩১৬৯ ছন্দ 


সপ্তয় ভট্টাচার্ধকে লেখা : 
চন্দননগর থেকে লেখ! । পপূর্বাশ/”সম্পাঁদক সঙ্গয় ভট্টাচার্য- 
কর্তৃক প্রদত্ত মূলপত্র রবীন্্রসদনে রক্ষিত। পত্রের প্রথম 
ৃষ্টায় বামকোণে মন্তব্য আছে-_ধূর্জটীকে আমার এ চিঠি 
দেখিয়ো। প্রথম সংস্করণের “মোট কথা” বিভাগে “গছ্যছন্দ 
নামে সংকলিত । 


ভাষণ 


*ছন্দবিচার £ “ছন্দবিচাঁর (কবিকথিত অংশ ), বিচিত্রা ১৩৩৯ 
জ্যৈষ্ঠ প্রবোধচন্ত্র সেনের সহিত আলোচনার ( ১৩৩৮ চৈত্র ) 
খগ্ডিতাংশ১। তৎকর্তৃক অনুলিখিত ও কবিকর্তৃক সংশোধনাস্তে 
অন্থমোদিত। এই উপলক্ষে কবিকর্তৃক নবলিখিত “কবির 
পুনশ্চ বক্তব্য অংশটি পূর্ণ তর পাঠপরিচয়-প্রসঙ্গে যথাস্থানে 
উদ্ধৃত হল। “ছন্দবিচারঃ নামটিও কবির দেওয়]। 
প্রবোধচন্দ্র সেন-কর্তৃক লিখিত ও কবিকর্তৃক স্বহৃস্তে সংশোধিত 
পাওুলিপি বিশ্বভারতী ববীক্ুসদনে রক্ষিত। 

আমাঁর*ছন্দের গতি £ “আমার কাব্যের গতি; (প্রাসন্িক অংশ ), 
প্রবাসী ১৩৪৩ আষাঢ়, পূ ৪৫১-৫৩। “কলিকাতা বিশ্বভারতী- 
সম্মিলনীতে বক্তার আধুনিক কাব্যপাঁঠের ভূমিক1। শ্রীপুলিন- 
বিহারী সেন-কর্তৃক অনুলিখিত |” 


১ এই আলোচনার পূর্ণরূপের জন্য জষ্টব্য “বিচিত্রা' পত্রিকা (১৩৩৯ জ্য্, 
পু ৫৭৪-৮২) এবং প্রবোধচন্দ্র সেন-কৃত “ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থে (প্রথম সংস্করণ, ১৩৫২ 
বৈশাখ ) লেখকের 'নিবেদন' (পৃ ১*-১১) ও “ছন্দ-সংলাপ ক'এর প্রথম তিন বিভাগ 
(পু ১৮২-৯৭ )। 


পাঠপরিচয় ৩১৭ 


*গগ্যকাঁব্য £ গগ্যকাঁব্য' (প্রাসঙ্গিক অংশ ), প্রবাসী ১৩৪৬ মাঘ, 
পু ৪৪৮-৫০। “২৯শে আগষ্ট ১৯৩৯ তারিখে শান্তিনিকেতনে 
কথিত । শ্্ীক্ষিতীশচন্ত্র বায়-কর্তৃক অন্থলিখিত ও বক্তা-কর্তৃক 
সংশোধিত ।” "সাহিত্যের স্বরূপ” গ্রন্থে এই নামেই সংকলিত । 

সংযৌজন 

*পয়াঁর ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ : 
গ্রন্থসমালোচন! : রঘুবংশ” সাধনা ১৩০২ বৈশীখ। লেখকের 
নাম অপ্রকাশিত। 


এবার একে একে মুখ্য রচনাগুলির পূর্ণ তর পরিচয় দেওয়া হল।-__ 
বাংল। ছন্দ 
আধুনিক যুগে বাংল। ছন্দের বিশ্লেষণ ও স্বরূপনির্ণয়ের প্রতি বাংলা 
দেশে যে আগ্রহ দেখ। দিয়েছে, তার মূলে রয়েছে কেপ্বিজ বিশ্ববিচ্যা- 
লয়ের বাঁল ভাঁষ। ও সাহিত্যের অধ্যাপক জে. ডি. এগ্ডারসনের 
জিজ্ঞাসা ও আলোচনার প্রেরণা । তিনি দীর্ঘকাল ধরে রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে পত্রালাপ চাঁলিয়েছিলেন। পত্রালাপের বিষয় প্রধানতঃ বাংল৷ 
ভাঁষ। ও সাহিত্য সম্বন্ধে হলেও তার অধিকাংশই বাংল। ছন্দ-বিষয়ক। 
ইংরেজিতে লিখিত তাঁর প্রায় সব পত্রই রবীন্দট্রপদনে রক্ষিত আছে।১ 


১ এগাঁরসন মহাশয় রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে পরিচয় লাভ করেন ১২ জুলাই ১৯১২ 
তারিখে । তার অব্যবহিত পর থেকে স্বীয় মৃত্যুর (২৪ অক্টোবর ১৯২০ ) অতি অল্পকাল 
পূর্ব পর্যন্ত তিনি রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে পত্রীলাপের যোগ রক্ষা করেছিলেন । রবীন্সদনে 
রক্ষিত তার পত্রের সংখ্য। ৪৫ প্রথম পত্রের তারিখ ১৫ জুলাই ১৯১২ এবং শেষ পত্রের 
তারিখ ৩ সেপ্টেম্বর ১৯২ উক্ত পয়তাল্িশখানি পত্রের মধ্যে অন্ততঃ কুড়িখানিতে 
প্রধানতঃ ব1 প্রসঙ্গক্রমে ছন্দের কথা! আলোচিত হয়েছে ( ১৯১৩ সালে চারখানি, শেষ 
তিনখানি পর-পর ; ১৯১৪ সালে ছয়খানি পর-পর» ১৯১৮ সালে আটখানি পর-পর এবং 
১৯১৯ সালে দুইখানি )। এই কুড়িখানির মধ্যে প্রথমটির তারিথ ২৬ মার্চ ১৯১৩, আর 
শেষটির তারিখ ৫ এপ্রিল ১৯১৯। 


৩১৮ ছন্দ 


বাংলা ছন্দ আলোচনার পক্ষে এগুলির মূল্য প্রচুর এবং এগুলি নিয়ে 
স্বতন্ত্র আলোচনারও প্রয়োজনীয়তা আছে। 

হুঃখের বিষয়, রবীন্দ্রনাথ এ-সব পত্রের ষে উত্তর দিয়েছিলেন সেগুলি 
সহজপ্রাপ্য নয়। তার বাঁংলায় লেখ ছুটি উত্তর সবুজপত্রে প্রকাশিত 
হয়েছিল, আর একটিমাত্র ইংরেজি পত্রের 'প্রতিলিপি রবীন্দ্রসদনে 
রক্ষিত আছে। বাংল। পত্র-ছুটি বর্তমান সংস্করণে প্রথমেই স্থান 
পেয়েছে ; ইংরেজি পত্রটি “সম্পূরণ' বিভাগে স্থাপিত হল। 

নিয়ে বাংল! পত্র-ছুটির বিশদ পরিচয় দেওয়। গেল ।__ 


প্রথম পত্র 


এই পঞ্জটি সবুজপত্ধে১ (১৩২১ জৈষ্ঠ ) প্রকাশিত হয়েছিল খণ্ডিত- 
ভাবে । নিশ্রয়োজনবোধে এটির প্রথম ও শেষের দ্রিক থেকে কিছু কিছু 
অংশ বঙ্জিত হয়েছিল । বর্তমান সংস্করণে ওই খণ্তিত অংশটুকুই সংকলিত 
হল। “ছন্দ? গ্রন্থ প্রথম প্রকাঁশের সময় এই খণ্ডিত পত্রটি স্থাপিত 
হয়েছিল পরিশিষ্টের পত্র” বিভাগে । তৎকালে এই খণ্ডিত পত্রেরও 
কোনেো। কোনে। অংশ বজিত হয়েছিল। তা ছাড়া তৎকাঁলে মূলপত্রের 
সাধুভাষাটিও চলতি ভাষায় রূপান্তরিত হয়েছিল। বর্তমান সংস্করণে 
শেষোক্ত বজিত অংশগুলি পুনগৃহীত হল, তবে সেগুলিকে ] এই 
বন্ধনীচিন্কের দ্বার চিহ্িত করে দেওয়। গেল ; আর, রূপান্তরিত চলতি 
ভাষার পরিবর্তে মূল সাধুভাষাই রক্ষিত হল। রচনাঁবলী-সংস্করণে 
বর্তমান সংস্করণের আদর্শে সাধুভাষাঁইূ স্বীকৃত হয়েছে; তবে এই 


১ সবুজপত্রে রচনাটির গোড়াতেই পাদটাকায় আছে-_“কেম্বিজের বাংলা অধ্যাপক 
জে. ডি. এগ্ডারসন, আই, সি. এস, মহীশয়কে লিখিত পত্র হইতে অধ্যাপক মহাশয়ের 
অনুমতিক্রমে মুদ্রিত” । 


পাঁঠপরিচয় ৩১৯ 


সংস্করণের বন্ধনীধূত অংশগুলি বাদ দেওয়! হয়েছে, আর এটি স্থাপিত 
হয়েছে পরিশিষ্টের “চিঠিপত্রঃ বিভাগে । 

এই পত্রখানির পাওুলিপি পাওয়া যায় নি। তবে স্থখের বিষয় 
অধ্যাপক এগারসনের এ 74212210672 73277221512) 4949 
নামক পুস্তকে (প্রকাশ ১৯২০) এই পত্রখানির প্রথমাংশ বাংল। ও 
রোমক লিপিতে প্রকাশিত হয়েছে (পূ ১৪৯-১৫৩ )। : শুধু তাই নয়, 
রবীন্দ্রনাথের হস্তাঁক্ষরের নিদর্শনস্বরূপে পত্রখানির মূলপাঁঠের প্রথম দশ 
লাইনের প্রতিরপও ওই পুস্তকে মুদ্রিত হয়েছে ( পৃ ১৪৮)। যা হক, 
এর থেকে পত্রথানি রচনার স্থানকালও জান। গিয়েছে । এই 
প্রথমাংশটি ছন্দ-বিষয়ক নয়, তথাপি সম্পূর্ণতাঁর খাতিরে ওটুকু এখানে 
উদ্ধৃত হল।__ 


৫৫ 


শিলাইদহ 

নদিয়। 

৬ই ফাস্ভন, ১৩২০ 
প্রিয়বরেষু 

আপনি যখন আমাকে ইংরেজিতে পজ্জ লেখেন, তখন 

আমার কর্তব্য আপনাঁকে বাংল! ভাষায় তাহাঁর উত্তর দেওয়া, 
নহিলে ঠিক পাঁলট। জবাঁব হয় না। আপনার দেশে আমার 
যত বন্ধু আছেন মকলকেই আমার ইংরেজিতে চিঠিপত্র লিখিতে 
হয়। ভাগ্যগুণে একটি লোক পাইয়াছি ধাহাঁর কাছে আমার 
আপন ভাষায় মনের কথ। খুলিয়া বলিবার কোনো বাধা নাই-- 
এমন সুযোগ বৃথা নষ্ট করিব কেন? ইৎবেজি ভাষার কাছে 
পদে পর্দে আমি যে কত অপরাধ করিয়া থাঁকি তাহাঁর আব 


৩২১৪ ছন্দ 


সংখ্যা নাই ঃ কলমের মুখে আপনাদের ব্যাকরণের হৃদয় বিদীর্ণ 
করিয়। দিই, কত অব্যয়ের অন্যায় অপব্যয় করি, কত 211015কে 
বিনাঁদোষে বর্জন করি এবং বিনাকারণে গ্রহণ করিয়া থাকি১। এ 
সত্বেও আপনাদের ইংরেজি ভাঁষাঁসরত্বতী তাঁহার এই অধম 
সেবকটিকে যে এত দয়। করিলেন তাহ! স্মরণ করিয়া আমি বিস্মিত 
হইতেছি। শ্বেতদ্বীপের শ্বেতভূজ। ভারতীকে যখন আমার কাব্যপুষ্প 
দিয় পূজ। করিয়াছি, তখন তাহা আমি আমার সাধ্যমত যত্বপূর্বক 
চয়ন করিয়াছি এবং তাহার গ্রসাদও পাইয়াছি। কিন্তু আমার 
এই শুফ পত্রগুল। যখন তাহার গায়ে গিয়া পড়ে তখন স্পষ্টই 
দেখিতে পাই তাহীর মুখ অপ্রসন্ন হইরা উঠে । অতএব যেখানে 
সম্ভব সেখানে এ অপরাধ আর বাড়াইব না, পত্র আপনাকে 
বাংলাতেই লিখিব। 
ছন্দ সম্বন্ধে আপনি যে আলোঁচন। করিতেছেন, আমি বড় 
আনন্দ পাইয়াছি। বাংল! ছন্দ সম্বত্ধে আজ পর্যন্ত কোনো 
বাঙালি কোনো কথ কহে নাই। আমার ইচ্ছা ছিল কিছু 
লিখিব, কিন্তু আমার কলম অলস হইয়! আসিয়াছে, এখন সে 
অর নিজের বেগে চলে না, তাহাকে ঠেলিয়৷ চালাইতে হয়। 
মোটরগাঁড়ির কল যখন বিকল হয়, তখন তাহ।কে ঠেলাগাড়ি 
কর| সহজ নহে, তখন তাহাকে বিশ্রাম করিতে দেওয়াই ভালে11**, 
এই পন্ররটির শেষাঁশ সবুজপত্রেও নেই, এগ্ারসনের উক্ত পুস্তকেও 
নেই। সেটি পাওয়। গিয়েছে এগডাঁরলনের একখানি পত্রে। রবীন্দ্রনাথের 
পত্রথানি পেয়ে এগ্ারসন যে উত্তর দেন তাঁতেই ওই শেষাংশটুকু উদ্ধৃত 


১ 'আপনি যখন***করিয়। থাকি'--এই অংশটুকুর হস্তাক্ষর-প্রতিরূপ মুদ্রিত আছে 
উক্ত পুস্তকে । 


পাঠপরিচয় ৩২১ 


হয়েছে । এই উত্তর খুবই মৃল্যবান্‌, শুধু এতিহাঁসিক তথ্য নির্ণয়ের জন্য 
নয়, রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-আলোচনা অনুধাবন করবাঁর পক্ষেও। তাই 
শুধু অপ্রাসঙ্গিক অংশ বাদ দিয়ে ওই পত্রখানি সমগ্রভাবেই উদ্ধৃত 
হল ।__ 
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[30001661026 60117] 006 ৬0296 500 179৮০ 9210. 1015 0162119 
[006 ৪. 50101606 001 1729 06, 


০৪ 5৪% ইহার পরেও যদি দেখি আপনার রা ঠাঁগ্ডা আছে, 
তবে বাংল। ছন্দ সম্বন্ধে মোট কথাগুল! আপনাকে বুঝাইয়! বলিবার 
চেষ্টা করিব। ৬/6]1, 105 মেজাজ 15 যারপরনাই ঠাণ্ডা! মহাশয়, 
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১. প্রসঙ্গক্রমে বল! যায় যে, অধ্যাপক এগডারসন বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে তীর বক্তব্য 
সংক্ষেপে বিবৃত করেছেন দীনেশচন্দ্র নেন-কৃত 17276557070 14515670656 0 
11521060178 গ্রন্থের (১৯১৭) 2751৫০6-এ (তারিখ ১৯১৫, পৃ 7727) এবং 
4 760700071৮6 ৮7016 10700 গ্রন্থে (পৃ ১০৬-*৮)। দীনেশচজ্ 
সেন-সম্পীদ্িত “বঙ্গসাহিত্যপরিচয়' প্রথম খণ্ড (১৯১৪), 17৮/0022680% অংশে (পৃ ৮১-৮৪) 
বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে এগ্ডারসন মহাশয়ের অভিমত ও তৎসম্বন্ধে দীনেশচন্দ্রের মন্তব্যও দ্রষ্টব্য । 
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রবীন্দ্রনাথ অধ্যাপক এগ্াঁরসনকে এই পত্রখানি লেখেন শিলাইদহ 
থেকে ৬ ফাস্ধন ১৩২০ (১৮ ফেব্রআরি ১৯১৪) তারিখে । প্রায় 
সে সময়েই মণিলাঁল গঙ্গোপাধ্যায় শিলাইদহে গিয়ে কবির সঙ্গে দেখ! 
করেন২্,এএবং সম্ভবতঃ কবির নির্দেশেই তিনি অবিলম্বে উক্ত পত্রখানি 
“ভারতী” পত্রিকায় প্রকাশের অনুমতি চেয়ে এগ্ডারসন মহাঁশয়কে পত্র 
লেখেন। এগ্াঁরদন সাহেব কবিকে ওই পত্রের প্রান্তিসংবাদ 
জানিয়ে উত্তর লেখার ( ১৮ মার্চ ১৯১৪ ) আগের দিনই সেটি ভাঁরতীতে 


১ এগ রসনের প্রথম পত্র (১৫ জুলাই ১৯১২) থেকে জানা যায় যে, কেমূত্রিজের 
কিংস্‌ কলেজে রবীন্্রনীথের সঙ্গে অধ্যাপক ডিকিনসন ও অধ্যাপক এগ্ডারসনের সাক্ষাৎকার 
হয় ১৪ জুলাই ১৯১২ তারিথে। 

২. জরষ্টব্য প্রভাতকুমীর যুখোপাধ্যায়-কৃত 'রবীন্দ্রজীবনী' দ্বিতীয় খণ্ড (দ্বিতীয় সংস্করণ, 
১৩৫৫ মাঘ ), পৃ ৩৪৬। 


পাঠপরিচয় ৩২৫ 


প্রকাশের অছ্ুমতি জানিয়ে মণিলালকে একখানি পত্র লেখেন । 
পত্রখাঁনির এতিহাঁসিক যুল্য আছে। তাই এটি এখানে সমগ্রভাবেই 
উদ্ধৃত হল ।১-__ 
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১ মুলপত্রর আছে মণিলালের পুত্র শ্রীশোভনলীল গঙ্গোপাধ্যায়ের কাছে। খামের 
উপরে বাংলায় লেখা ছিল-_“বিজ্ঞবর শ্রীল শ্রীযুক্ত মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়েষু” । 
পত্রখানি কলকাতীয় পৌছে ৫ এপ্রিল তারিখে (পৌঁষ্টমা্ক)। মণিলাল সে সময়ে পুরীতে । 
তাই, € দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন, জৌড়ার্সীকো-_এই ঠিকাঁন। কেটে পত্রখানি পুরীতে 
পাঠানে। ল 

২ ম্বর্ণকুমারী দেবী। 


৩২৬ ছন্দ 
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এই পত্রের সঙ্গে পরের দিন রবীন্দ্রনাথকে লিখিত পত্রের ভাবগত 
সাদৃশ্ত, বিশেষতঃ [):৫০7-এর উল্লেখ, লক্ষ্য করবার মত। বস্বতঃ 
এই পত্র-ছুখাঁনি পরস্পরের পরিপূরক । 

যে সময়ে মণিলাল রবীন্দ্রনাথের পত্রথানি 'ভারতী'তে প্রকাঁশের 
অনুমতি চেয়ে এগাঁরসনকে পত্র লেখেন সে সময়ে তিনি ভারতীর সঙ্গে 
যুক্ত ছিলেন। কিন্ত ঠিক তখনই প্রমথ চৌধুরী ও মণিলাল একটি 
নৃতন পত্রিকার পরিকল্পনা নিয়ে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে আলাপ-আলোচন। 
চালাচ্ছিলেন। এই নৃতন পত্রিকার নাঁমকল্পনাও তখন হয় নি। তাই 
ছন্দের পত্রপ্রবন্ধটি ভারতীতে প্রকাশেরই অনুমতি চাওয়া হয়েছিল। 
কিন্তু এগ্ডারসনের অন্ুমতিপত্র যখন এসে পৌছল (১৯১৪ সালের 
৫ এপ্রিলের পর), তখন “দবুজপত্রের প্রথম সংখ্যার (সম্ভবতঃ 
১৫ বৈশাখ ১৩২১) প্রবন্ধাদি সব প্রদ্থত বা! প্রায়-প্রস্তত ; “কিন্ত হাতে 
ছুতিন মাসের সম্বল” জমা ছিল না।১ বোধ করি সেই জন্তই তাঁরতীতে 


১. চিহঠিপত্র' পঞ্চম খণ্ড (১৩৫২ পৌষ ), পৃ ১৭১-৭৫ : পত্রসংখ্যা ১৮, ১৯, ২১, ২২। 


পাঠপরিচয় ৩২৭ 


প্রকাশের অনুমতি পাঁওয়া। সত্বেও এই পত্রপ্রবন্ধটি মুদ্রিত হল সবুজপত্রের 
দ্বিতীয় সংখ্যাঁয় (১৩২১ জ্যষ্ঠ )। 

এই পত্রথানির গোঁড়ীতেই আছে, “আপনি বলিয়াছেন আমাদের 
উচ্চারণের ঝেৌঁকট। বাক্যের আরস্তে পড়ে”। বস্ততঃ এট। হচ্ছে 
অধ্যাপক এপ্তীরসনের অন্যতম মুখ্য বক্তব্য । অনেকগুলি পত্রে তিনি 
বারবারই একথার উপরে জোর দ্রিয়েছেন। ১৯১৩ সালে তিনি যে- 
সব পত্রে ছন্দের প্রসঙ্গ উখ্থাপন করেছেন ( ২৬ মার্চ, ১২ মে, ২২ মে, 
২ জুন ), রবীন্দনাথের পক্ষে সেগুলির যথোঁচিত উত্তর দেবার স্থযোগ 
ব। অবকাশ ছিল না; কারণ তখন তিনি ইউরোপ-আমেরিকায় ভ্রমণে 
নিরত। অতঃপর এগ্াঁরসনের ১৭ জান্ুআবি ১৯১৪ (৪ মাঘ 
১৩২৭ ) তারিখের পত্র তিনি পান এদেশে ( মাঘের চতুর্থ সপ্তাহে )। 
তার কিছুকাল পরে তিনি শিলাইদহে গিয়ে এগারসনের ছন্দ- 
জিজ্ঞাসার যে উত্তর দেন তা উক্ত সব পত্রেরই জবাব বলে গণ্য হতে 
পারে। এগারপন একাধিক পত্রেই বাংলা একসেণ্ট ব ঝেকের বিষয় 
উত্থাপন করেছেন । যথা 


২৬ মার্চ ১৯১৩ তারিখের পত্র ( এটাই ছন্দ-বিষয়ৰক প্রথম পত্র )-- 
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৩২৮ ছন্দ 
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২ জুন ১৯১৩ তারিখের পত্র 
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পাঠপরিচয় ৩২৯ 
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১ এই নুতন পয়ারের অর্থাৎ প্রাকৃত-বাংল। পয়ারের দৃষ্টান্ত দিয়েছেন ১৭ জানুআরি; 
১৯১৪ তারিখের পত্রে-_“আঁমার মিলন লাগি তুমি” এবং 'দ্ূপসাগরে ডুব দিয়েছি” 
ইত্যাদি। 


৩৩৬ হন 
১৭ জান্ুআরি ১৯১৪ তাঁবিখের পত্র-_ 
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আমার মিলন লাগি তুমি আসছ কবে থেকে, 
তোমার চন্দ্র সথয্য তোমায় রাখবে কোথায় ঢেকে? 
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রূপসাগরে ডুব দিয়েছি অব্ূপ রতন আঁশ! করি। 


অধ্যাপক এগ্ডারসন-কৃত ইংরেজি পয়ারের দৃষ্টান্তটির প্রথম ও দ্বিতীয় 
পর্ক্তিতে চলতি বাংলার পয়াঁরের মতোই চৌদ্দটি করে দল (সিলেবল্) 


পাঠপরিচয় ৩৩১ 


আছে, বাকি প্রত্যেক পংক্তিতে আছে তেরে। দল ; প্রতিপর্বে চাঁর দল 
এবং ছুই পর্বের পরে অর্থাৎ আট দলের পরে অধর্থতি। প্রতিপর্বের 
প্রথম দলের উপরেই প্রন্বর ( এক্‌সেন্ট )। 

অধ্যাপক মহাশয় এই দৃষ্টান্তটি দীনেশচন্দ্র সেনকেও পাঠিয়েছিলেন 
ছন্দ-আলোচনা-প্রসঙ্গে ১ এই স্বরচিত ইংরেজি পয়ারের নিদর্শনটি 
সম্বন্ধে তিনি তংকালে যে মন্তব্য করেছিলেন, এ প্রসঙ্গে তাঁও 
উল্লেখযোগ্য ।-- 

(000521%০ 0086 0106 50169595 1)916 216 10001) 0010)061 
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_-দীনেশচন্দ সেন-সম্পাদিত “বঙ্গসাহিত্যপরিচয়' প্রথম খণ্ড (১৯১৪), 

17670406807, পৃ ৮২-৮৩ 


এই পত্রের “আমার মিলন লাগি তুমি” এবং “রূপপাঁগরে ডুব দিয়েছি, 


১ দীনেশচন্দকে লেখ! অধ্যাপক এগুীরসনের ৩৩ খানি পত্র রবীন্্রসদনে রক্ষিত 
আ'ছ। কিন্তু এগুলির মধ্যে ইংরেজি পয়ারের দু্গৃন্তটি পাওয়া [য়নি। রবীন্রনাথকে 
লেখা ও দীনেশচন্রের গ্রন্থে প্রকাশিত দৃষ্টান্থটির ছন্দ-বিশ্লেষণে একটু পার্থকাও লক্ষিত 
হয়। প্রথমটিতে প্রত্যেক পর্বের প্রথমেই আছে ডবল প্রস্বরচিহ্ন ৷ দ্বিতীয়টিতে কিন্তু 
প্রথম ও তৃতীয় পর্বের প্রথমে ডবল প্রন্বর এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ পর্বের প্রথমে একক প্র্থর। 
এই দ্বিতীয় প্রকার বিপ্রেষণই যুস্তিসংগত মনে করি। আর-এক পার্থক এই ষে, 
দ্রীনেশচন্দ্রকে লেখা দৃষ্টান্তের প্রথম শব্দটি 118, অপরটিতে 35০৮ । তা ছাড়া, আর 
€কোনো' পার্থক্য নেই । 


৩৩২ ছন্ন 


ইত্যাদি ছুট দৃষ্টান্ত১ সম্বন্ধেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “গীতাঞ্জলি হইতে 
আপনি আমার যে লাইনগুলি তুলিয়। দিয়াছেন তাহা! আমাদের চলতি, 
ভাঁষার হসন্ত স্থরের লাইন” ।২ 

২ জুন ১৯১৩ তারিখের পত্রে অধ্যাপক এগারসন প্রাচীন (০10. 
951)101760 ) অর্থাৎ সাধু পয়ারের ভঙ্গীকে কৃত্রিম (810150151 ) এবং 
চলতি বাংলার পয়াঁরকে 5০০ 706800681 100705800 ও 17082601781 
বলে বর্ণনা করেছেন । এই প্রসঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ সাধু বাংলা ও অসাধু 
বা চলতি বাংলার প্রকৃতিগত পার্থক্য আলোচনা করেছেন এবং এই 
উপলক্ষ্যেই বলেছেন, “আমার শেষবয়সের কাব্যরচনায় আমি এই 
চলতি বাঁংলার স্থরটাকে ব্যবহারে লাঁগাইবাঁর চেষ্টা করিয়াছি” ।২ 

রবীন্দ্রনাথ চলতি ভাষার ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে “আমার 
সকল কাট! ধন্য করে” ইত্যাদি ষে পংক্তি-ছুটি উদ্ধৃত করেছেন তা 
আছে গীতিমাল্য' কাব্যে । গীতিমাল্য? প্রকাশিত হয় এই পত্র লিখিত 
(৬ ফাস্তন ১৩২০) এবং প্রকাশিত ( ন্যেষ্ঠ ১৩২১) হবার পরে। 
কেননা, এই কাব্যের শেষ রচনার তারিখ ৩ আষাঢ় ১৩২১। এগ্তার- 
সনের পক্ষে দৃষ্টান্তটি নূতন ।৩ কিন্তু তিনি আমার মিলন লাগি তুমি? 
ইত্যাদি রচনার ছন্দ সম্ধন্ধে যে মন্তব্য প্রকাশ করেছেন, এই নৃতন দৃষ্টান্ত 
সম্বদ্ধেও তা সর্তোভাবেই প্রযোজ্য, এটুকু লক্ষ্য করবার বিষয়। 


১ যথাক্রমে গীতীঞ্লির ৩৪ ও ৪৭-সংখ্যক কবিত1। দুটিই চলতি বাংলার পয়ার ৷ 

২ জ্রষ্টব্যপু৭। 

৩ গীতিমালোর (৪৯-সংখ্যক) এই গাঁনটি রচিত হয় ১৫ অগ্রহীরণ ১৩২ তারিখে এবং 
সাময়িক পত্রে প্রকাশিত হয় পরের চৈত্রমীসে (প্রবাসী ১৩২* চৈত্র, পূ ৫৮২, ১১-সংখ্যক' 
গান )। হুতরাং রবীন্দ্রনাথ যখন এটিকে পত্রভুক্ত করেন তখন এটি পাুলিপি-অবস্থাতেই 
ছিল 


পাঠপরিচয় ৩৩৩ 


বুবীন্দ্রনাথের এই পত্র পাবাঁর পরে অধ্যাপক এগ্াঁরসন তাঁর 
/কোনো। কোনো প্রসঙ্গ সম্বন্ধে যে অভিমত প্রকাঁশ করেছেন তাও প্রণি- 
ধানযোগ্য | 

“কোঁনে। কোঁনে। কবি ছন্দের এই দীনতা৷ দুর করিবার জন্য বিশেষ 
'জোঁর দিবার বেলায় বাঁংলা শব্দ গুলিকে সংস্কৃতির রীতি অন্ুযায়ী সবরের 
হুন্বদীর্ঘ রাঁখিয়। ছন্দে বসাইবাঁর চেষ্টা করিয়াছেন ।.**বাংলায় এ জিনিস 
“চলিবে না; কারণ বাংলায় হুম্বদীর্ঘের পরিমাঁণভেদ স্বব্যক্ত নহে।৮-- 
রবীন্দ্রনাথের এই উক্তির প্রসঙ্গ আছে এগ্ডারসনের ছুটি পত্রে। 


৭ এপ্রিল ১৯১৪ তারিখের পত্রে আছে__ 
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১ এই লাঁটিন ছন্দটির সঙ্গে সংস্কৃত 'রথোদ্ধতা ও "স্বাগতা" ছন্দের আংশিক সাদৃষ্ঠ 
আছে, বিশেষতঃ প্রথম পাঁচ সিলেবল বা অক্ষরে । 

২ অনুরূপভাবে সংস্কৃত (তথা আরবী ফারসী) ছন্দের ভঙ্গীটকু বাংলায় আনবার 
প্রথম প্রয়াস করেন কবি সত্যেন্রনাথ দত্ভ। 'কুহু ও কেকা কাব্যের (রাখাপুণিমা 
১৩১৯) রিক্তা" (মীলিনী ছন্দ) ও '“যক্ষের নিবেদন (মন্দীত্রাত্তা ) কবিত। তার প্রথম 
নিদশন | 


৩৩৪ হন 


এ ক্ষিয়ে এগারসনের পরবতাঁ পত্রের (৮ মে ১৯১৪) মভতব্য 
বিশেষভাবে প্রণিধাঁনযোঁগ্য |-- 
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অধ্যাপক এগারসনকে লিখিত রবীন্দনাথের এই প্রথম পত্রখাঁনি 
সম্বন্বে আর-একটি জ্ঞাতব্য বিষয় এই যে, অধ্যাপক এগারমন এটির 
একটি ইংরেজি অন্গবাদ করে রবীন্্নাথকে পাঠিয়েছিলেন ।ৎ কিন্তু 


১ সতোন্দ্রপ্রব্তিত রীতি সম্বন্ধেও এই মন্তব্য অংশতঃ প্রযোজা, কিন্তু সর্বভৌভাবে 
নয়। কারণ বাংলায় ইংরেজির মতো সুনির্দিষ্ট বলপ্রন্বর (৪6988-8০০676) নেই; 
ফলে কদ্ধদল (০০88৫ ৪85118১19 প্রয়োগের ছার! দীর্ঘস্বরের অভাবপুরণ ইংরেজির 
মতো দুঃমীধ্য নয়। কেননা, এসব স্থলে রুদ্ধদ্লের উচ্চারণ বস্ততঃই দীর্ঘ এবং এই দীর্ঘতা 
সংস্কৃত ছন্দেও স্বীকৃত। তবে সংক্কৃতের বিশুদ্ধ দীর্ঘ স্বরের অভাব বাংলায় পূরণ কর! 
সম্ভব নয়। লাটিন ছন্দ ইংরেজি ভীষাঁর পক্ষে যতটা ৪০৮০, সংস্কৃত ছন্দ বাংলার পক্ষে 
ততটা নয় । 

২ এগীঁরসন ৮ মে ১৯১৪ তারিখের পত্রের গোঁড়ীতেই লেখেন__- 

[91618)) ] ১০৮ ট চট ৪৮6৮০0০066০ 0০৮ ঘ্০৮ 168৮০ 00 28৪ 10০, 
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267765906গণ, 


পাঠপরিচয় ৩৩৫. 


অন্ুবাদটি কোথাও প্রকাশিত হয়েছিল কিন। জান যাঁয় নি; এটির, 
পাণ্ডুলিপি ব। তার প্রতিলিপিও পাঁওয়। যার নি। 

১৯১৪ সালের গোড়া থেকেই অধ্যাপক এগ্ডারসন ববীন্দ্রনাথকে 
ছন্দ সম্বন্ধে পুশঃপুনঃ চিঠিপত্র লিখছিলেন (১৭ জান্ছআরি, ১৮ মাচ, 
৭ এপ্রিল, ৮ মে, ২১ ও ২৪ জুলাই )। তাঁরই অন্যতম ফল ৬ ফাস্তন 
১৩২০ তারিখে লেখা ববীন্দ্রনাথের উক্ত পত্র সবুজপত্রে প্রকাশিত হয় 
১৩২১ সালের জ্যেষ্ঠ মানে । ছন্দের চিন্তা যে এই সময়ে রবীন্দ্রনাথের 
মনকে অনেকাংশে অপিকাঁর করেছিল তাঁর নিদর্শন পাওয়া যায় এই 
সময়ে (৬ জুলাই ১৯১৪ তাঁরিখের পূর্বে ) রচিত তার “আষাঢ়? প্রবন্ধে 
(সবুজপত্র ১৩২১ আঁষাঢ়)।১ তাঁতে তিনি এক স্থানে প্রসঙ্গ ক্রমে বলেন__ 

আমি বৈজ্ঞানিক নহি, কিন্তু অনেক দিন ছন্দ লইয়। ব্যবহার 
করিয়াছি বলিয়। ছন্দের ততটা কিছু কিছু বুঝি বলিয়! মনে হয়। আমি 
জানি ছন্দের যে অংশটাঁকে যতি বলে অর্থাৎ যেটা ফাঁকা) অর্থাৎ ছন্দের 
বস্ত অংশ বেখাঁনে নাই, সেইখানেই ছন্দের প্রীণ-_ পৃথিবীর প্রীণট। 
যেমন মাঁটিতে নহে, তাঁহার বাতামেই। ইংরীজিতে যতিকে বলে 
[3995০ কিন্তু 6০95০ শব্দে একট অভাব সুচনা করে, যতি সেই 
অভাব নহে। সমস্ত ছন্দের ভাবটাই এ তির মধ্যে কারণ যতি 
ছন্দকে নিরস্ত করে না, নিয়মিত করে । ছন্দ যেখানে যেখানে থামে 
মেইখানেই তাহার ইসাঁর। ফুটিয়। উঠে, সেইখানেই সে নিশ্বাস ছাড়িয়। 
আপনার পরিচয় দিয়। বাঁচে ২, 

_-আধাঢ়+ পরিচয়, রচনাবলী ১৮ 


১ দ্রষ্টব্য "চিঠিপত্র" পঞ্চম খণ্ড (১৩৫২ পৌষ ), পৃ ১৭৬ : ২৪-সংখাক পত্র (৬ জুলাই 
১৯১৪ )। 

২ এই প্রসঙ্গে এগডারসনের ৮ মে ১৯১৪ তারিখের পত্রের একটি অংশ ন্মরণীয়।__ 

005791001) 206029 90108186817) 6128 20 60121010511 19001651008 ০01 


৩৩৬ ছন্দ 


দ্বিতীয় পত্র 


এই ছন্দ-চিন্তার সময়েই অধ্যাপক এগ্ারিসনকে দ্বিতীয় পত্রখাঁনি 
'লিখিত হয়। লেখার তারিখ ১৮ আবাড় ১৩২১। প্রথম পত্রের ন্যায় 
এটিরও পাঁতুলিপি পাওয়। যায় নি। তবে লেখার প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই 
সবুজপত্রে প্রকাশের জন্য প্রেরিত হয়, এবং পরের মাসেই প্রকাশিত 
হয়।২, কিন্ত এটি প্রথম পত্রের স্তায় খণ্ডিতাঁকাঁরে প্রকাশিত না হয়ে 
সমগ্রভাবেই প্রকাশিত হয়। “ছন্দ গ্রন্থের প্রথম প্রকাশের সময় এই 
পত্রখানি বাদ গিয়েছিল। বর্তমান সংস্করণেই এটি প্রথম গ্রন্থতৃক্ত 
হল। তবে গ্রন্থমধ্যে এটির অপ্রাসঙ্দিক অংশ বর্জন করে শুধু 
ছন্দ-বিষয়ক অংশট্রুকুই সংকলিত হল। রচনাঁবলী সংস্করণেও তাই 
কর। হয়েছে, তবে সেখানে এটি মূলবিভাগে স্থাপিত না হয়ে “চিঠিপত্র 
বিভাগে স্থাপিত হয়েছে। 


99681013980. %801019 008116198 11) % 18.0£08,69. 707 10868008১5০] 
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১ “ছন্দতত্ব পাঠালুম 1-_ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা পত্র [১৩২১ আষাঁঢা। “চিঠিপত্র, 
পঞ্চম খণ্ড (১৩৫২ পৌষ ), ৩৬-সংখ্যক পত্র । 

২ সবুজপত্রে রচনাটির গৌড়াতেই পাদটাকায় আছে--“এই পত্র কেম্থিংজের বাংলা 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত এগ্ডারসন সাহেবকে লিখিত |” 


পাঠপরিচয় ৩৩৭ 


এই গ্রন্থে সংকলিত পাঠে মুলপত্রের প্রথম ও শেষ দিক্‌ থেকে যে-ছুটি 
'ংশ খণ্ডিত হয়েছে, সে-ছুটি এস্থলে 55০ থেকে পুনঃপ্রকাশিত 
হল। প্রথমাঁংশটি এই-_ 
শান্তিনিকেতন 
বোলপুব 
প্রিয়বরেষু 
এতদিন গ্রীষ্মের ছুটি ছিল; এখন আবার কাজে লাগিয়াছি। 
বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে অশপিনাঁকে আরও কিছু লিখিব আশ। দিয়াছিলাম।১ 
কিন্তু যাহাঁর। খাঁটি কুঁড়ে মানুষ, ফুরলত পাইলেই তাহার কোনো কাজ 
করিতে পারে না। সেইজন্য এতদিন ছুটির ভিড়ে আপনাকে লিখিতে 
পারি নাই। যখন নিয়মিত কাঁজের তাঁড়া পড়ে তখন কুঁড়ে মানুষরা 
একটা অনিয়মিত কাঁজ পাইলে বাঁচিয়৷ যাঁয়__তাই আমার ইস্কুল 
পালা ইয়া আপনাকে বাংল! ছন্দলন্বদ্ধে চিঠি লিখিতে বসিয়! গেলাম ।.." 
শেষাংশ এই-_ 
-**যাহা হউক আমার প্রতিশ্রুতি রক্ষা করিলাম । | 
চিঠির মধ্যে কাটাকুটি অনেক রহিয়াছে, সেই সমস্ত ক্ষতচিহ-সমেত 
এট। আপনার কাছে চালান করিয়া দিলাম এই ক্রটিকে বেয়াদবি 
বলিয়া গণ্য করিবেন না। চিন্তার সঙ্গে লড়াই করিতে হইয়াঁছে__-তবু 
রণে ভঙ্গ না দিয়া বক্ষের উপর তলোয়ারের বাগ বহিয়া এই পত্র 


১ “ইহার পরেও ষদি দেখি অপনার মেজীজ ঠাণ্ডা আছে, তবে বাংল। ছন্দ সম্বন্ধে 
'মোট কথাগুল! আঁপনীকে বুঝাইয়। বলিবার চেষ্টা করিব ।”-_-রবীন্দ্রনাথের একথার উত্তরে 
অধ্যাপক এগ্ডারসন লিখেছিলেন, “1৩11, ০ মেজাজ 4৪ যারপরনাই ঠাও?” (ক্রষটব্য 
পৃ৩২৩)। তাই প্রতিশ্রতিরক্ষার জন্য এই দ্বিতীয় পত্র লিখিত হয়। 


২২. | 


টি 
৩৩৮, ছন্দ 


আপনার সভায় হাজির হইয়। আপনাকে সেলাম জাঁনাইতেছে। ইতি 
১৮ আষাঢ়, ১৩২১ 


তবদীয় 
শ্রববীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


এই পত্রখানি পেয়ে অধ্যাঁপক এগ্ডাঁরসন রবীন্দ্রনাথকে একটি ' সুদীর্ঘ 
উত্তর লেখেন। নানা দিক্‌ থেকে সেটির প্রচুর মুল্যবত্তা আছে। 
আমর এস্থলে ওটি থেকে শুধু প্রাসঙ্গিক অংশটুকু উদ্ধৃত করলাম ।__ 
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পাঠপরিচয় ৩৩৯ 
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পাঠপরিচয় ৩৪১. 
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মহাঁশয়, আমি অনেক কথা লিখিয়াছি, অনেক ভ্রমও করিয়াছি, 
তাহাঁর সন্দেহ নাই। অধীনকে মাঁপ করিবেন। যর্দি অপরাধ 
করিয়াছি, নী জাঁনিয়। অপরাঁধ করিয়াছি । আমায় ক্ষমা করুন। এখন 
আমি বিদীয় লইলাম। পরমেশ্বর আপনাকে দীর্ঘজীবী ও চিরক্থুখী 
করুন। 
ভবদীয় 
]. 10. £১0021501 


উদ্ধৃত পত্রের পরিপূরক হিসাবে অধ্যাপক এগ্ারসন রবীন্দ্রনাথকে 
২৪ জুলাই ১৯১৪ তারিখে আর-একখানি পত্র লেখেন। তাঁতে ইংরেজি 
ও বাংলা ছন্দের তুলনাপ্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের আংশিক সমর্থন পাঁওয়। 
যাঁয়। তাঁর থেকে শুধু প্রাসঙ্গিক অংশটুকু উদ্ধৃত কব যাচ্ছে ।__ 
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তুমি কেমন করে গান কর, হে গুণী, ্‌ 
অবাঁক্‌ হয়ে শুনি, কেবল শুনি ! 
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১ দ্রষ্টব্য 'নৃতনপয়ার'-প্রসঙ্গ (পৃ ৩২৯-৩৭)। বস্তুতঃ এই “নৃতনপয়ার' রবীন্দ্রনাথের 
107058819 নয় | কার “সে আউলের মুখে, বাউলের মুখে,'**ঠুনঠুন শব্দ করিতেছে” 
এই উক্তি (পৃ ৬-৭) ম্মরণীয়। - 

২ শ্মরণীয় “হসন্ত শব্দটা শ্বরবর্ণের বাধা"**বাঁজাইয়া তোলে” এই উক্তি (পৃ৬)) 

৩ “কর' শব্দের শেষ অকীরের লৌপ স্বাভাবিক উচ্চীরণেও প্রত্যাশিত নয়, সুতরাং 
এটা ব্যতিক্রম বলে শ্বীকার্য নয় ।- 


পাঁঠপরিচয় ৩৪৩. 
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২৪ জুলাই ১৯১৪ তারিখের এই পত্রের পরে দীর্ঘকালের মধ্যে ছন্দ 
সম্বন্ধে এগারমনের লেখ। আব কোঁনে। পত্র রবীন্দ্রসদনে নেই। কিন্তু 
এই সময়ের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের এই দ্বিতীয় পত্রখাঁনির প্রসঙ্গে তিনি যে 
আরও পত্র লিখেছিলেন সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। ১৯১৫ সালের "মার্চ 
মানে রথীন্দ্রনাথকে লেখ! রবীন্দ্রনাথের একটি পত্রে এবিষয়ের একটু 
উল্লেখ আছে। এটুকু উদ্ধৃত করা প্রয়োজন ।-__ 
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দেখতে দিস-_ 
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_-চিঠিপত্র” দ্বিতীয় খণ্ড ৫১৩৪৯ আষাঢ়), পৃ ২৫-২৬ 


১ বস্তৃত; এই লাইনগুলির দ্বিতীয়াংশকে ৭1-60219 অর্থাৎ ছিপ্রন্থরযুস্ত মনে করা 
নিশ্রয়োজন । এই লাইনগুলি আসলে ত্রিপরিক এবং প্রতিপর্বে একটি করে প্রম্বর ৷ যেমন-_. 


ূ কেমন করে | গাঁন কর, হে | গুণী। 
' এই শৈষ দুটি পর্বকে দুইপ্রন্বরযুস্ত 'এক' ভাগ বলে গণ্য কর৷ নিশ্পয়োজন । 
২ তখন ইউরোপে প্রথম মহীযুদ্ধ (১৯১৪-১৮) চলছিল । 


৩৪৪ ছন্দ 


মনে হয়, এগ্তারসন রবীন্দ্রনাথের এই ছন্দ-বিষয়ক পত্রথাঁনির ইংরেজি 
অন্থবাঁদ করে সিলভা লেভিকে পাঠিয়েছিলেন এবং লেভির উত্তরটি 
তিনি রবীন্দ্রনাথকে পাঠিয়েছিলেন। এইসব চিঠিপত্র বা অন্থ্বাঁদ, 
কোনোটিই পাওয়। যায়নি, উদ্ধৃত অংশটুকু বাঁদে। লেভি এ-বিষয়ে 
পরে কিছু লিখেছিলেন কি না তাও জানা যায়নি । য। হক, লেভির উক্ত 
অভিমত সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ প্রমথ চৌধুরীকে লেখেন__ 

551%817 [81 আমার ছন্দতত্ব সম্বন্ধে কি বলেছে দেখেছ? 
রখীকে তার ৮৪০৮ পাঠিয়েছি_সে বোঁধ হয় তোমাকে দেখিয়ে 
থাকবে। ওর মত পড়ে ও-লেখাঁট। শেষ করে ফেলবার জন্যে আবার 
উৎসাহ হচ্চে । দেখি যদ্দি সময় পাই | 

_-চিঠিপত্র” পঞ্চম খণ্ড (১৩৫২ পৌষ )১ ৩৮-স্হখ্যক পত্র 


ছন্দতত্ব-বিষয়ক এই দ্বিতীয় পত্রখানি নিয়ে কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের 
সঙ্গেও লেখালেখি হয়েছিল। এ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ সত্যেন্দ্রনাথকে যে 
পত্র১ লেখেন ত। এই-_ 


| ও 
কল্যাণীয়েষু রর 
সত্তর, তুমি যদি “কই শবের শেষ “ইটির মাত্রা বাজেয়াপ্ত 
করতে চাঁও তবে অন্াঁয় হবে না? আমার দৃষ্টান্তে দৈবক্রমে “কই” 
কথ।ট৷ পদের শেষে পড়ে গেছে। তাই ফাঁক পেয়ে সেই ফাঁকির উপর 
দিয়ে মাত্রাট। চাঁলিয়েছ কিন্ত যদি "কই শষ্যা, কই বস্ত্র” হত তাহলে 


১ মুলপত্র আছে শ্রীপুলিনবিহারী সেনের কাঁছে। রচনাবলী (২১) নংস্করনের 
রস্থপরিচয়ে এর সৌজন্যস্চক অংশ বাদে-সবটুকুই মুদ্রিত হয়েছে । এ সম্বদ্ধে রবীন্দ্রনাথকে 
লেখা সত্যেন্্রনীথের পত্রের সন্ধান পীওয়া যায়নি । 


পাঠপরিচয় ৃ ৩৪৫ 


কী রকম করে এমন অবৈধাঁচরণ করতে পারতে? বস্তত ইকারের 
পরে ফাঁক নেই-_ ক-এর অ-টাঁকে দীর্ঘ ক'রে ই-এর হুম্বতা পূরণ করা 
হয়। সে তো! সকল হসস্ত বর্ণের স্ন্ধেই খাঁটে--“কোঁথা জল, কোথ! 
স্থল”-_ এখানে মাত্রার ওজন যদি দ্রেখ তবে দেখবে “জ? যত বড় 
“ল্* তত বড়, নয়__ লেইজন্যে জ-টাঁকে দেড়মাত্রা করতে হয়েছে। 
তোমার বিধি অনুসারে 'জল্/-কে একমাত্রা করে ফাঁকের উপরে আঁর- 
এক মাত্রা ফেলতে হয়। কিন্তু সেটা সাঁধু ছন্দের নিয়মবিকদ্ধ। “সেইত 
বহিছে বায়ু”, এখাঁনে তুমি “সেই”-এর 'ই*টিকে কি বিমাত্র বলে গণ্য 
করবে? 

“10৩70 আ০. ০ 08:6৮ কবিতাটির সম্বন্ধে অনেক দ্বিধা 
আমার মনে উদয় হয়েছিল, কিন্তু শেষকাঁলে অন্য কোনো দৃষ্টান্ত মনে 
না পড়াঁতে ওটাকে ত্যাগ কৰবিনি-_- আমার অভিপ্রায় এই ছিল, যদি 
কেবলমাত্র প্রথম লাইনট। পড়। যায় তাহলে সম-অলমমাত্রার ছন্দের 
'লয়টা ইংবেজের কানে পরিচিত হতে পাঁরে__ মনে কর যদি এমন 
হত__ 

৬৬1)21) 2 ত০ 1981120 
91121706 8100 [293 
তাহলে তো ছন্দভঙ্গ হত না_ এমন অবস্থায় 4-টাকে ফালতো 
বলে ধরবাঁর অধিকাঁর আছে । বস্তত ছন্দের মধ্যে ফাঁলতো৷ অংশের 
লক্ষণই এই যে, সেটাকে বাদ দিলে মূল ছন্দের তাঁল কাটে ন।__ 
ও-জিনিসট! ফ'াকের মধ্যে ঢুকে পড়ে, আসনে ওর স্থান নেই। তথাপি 
আমার প্রবন্কটার মধ্যে একটু বদল করে দেওয়| গেল-_- কিন্ত আমার 
বোঁধ হয় যে সেটা অশাবশ্তাক | 
সেহাঁসক্ত 
প্রর্বীন্দ্রনাঁথ ঠাকুর 


্ 
৩৪৬ ছলনা 


সি 


“তথাপি আমার প্রবন্ধটার মধ্যে একটু বদল করে দেওয়া গেল+_ 
এই উক্তি থেকে মনে হয় 'প্রবন্ধ'টি মুদ্রিত হবার পূর্বেই (পাওুলিপি 
অথব৷ প্রুফ অবস্থায় ) এবং অধ্যাপক এগ্তারসনের উত্তর পাঁবারও পূর্বেই 
সত্যেন্দ্রনাথ এটি দেখেছিলেন ও তার অভিমত রবীন্দ্রনাথকে 
জানিয়েছিলেন । সত্যেক্জনাথ ছুটি বিষয়ে মন্তব্য করেছিলেন-_(১) 
শিষ্য কই বন্্র কই” পদের “কই” শবের আত্রাগণনা এবং (২) ৬06, 
আশ 50 [921650 ইত্যার্দি রচনাটির ছন্দোবিশ্লেষণ সম্বন্ধে । 

ঘিতীয়টির কথাই আঁগে বল যাঁক। সত্যেন্দ্রনাথ সম্ভবতঃ 
বলতে চেয়েছিলেন যে, এই লাইনটিকে ভাগ কর উচিত এভাবে-_ 


৯ ৩ ১ ৮ ৩ ১৯ ২ ৩ ১ 
৬1521) | ০ | 01] 2216 | 6 | 101] 51 1 1615০2 | 810 || 09815 


এবং তাঁহলেই এটিকে আর বিষমমীত্রার ( অর্থাৎ তিন-ছুই মাত্রার ) 
উদাহরণ বল] যায় না, এটি বস্তৃতঃ 006 1009:2 0120:60178 6 
ইত্যাদির ন্যায় অসমমাত্রার অর্থাৎ তিনমাত্রারই দৃষ্টান্ত, “7১-টুকুকে, 
ফালতো” (অর্থাৎ অতিপর্ব ) বলে ধরে নিয়ে এটিকে বিষমমাত্রার 
উদাহরণ বলে গণ্য করা আবশ্তক নয়। রবীন্দ্রনাথ তথাঁপি ণ7-টুকুর 
ফাঁলতো৷ রূপ অন্বীকার করতে রাঁজি হলেন না । কিন্তু তিনি প্রবন্ধটার 
মধ্যে একটু বদল” করে দিলেন, কি বদল করলেন বল! শক্ত । অধ্যাঁপক 
এগ্াঁরসন যে মূলপত্র পেয়েছিলেন তাতে ওই [৮-কে ফাঁলতো৷ হিসাবেই 
ধর! হয়েছিল । অধ্যাপক মহাশয় কিন্ত তাতে আপত্তি করেন নি ; তিনি 
ওই ইংরেজি লাইনটি যে-ভাঁবে বিশ্লেষণ করেছেন তাঁতে ণু-কে 
ফালতো! বলেই মেনে নিয়েছেন (পৃ ৩৪০)। তবে লক্ষ করা যায় যে, 
সবুজপত্রে ওই ফালতো শবের প্রথম অক্ষরটি মুদ্রিত হয়েছে বড় হাতের 
লিগিতে (17) আর এগ্ারসনের পত্রে সেটি লিখিত আছে ছোট 


পাঠপরিচয় ৩৪৭ 


হাতের লিপিতে (0) । এটুকুই কি রবীন্দ্রনাথ “বদল? করে দিয়েছিলেন 
সত্যেন্ত্রনাথের সঙ্গে আলোচনার ফলে? মুল ইংরেজি রচনায় কিন্তু 
[0-এর প্রথম অক্ষরটি আছে বড় হাতের লিপিতেই । 

এবার 'শষ্য। কই বস্ত্র কই” পদের “কই” শবের মাজ্াগণনাঁর কথা। 
ববীন্দ্রনাথ এই পদটিকে বিশ্লেষণ করেছেন এভাঁবে__ 

শয্যা|ক|ই|বস্|ত্র]ক|]ই।॥ 

তাতে “কই” শবের ই ক-এর মতোই পুরো এক মাত্রার মর্যাদা 
পাঁয়। তাঁতে সত্যেন্দ্রনাথের আপত্তি ছিল বলে মনে হয়। তিনি ই-র 
মাত্র! “বাজেয়াপ্ত করতে অর্থাৎ ই-কে “বিমীত্র বলে গণ্য করতে 
চেয়েছিলেন কি না জান যাঁয় না । মনে হয় তিনি ই-র স্বাঁতন্ত্রা স্বীকার 
করে এটিকে ক-এর সমান মাত্রামর্ধাদা দ্রিতে চাঁননি। ববীন্ত্রনাথও 
কিন্ত এই পত্রে পরোঁক্ষে সে-কথা মেনে নিয়ে ক-এর অ-কে দীর্ঘ" 
ও তাঁর তুলনায় ই-কে হ্িম্বঁ বলে বর্ণনা করেছেন । শুধু তাই নয়, 
তিনি প্রকারান্তরে “কই” শব্দের ই-কে সন্ত বর্ণের শামিল বলেও 
গণ্য করেছেন। তার মতে 'জল্‌, শব্দের১ “জ যত বড় ল্‌ তত বড় নয়” 
অর্থাৎ জ দীর্ঘ ল্‌ “ুত্ষ* এবং মাত্রার হিসাবে স্বরাস্ত জ-র. মূল্য 
'দেড় মাত্রা, আর স্বরহীন ল্‌-র মুল্য আধ মাত্রা । অনুরূপভাবে 
কই» শব্দের ক যত বড়, ই. তত বড় নয় ঃ ক দীর্ঘ, ই. হুম্ব এবং মাত্রার 
হিসাঁবে ক দেড় মাত্রা আর ই. আধ মাত্রা । 

এই বিশ্লেষণে সত্যেন্দ্রনাথ তৃপ্ত হয়েছিলেন কিনা জানি না । তবে 
এ-বিষয়ে তাঁর অভিমত কি তা তিনি কিছুকাল পরে বোঁঝাতে চেষ্টা 
করেন বিচিত্রা ক্লাবে “বাংল! ছন্দ” সম্বন্ধে একটি রচন। পাঁঠ করে (১৫ 
ফাস্তন ১৩২৪ )। বোধ করি এই রচনাটিই ভারতীতে প্রকাঁশিত হয় 


১ 'জল' শব্দের মাত্রীনিণণয় প্রসঙ্গে ডর্টব্য পৃ ৫) ৫৩, ১৮৩। 


৩৪৮ ছন্দ 


“ছন্দ-সরন্বতী' নামে (১৩২৫ বৈশাঁখ )1৯ এটির এক স্থানে তিনি 
বলেছেন-_ | 

“ছুই” শব্দের ইকার পুরে! উচ্চারণ হচ্ছে না, কাঁজেই ওট] হসম্তের 
শামিল; যদি স্বরবর্ণ বলে ওকে হসন্ত বলতে ইচ্ছা না হয়, ওকে 
আধলা বা ভাঁঙটা বলতে পার, পুরো বা গোট। বলতে পার ন1। 
বাংলায় হুম্ব-ই দীর্ঘ-ঈ বা হবম্ব-উ দীর্ঘ-উ নেই; আছে গোটা ই, 
ভাঁংট! ই; গোটা উ, ভাংট। উ |" 

ওজন-বজায় রাখাঁর চেয়ে সংখ্যা-ভরতি করবার দিকে ধাঁদের বেশি 
ঝেঁক তারাই একদিন একে পয়ারের কাঠগড়ায় পুরে এর চেহাঁর। 
বিগড়ে দিতে গিয়েছিলেন । মধ্যযুগের ফাঁশানবিশ লিখিয়ের! ফাঁশীর 
দেখাদেখি বাংলার "যাইবে? “পাইবে প্রভৃতি শবের অনিদিষ্ট বা 
তাঁংট। ই-কাঁরগুলিকে গোঁট| ব| পূরো করে বাংল। ছন্দের পায়ে অক্ষর- 
বৃত্তের তুড়ুং ঠকে দিয়েছিলেন ।.-বাঁংল৷ ছন্দের এই আড়ষ্ট গতিকে কেউ 
কেউ শীলীনতার বা আভিজাত্যের লক্ষণ বলতেও কুগ্ঠিত হন নি, কিন্ত 
এ যে অস্বাভাবিক২ তা অস্বীকার করতে পারেন ন1। 

ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ, পূ ১১ এবং ১২ 


অর্থাৎ সত্যেন্ত্রনাথের মতে "ছুই » শব্দের ই২-কে গোট। বলে গণ্য না করে 
আধল। ব। ভাঁংট। বলে গণ্য করা উচিত) কেন না, ওর পরে উচ্চীরণ 
হচ্ছে না, ওট। “হসন্তের শামিল, । একই কারণে কই, শবের ই-কেও 
গোটা না ধরে আধল| ব। ভাংটা বলেই ধরতে হবে। সবুজপত্রের 


১. পরবর্তী “ছন্দের অর্থ" প্রবন্ধের পাঠগরিচয় প্রসঙ্গ জষ্টব্য । | 
২ ম্মরগীয় “ভাষার উচ্চারণ-অনুদারে'*ছন্দ নিয়মিত হয় নাই ।”_রবীন্দ্রনাথের এই 
উক্তি (পৃ ১৭০)। | 


পাঠপরিচয় ৩৪৯ 


বিশ্লেষণে কিন্তু ই গোঁটা বলেই গণ্য হয়েছিল। বোধ হয় তিনি এর 
প্রতিই রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন। পত্রের উত্তরে 
রবীন্দ্রনাথ “কই+ শব্দের ই-কে,আধলা। বলেই বর্ণনা করেছেন । 

এগার মনকে লিখিত এই দ্বিতীয় পত্রখাঁনি শুধু ষে প্রথম পত্রের 
পরিপূরক ত। নয়) প্রথম পত্রের পরে এগারলন যে-সব জিজ্ঞাস! 
উপস্থাপন করেছিলেন তার উত্তরও বটে। 

অধ্যাপক এগাারমন ৭ এপ্রিল ১৯১৪ তারিখে এক পত্রে 
লিখেছিলেন__ ূ 
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ঘ্বি'জগণে | পা"ঠাঁইয়। | বৈ্দভী আ | নিল 
দীণ্ঘকাল(৪) | মহান্থথে ॥ রাজত্ব ক | রি”ল ?খু 


১ প্রথম পত্র । “একটা কথ। মনে রাখিতে হইবে*.**একমাত্র। বলিয়া গণ্য হইয়াছে” 
(পৃ ৩), এই অংশটুকু এই প্রসঙ্গ শ্মরদীয়। 
২ তুলনীয় এগ রসনের পূর্ববর্তী পয়ারবিঙ্লেষণ (পৃ ৩২৮-২৯ )। 
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এই পত্রে এগ্ারসন যে-সব প্রশ্নের অবতারণা করেছেন, রবীন্দ্রনাথ 
তার দ্বিতীয় পত্রে, বিশেষতঃ তাঁর প্রথমাঁংশে (পৃ ৮১০), প্রধাঁনতঃ 
তারই আলোচন। করেছেন । কোঁনে। কোনে। বিষয়ে তিনি এগাঁরসনের 
মত পুরোঁপুরিভাঁবেই অন্থমোদন করেছেন। প্রত্যেক ভাষারই 
একট] স্বাভাবিক চলিবার ভঙ্গি আছে। সেই ভঙ্গিটারই অনুসরণ 
করিয়৷ সেই ভাষার নৃত্য ব৷ ছন্দ রচন। করিতে হয় ।-তাঁর এই মন্তব্যে 
এগ্ডারমনের মূলবক্তব্যেরই পূর্ণ সমর্থন পাওয়া যায়। “বাংল৷ ভাষার 
স্বাভাবিক ছন্দ" প্রবন্ধের মূলকথাঁও তাই। 

উক্ত পত্রের শেষদিকে এগ্ডারসন একটি বিশেষ চিন্তনীয় প্রসঙ্গের 
উত্থাপন করেছেন। সেটি এই-_ 
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এ বিয়ে রবীন্দ্রনাথ কোনে স্থস্পষ্ট অভিমত প্রকাঁশ করেননি ২ 


১ তুলনীয় রবীন্দ্রনাথের অভিমত : “আমি জানি ছন্দের যে অংশটাকে যতি বলে*** 
আপনার পরিচয় দিয় বীচে” (পৃ ৩৩৫ )। 

২ বাংলায় অমিত্রাক্ষর ছন্দের বিচরণক্ষেত্রের সীমাপ্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের অভিমত 
অষ্টব্য “গদ্ভ-ছন্দ' প্রবন্ধে (পৃ ১৫৪-৫৬)। প্রাকৃত-বাংলায় অমিত্রাক্ষের ছন্দপ্রয়োগের ' 
সম্ভাব্যতাঁর বিয়প্রষ্টব্য ১৩১ পৃষ্ঠায়। 


৩৫২ | ছন্দ 


সংগীত ও ছন্দ 


১৩২৪ সালের ভাঁদ্রসংখ্যা সবুজপত্রে “সংগীতের মুক্তি নামে একটি 
প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়। প্রবন্ধটি সম্ভবতঃ এৰিচিত্রা ক্লাবে পঠিত 
হয়েছিল । বিচিত্রা-প্রঙে নন্দলাল তাঁর ম্বৃতিকথায় এক স্থানে 
বলেছেন__ ৃ্‌ 

কবি নিজে ছয় রাগ ছত্রিশ রাঁগিণীর ওপর লেকচার দিয়েছিলেন 
একবার। শুধু বক্তৃতা নয়। প্রত্যেকটি রাঁগ-রাঁগিণী নিজেই গেয়ে 
গেয়ে সেদিন প্রমাণ করে দিয়েছিলেন যে, তাঁর লেখা গান আর তার 
দেওয়। স্বর মার্গসংগীতের অজ্ঞতীপ্রস্থত নয়। অজ্ঞ বরং নিন্দুকেরাই । 
কাঁলোয়াতি গাঁনে কবি ছুরস্ত নন বলে কটাক্ষ করতেন ধাঁরা, সেদিন 
সে-সব বিখ্যাঁত ওস্তাদী গাঁন তীর মুখে শুনে তীদের মুখ বন্ধ হল। 

__বিচিত্রা-গ্রসঙ্গে নন্দলাঁল+,৯ যাত্রী ১৩৬৪ শারদীয়-সংখ্যা, পৃ ৭ 
নন্দলালের বক্তব্য থেকে মনে হয় এই “লেকচাঁর”টাই “সংগীতের 
মুক্তি” প্রবন্ধ। কেন না, এই লেকচার ও প্রবন্ধ, ছুএরই প্রতিপাদ্য 
বিষয় এক । রবীন্দ্রনাথ নিজেও এক পত্রে এটিকে লিখিত “লেকচার 
বলেই বর্ণনা করেছেন । এই পত্র থেকেই জানা যায় যে, “সংগীতের 
মুক্তিঃ প্রবন্ধ বা লেকচাঁরটি রচিত হয় ১৯১৭ অগস্ট ২৭ ( বাঁংল। ১৩২৪ 
ভাব্র ১১ সোমবার ) তারিখের কাছাকাছি সময়ে; আরও জান! যাঁয় 
ষে, তার কিছু পরেই কবি কলকাতা গিয়েছিলেন । স্থতরটু অনুমান 
করা! যায়, “সংগীতের মুক্তি” বিচিত্রায় পঠিত হয়েছিল পরবর্তী ১৩ ভাদ্র 


১. শ্্রীপঞ্চানন মণ্ডল-কৃতৃক অনুলিখিত। 
. ২. প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ২৭ অগই্ট ১৯১৭ (পোষ্টমার্ক) তারিখের পত্র 
'ীনের লেকচারটা। লেখা হয়েচে ।***ছুই তিন দিনের মধ্যেই যাব ।'--“চিঠিপত্র' পঞ্চম 
খণ্ড, &৮-সংখ্যক পত্রঃ পূ ২২৪ । 
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(২৯ অগস্ট ) বুধবাঁরে, ২০ ভাদ্র (৫ সেপ্টেম্বর ) বুধবাঁরে বা তাঁরই 
কাছাঁকাঁছি সময়ে । কারণ, বিচিত্রার অধিকাঁশ অধিবেশন হত 
বুধবাঁরেঃ তবে অন্ততঃ ছুটি অধিবেশন বুহস্পতিবাঁরে ও একটি অধিবেশন 
শুক্রবারে হয়েছিল বলে জান যাঁর়।১ এই পত্রের শেষকথ। এই-_ 
“শ্রাবণের সবুজপত্র কি বেরয়নি? ও-খতুটা তো সবুজপত্রের পক্ষে 
অনুকুল বলেই জাঁনি।” তাঁতে- বোঝ যাচ্ছে, ও-বছরের শ্রাবণসংখ্য। 
সবুজপত্র বেরিয়েছিল ভাদ্র মাসে । স্ৃতরাঁং ধরে নেওয়া যাঁয় যে, 
সবুজপত্রের যে-সংখ্যায় “সংগীতের মুক্তি” প্রকাঁশিত হয় সেটি 
বেরিয়েছিল আশ্বিন মাসে । 

প্রবন্ধটি প্রধানতঃ সংগীতবিষয়ক হলেও প্রসঙ্গক্রমে তাঁর শেষের 
দিকে ছন্দের কথাও আলোচিত হয়েছে । প্রবন্ধটি মূলতঃ সাধু- 
রীতিতে রচিত ও প্রকাশিত হয়; কিন্তু “ছন্দ” গ্রন্থে সংকলনকালে 
(১৩৪৩ আষাঢ়) এটির ভাষা! চলতি-রীতিতে রূপান্তরিত হয়। 
প্রবন্ধটিকে সমগ্রভাবে সংকলন করবার যৌক্তিকতা সম্বন্ধে প্রবন্ধের 
মুখবন্ধে বন্ধনীচিহ্কের মধ্যে অপেক্ষারুত ক্ষুদ্র অক্ষরে এই মন্তব্যটি সংযুক্ত 
হননি ৃ 

“মুখ্যত এই লেখাটি সংগীতসন্বন্ধীয়। তালের আলোঁচনাকালে 
আপনা থেকে এর শেষদিকে ছন্দের কথা এসে পড়েছে । সে কারণেই 
একে “ছন্দ গ্রন্থে গ্রহণ করা গেল।” 

বর্তমান সংস্করণে সংগীতবিষয়ক অংশটুকু বাদ দিয়ে শুধু ছন্দপ্রসঙ্গ- 
টুকুই সংকলিত হল। তাই প্রবন্ধটির নূতন নামকরণের প্রয়োজন হয়েছে । 
এই সংস্করণের আদর্শ অন্ারে বচনাঁটির মূল ভাঁষারীতিই স্বীকৃত 
হয়েছে। 

১ দ্রব্যে পরবর্তী পূ ৩৫৫ পাদটাক। ১। 

২৩, 


শ্ 


৩৫৪ ছন্দ 


এ 


রচনাবলী-সংস্করণে বর্তমান সংস্করণের পাঠই গৃহীত হয়েছে ; তবে 
এটিকে মুলগ্রন্থে স্থান ন1 দিয়ে স্থাপন কর! হয়েছে “পরিশিষ্ট, বিভাগে । 
“সংগীতের মুক্তি” প্রবন্ধটি অন্যত্র সম্মগ্রভাবে সংকলিত হবে । 


ছন্দের অর্থ 


এই প্রবন্ধটি প্রথম প্রকাঁশিত হয় সবুজপত্রে, ১৩২৪ সালের চৈত্র- 
সংখ্যায় । তখন এটির নাম ছিল “ছন্দ'। পরে “ছন্দ গ্রস্থের অন্তভূক্তি 
হবার সময় এটির নাঁম হয় “ছন্দের অর্থ। বর্তমান সংস্করণে এবং 
রচনাবলী-সংস্করণে এটি এই নামে ও অপরিবতিত রূপেই গৃহীত হয়েছে । 
বলা প্রয়োজন যে, এই প্রবন্ধটি মূলতঃ চলতি-বীতিতেই রচিত ও 
প্রকাশিত হয়েছিল। 

এই প্রবন্ধটির উদ্ভব ও প্রকাশ ইত্যাঁদি সম্বন্ধে যেটুকু ইতিহাঁস 
ান। গিয়েছে, তা সংক্ষেপে বিবৃত হল। 

পূর্বে বল৷ হয়েছে যে, ১৯১৪ সালের ১৪ জুলাই-এর পরে দীর্ঘকাঁলের 
মধ্যে এগারসন-রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-আলোচনার কোনো নিদর্শন 
রবীন্দরসদনে নেই। বস্ততঃ ১৯১৫ সালের মাঝামাঝি থেকে ১৯১৮ 
সালের মাঝামাঝি পর্যন্ত তিন বত্সরের (৩ জুন ১৯১৫-২৪ মে ১৯১৮) 
মধ্যে এগ্তাত্রননের লেখা কোনে পত্রই পাঁওয়। যাঁয়নি। আর, উক্ত 
১৪ জুলাই ১৯১৪ সালের পরে ছন্দ-বিষয়ক যে প্রথম পত্রটি পাঁওয়। যায় 
তাঁর তারিখ ২৪ মে ১৯১৮। তার. পূর্বেই এই প্রবন্ধটি সবুজপত্রে 
প্রকাশিত হয়ে গিয়েছিল।* হুতরাং এই প্রবন্ধ রচনার মূলে 


১১৪ এপ্রিল ১৯১৮: [0255 8080. &09 61602 &০ ৪০0তী ড০০ 61৪ 
0051665 0010068 01 985] 518, 001) 00356510920 1808038 ০0. 73902538 
0:০৪০৫১.”-_রবীন্ত্রনাথ 

২৪ মে ১৯১৮: 4০0 8100 16669: 0£ 40111 2405. 1980)085 2098 0০৯5, 
ঘা:০০০ 1010 5০05 20057 8৪609: 0০0 8০5৪৮ 261578 619 অজ 1065৫70898 10 
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এগারসনের ছন্দ-জিজ্ঞাসার প্রেরণ। কতখানি ছিল ত। প্রত্যক্ষভাবে জানা 
যাঁয়নি। তবে তাঁর একটু পরোক্ষ প্রমাণ আছে। রবীন্দ্রনাথের 
“ছন্দতত্ব'-বিষয়ক একটি পত্রের ইংরেজি অন্থ্বার্দ পড়ে ফরাসী মনস্বী 
951%810 1,8 যে অভিমত জানিয়েছিলেন তা৷ পূর্বেই উদ্ধৃত হয়েছে 
(পৃ ৩৪৩-৪৪)। এই অভিমত জেনে ববীন্ত্রনাথ ছন্দ সম্বন্ধে 
আরও কিছু লেখার উত্সাহ বোধ করে প্রমথ চৌধুরীকে 
লেখেন,_ণওর মত পড়ে ও-লেখাট। শেষ করে ফেলবার জন্যে আবার 
উৎসাহ হচ্চে । দেখি যদি সময় পাঁই।” মনে হয়, তিনি দীর্ঘকাল 
সময় পাঁননি। প্রমথ চৌধুরীকে উক্ত পত্র লেখার (১৯১৫ মার্চ) পরে 
তিনি বহু বিচিত্র কর্মে ব্যাপৃত ছিলেন, বিদেশভ্রমণেও প্রায় এক বংলর 
(১৯১৬ মে থেকে ১৯১৭ মার্চ) কাটিয়েছিলেন। এসব কাঁরণে বহুকাল 
তাঁর পক্ষে ছন্দ-আলোচন। পুনরারভ্ত কর! সম্ভব হয়নি । 

অবশেষে ১৯১৮ সালের গোড়ার দিকে পুনরায় ছন্দ-চিন্তার উপলক্ষ্য 
উপস্থিত হল। এই উপলক্ষ্যের সঙ্গে অধ্যাপক এগ্ারসনের প্রত্যক্ষ 
যোগ দেখা যাঁয় না। এই উপলক্ষ্য ঘটে সম্ভবতঃ কবি সত্যেন্ত্রনাথের 
একটি প্রবন্ধের দ্বার । 

এই সময়ে «৬ নং দ্বারিকানাঁথ ঠাকুর গ্রীটে”র সুবিদিত “বিচিত্রা” ক্লাবটি 
সংস্কৃতি- ও সাহিত্য-আঁলোঁচনার একটি বড় কেন্দ্র হয়ে ওঠে। এখানে 
প্রতি সপ্তাহে বা পক্ষে একবার করে নাট্যাঁভিনয়, গাঁনবাজনা।, প্রবন্ধীদি- 
পাঁঠ ব! বিতিন্ন বিষয়ে আলোচনার ব্যবস্থা হত।১ ১৩২৪ সালের 


০৮৮ 00200001086)008, 7 1099 819০ 5০৮ 69 চৈত্র 1052009£ 0£ সবুজপত্র 
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১ শ্রীযুক্ত হুকুমার বন মহাশয়ের কাছে বিচিত্রা ক্লাবের এইনব অধিবেশনে যোগদানের 
সতরখানি মুদ্রিত 'আমন্ত্রণলিপি' আছে। বাংলীসাহিত্যের, বিশেষতঃ রবীক্রসাহিত্যের, 


৬ ধুলা তাগুচুইলত। 0 ! 
৬ পি 


) ্ ্ রে রর 5) ্ ঙ্ঃ 
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১৫. ফান্তন | ভারিখে রি বিচি ক্লাবের এক অধিবেশনে নত্যেনরনা্থ ) 
“বাংলা ছন্দ: সম্বন্ধে একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। এই প্রবন্থাটই 
অতঃপর “ছন্দ-সরন্বতী” নামে 'ভারতী' পত্রিকায় €১৩২৫ বৈশাখ ) 
জকাশিত হয়েছিল বলে মনে হয়। “ছন্দ-রম্বতী' প্রবন্ধের নীচে লেখা. 
আড় “ফান্তন ১৩২৪,। তাতেই মনে হয় ১৫ ফাল্গুন ১৩২৪ তারিখে 
'বিচিআ+য় পঠিত উক্ত বাংলাছন্দ-বিষয়ক প্রবন্ধটি ও ভারতীতে 
ইহা নির্ণয়ের পক্ষে এগুলির বিশেষ মূল্য আছে। তাই এখানে উক্ত অধিবেশনগুলির 
ধারাবাহিক পরিচয় দেওয়া গেল। এই অধিবেশনগুলি সবই ১৩২৪ সালের ।-- 
১২ আশ্বিন [শুক্রবার], 'বৈকুষ্ঠের খাতা' অভিনয় ; ২৫ আশ্বিন বৃহস্পতিবার, 'ডাকঘর* 
অস্তিনয়। ১২ অগ্রহীয়ণ বুধবার, গানবাজনা ; ২৬ অগ্রহীয়ণ বুধবার, 'পাত্র ও পাত্রী 
কববীন্্রনাধ ঠাকুর) ৪ পৌষ বুধবার, 'বাংলাভাষ। আলোচনা-_বিজয়চন্্র মজুমদার, প্রমথনাথ 
চৌধুরী ও সুদীতি চট্টোপাধ্যায় ॥ ২৫ পৌষ বুধবার, “চিত্রশিল্প আলোচনা (স্থান-_'ভারতীয় 
চিতরপ্রদর্শনী', ৭১ করপোরেশন স্ীট )২ ৩ মাঘ বুধবার, 'সাহিত্যপাঠ-_রবীন্রনাথ ঠাকুর; 
২৪ মাঁঘ বুধবার, “শিল্প ও শিল্পী'-_অবনীন্তরনীথ ঠাকুর । ১ ফাল্গুন বুধবার, 'সদালাপ'; 
৮ ফাল্ভুন বুধবার, 'সচিত্র প্রবন্ধ : রূপ ও রেখা'--অবনীর্তর্নাথ ঠাকুর, ১৫ ফান্তুন বুধবার, 
বাংল ছন্দস্প্মত্যেন্রনাথ দত্ত; ২২ ফাঁন্ধন বুধবার, 'আয়ম্দ্যা্ড ও ভারতবর্ষের সমস্তার 
সাদৃগ্ঠ'_রবীন্্রনীথ ঠাকুর; ২৯ ফাল্কন বুধবার, 'ভক্ত দাদুর বাণীশিল্পের রহস্ত'-_ক্ষিতিমোহন 
সেন, ৬ চৈত্র বুধবার, 'প্রবন্ষপাঠ-_রবীন্্নাথ ঠাকুর; ১৪ চৈত্র বৃহস্পতিবার, 'একটি 
গল্প'স্-শরৎচন্ত্র চটোপাধ্যায়। ২* চৈত্র বুধবার, “বাংল ভাষাতত্বের একা ংশ'--বিধুশেখর 
শীস্্ী। ২৭ চৈত্র বুধবার, সংগীত । 
মন্তব্-_৮ ফাঁন্তনের সচিত্র প্রবন্ধ “রূপ ও রেখা' এবং ১৫ ফাল্গুনের ছন্দ-প্রবন্ধ “ছন্দ- 
সরদ্ষতী' পরের বৈশীখ মাসে প্রকাশিত হয় “ভারতী পত্রিকায় । মনে হয় ১৪ চৈত্র 
তারিখে বিচিত্রা পঠিত শরৎচন্দ্রের 'একটি গল্প'ও উক্ত বৈশীখ-সংখ্য। ভারতীতে প্রকাশিত 
হয়েছিল 'বিলাদী' নামে। বিচিত্রীর উদ্ভব ও বিলয়ের বিবরণের জা ব্য নন্গলালের 
স্বতিকথা_ প্রীপঞ্চানন মগুল-কতৃকক জলিখিত “বিচিত্রা-পরসঙ্গে দন্দলালা, যাত্রী 
১৩৬৪ শারদীয়-সংখ্যা পু ৭-৯। 
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“বিচিত্রা'র আমস্ত্রপলিপি : ১৩৯৪ চৈত্র ৬ . ১৯১৮ মার্চ ২, 


 শাঠিপরিল | ৩৫৭, 


কাশিত ছন্দ-রহ্বতী? অভি ॥ থা হুক, বিচিজায সত্যন্্রনাথের এই 
প্রবন্ধ পাঠের সময় রবীন্দ্রনাথ উপস্থিত ছিলেন কিনা জানা যায়নি।, 
তবে সত্যেন্্রনাথের এই প্রবন্ধ রবীন্দ্রনাথের মনে ছন্দ-আঁলোচনাঁয় নৃতন 
প্রবর্তন জুগিয়েছিল বলে মনে করা৷ অসংগত নয়। এর অল্পদিন পরেই. 
রবীন্দ্রনাথ ছন্দ সন্ধে একটি প্রবন্ধ রচনা করেন। 'এ বিষয়ে, 
প্রভাঁতকুমার মুখোপাধ্যায় লিখেছেন, “চৈত্র মাঁসের শেষাশেষি কবি 
শাস্তিনিকেতন হইতে কলিকাতায় আসিলেন ও “ছন্দ” নাঁমে একটি প্রবন্ধ 
পাঠ করিলেন” ।১ কিন্তু কোথায় .ও কোন্‌ তাঁরিখে পাঠ করলেন, 

॥ সে বিষয়ে তিনি কিছুই বলেননি । একটু পূর্বে ১৩২৪ সালের চৈত্র মাসে 

বিচিত্রা ক্লাবের অধিবেশনগুলির যে বিবরণ দেওয়া হয়েছে, তাঁর থেকে: 
মনে হয় ৬ চৈত্র তাঁরিখে বিচিত্রা ক্লাবে পঠিত প্রবন্ধটিই প্রভাঁতকুমীর- 
কথিত “ছন্দ'-নাঁমক প্রবন্ধ । ৃ 

এস্থলে বিচিত্রায় পঠিত উক্ত প্রবন্ধ সম্বন্ধে একটু ইতিহাস বিবৃত 
করা প্রয়োজন । তাঁর থেকে নিঃসন্দেহেই প্রমাণিত হবে যে, ৬ চৈত্র 
১৩২৪ তারিখে বিচিত্রায় পঠিত 'প্রবন্ধণটই উক্ত “ছন্দ প্রবন্ধ। এই 
ইতিহাসটুকু পাওয়া! যায় নলিনীকাস্ত ভষ্টশালীর “ঢাকায় রবীন্দ্রনাথ 
নামক প্রবন্ধে ।_ 

১৯১৮ খ্রীস্টান্দের কথা...কলিকাতা পৌছিয়! বিকাল বেলার দিকে 
প্রবাসী” অফিসে গিয়। বন্ধুবর চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
শরণাপন্ন হইলাম । চাক্ুবাবু আমাঁকে জোড়ানীকোর বাড়িতে লইয়! 
গেলেন। সেই সন্ধ্যায় বিচিত্রা'-নায়ী সাহিত্যসভার এক অধিবেশন 
ছিল। রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে এক প্রবন্ধ পাঠ করিবেন। 
আমি আর চাঁরুবাবু সভাঁকক্ষের বারান্দায় অপেক্ষা করিতে লাগিলাম। 


১ রবীনল্সীবনী, ছিতীয় খণ (তৃতীয় নংক্করণ, ১৩৬৮ আহিন ), পু ৫*৬। 


আল 
কতক্ষণ পরে ছয়ছাড়া উদৃ হারা | উপরামিক শন খোঈ 
চুক ফুকিতে ফুুকিতে পিক! উপস্থিত হইলেন, চাঁকিবাবু আমার, 
সহিত পরিচয় করা দিলেন । অল্প পরে আরও কয়েকজন,স্াহিত্যিক 
আগমন রকুরিলেন, বিস্তর মহিল। আঁসিয়! সভার একাঁধ ভনিয়া 

লিঙ্ক) ফরাশ পাতা, দূকলে তাহার উপরই রনিতেছিলেন। 
মেয়েরা ক ধারে, পুরুষের! অপব ধারে । এইবার রবীন্দ্রনাথ সভাস্থলে 

গমন করিলেন তাঁহার সেই দীর্ঘ কালে! পোশাক পরিয়া।, শবত্বাবু 
তাহার কাছ ঘোঁিয। বসিলেন। রবীন্দ্রনাথের অনুরোধে শরত্বাবু 
পরবর্তী অধিবেশনে স্বরচিত নৃতন গল্প পড়িয়া শুনাইতে প্রতিশ্রুত 
হইলেন। তাহার পরে ববীন্দ্রনাথ তাহার প্রবন্ধ পড়িতে 'ম্ছারভ 
করিলেন। আষর। বারান্দায় বপিয়াই প্রবন্ধ গুনিতে লাগিলা। 

মে তো। প্রবন্ধ ন্,_যেন বিশ্বামিত্রের নৃতন স্থষ্টি। এই ছন্দসত্রাটের 
লেখনীমুখে ধাঁণী যেন নূতন নূতন ছন্দ স্থষ্টি করিয়া নুপুরশির্ধিতপদে 
কক্ষময় চপলচরণে নৃত্য করিয়! বেড়াইতে লাগিলেন । চৌদ্দ অক্ষরে ঘে 
কত রকম ছন্দ হইতে পারে; তাহার দৃষ্টাত্তে কবি যে উদ্ধাহরণগুলি 
দিয়াছিলেন, তাহার একটি চমৎকার নমুনা অগ্তাঁপি মনে আছে-- 
. নয়নের ললিলে, যে কথাটি বলিলে, 

| রবে ভাহ। স্মরণে জীবনে ও মরণে ।১ 
.. ্ভাভঙ্গ হইলে এবং সভাস্থল জনবিরল হইলে পর চাকুবাবু আমাকে 
র কবির নিকট লইয়া গেলেন এবং পরিচয় করাইয়া আমার উদ্ধেস্থয নিবেদন 
করিলেন ২ 
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নি পারার স্ীিনি। ২ খাছে ৬. চৈত্র 
ববীন্্রনাথের 'প্রবন্ধ' পাঠ এবং ১৪ চৈত্র শরৎচন্দ্রেব “একটি গঞ্জ) 
নলিনীকাস্তেত্ষ বিবরণ থেকেও জাঁন1 যায়, রবীন্রনাথের ছন্দ-প্রবন্ধ ; 
পাঁঠের পরবর্তী অধিবেশনে শরত্বাৰু “ম্বরচিত নৃতন গল্প” পড়ে শোনাতে 
গ্রতিশত হয়েছিলেন সুতরাং ৬ চৈত্র তাঁরিখে পঠিত; পরবন্ধই 
থে রা প্রবন্ধ তাঁতে সন্দেহ থাকতে পাবে ন1। 

ছন্দ প্রবন্ধটি যে চৈত্রমাসের “শেষাঁশেষি” পঠিত হয়নি, হিল 
উল প্রথম সপ্তাহেই, তার আরও প্রমাণ আছে। প্রবন্ধটি নবুজপঞ্জে 
প্রকাশিত হয়েছিল ১৩২৪ সালের চৈত্র মাঁসেই। প্রবন্ধটি যদি চেত্রের 
শেষাশেষি পঠিত হত তাহলে ওটি চৈত্রসংখ্যায় প্রকাশ করা সম্ভধ 
হত না। সবুজপত্রের চৈত্রসংখ্যা ওই মাসের শেষ দিকে প্রকাশিত. 
হয়েছিল বলে মনে হয়। কারণ ১৪ এপ্রিল ১৯১৮ (১লা বৈশাখ ১৩২৫)... 
তারিখে রবীন্দ্রনাথ এগ্ডীরলনকে এক পত্রে জানিয়েছিলেন ঘে,তিনি 
তাঁকে চৈত্রসংখ্য। সবুজপত্র পাঠাতে ওই পত্রের সম্পাদককে অগ্থুরোধ 
করেছেন ।১ | 
এগ্ডাঁরমন সবুজপত্রের “ছন্দ*প্রবন্ধযুক্ত চৈত্রসংখ্য।টি পেয়েছিলেন: 

২৪ মে ১৯১৮ তারিখের কাঁছাঁকাঁছি সময়ে ।২ তার পর অনেকগুলি, 
পত্রেই তিনি অল্পাধিক পরিমাণে এই প্রবদ্ধটর প্রসঙ্গ উত্থাপন করেন। 

.২৪ মে তারিখের পত্রে অধাপক এগ্ারসন চেত্রসংখ্যা সবুজপত্রের 
 শ্রার্চিনংবাঁদ জানান এবং তার সঙ্গে সঙ্গেই লেখেন__ 
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২ জুষটব্য পূ ৩৫৪ পাদটাকা ১ দ্বিতীয়াংশ । 
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১৫ জুন তারিখে তিনি জানান যে, তিনি “ছন্দ” প্রবন্ধের ইংরেজি 
অনুবাদ করছেন এবং এই 62009,01010911]5 10661956106 রচনাটি 
সম্বন্ধে তিনি তার মত পরে জানাবেন । পরের দিনই তিনি আঁর-এক 
পত্র লেখেন । তাতে আছে-- 


11০06 200. 10105 010) 10852 09210. 00001) 91507095690. 11) 00০ 
দ্০5, [1092 120610615 010051)90 005 ডগ 00109801) 00122 
1115০ 10090155901 [21001 10090:2.,-0010556 1৪ 30161760190 
€:58 01595 108560 010 19200180015 25:061010001055, ০৪ 15 & 
[00265 €58৪য ৪20 60 2680. 500: 70:0952 15 91253 ৪ 
061161)660] 95 €০0 1690 5000: %2152.170010615 15 60০ 0091105 
০06 1039 8115801010, 06 15101) 10101) 218:595 50120610ডঘ১ 51165 
€1):01061) 5০001 510010155 70:05, £৯150 00612 15, 1086 000 91] 
00265 1095০, 9০ 06115176601 516, 111571001020106 21090 51081]- 
11106, 0£1796152 10010001 ৰ 

১. 251118£ 0০8০. রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-বিশ্লেষণ সম্বন্ধে কৌনে। অভিমত প্রকাশ 
করেছিলেন কিন। জানা যায়নি । 
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অতঃপর ২৯ জুন ১৯১৮ তারিখের পত্রে আঁছে-__ 
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0581010179 ৮না:০ ৮৪: 509.0512 এ[10]2510665১ ০2৮০, 
40081210015 06 15 0035 ৬100 2 ০0] 06 1015 ০ 01 
17105119510 1000625, [6 00171756096 0182070168052 2:59, 11) 
6১০ 010 ০1955108] 921736) ০৪10) 96111] 1706 11666 £ 20006] 
19210118665, 2170 ০21:09.11015% 11 15710511510, 1062 1083 10110058916 
11062125001) ০2130, ৮718101. 17209560£ 09 091) 00] 9০8. 
05 20001) 59016 06 60900. ভ111. ন0৬625€1, 17০ 5910) 106 
10801290005 2062100106 0০0 02173129105 ৮০01: 1506016 আ10 
10001) 10621656, 

১.0 50652500080 71210018100 30100911 568100 17 ৪. 01933 
05 60212561555 8180 17956 70101028015 152.01)90 ৪. 011009২2100 
1715100109৬ 9109101006176 06 ০15০, [71:21701) 7999529595 602 
2021 01 27911724, 17297157601 06109817 5511910199, ০৮1) 
1 1065 216 :51)0161 05 0800122,710786 01010228601 0 


১ দ্রষ্টব্য পু ৪৩। 
২ অন্য দুরকম হচ্ছে 08061690559 00586 ও ৪668৪ 00606 | 


9০20 0100006305৩ 58109 6£6০6 06 22201595815 6086 13 
[91:0011060 1) 17051151105 00: (9850 ) 50:695. 

[ব০আ) 15 03616 006 90026610105 06 0315 501৮ 10 36106511 
৩256 18056 0235 0: 5001 02 6290010163৮ 


বু পড়ে টাপুর টুপুর নদেয় এল বান, 
শিব ঠাকুরের বিয়ে হবে তিন কন্যে দান, 
এক কন্তে রী 1ধেন বাড়েন, এক কন্তে খাঁন, 


এক কন্তে না পেয়ে, বাপের বাঁড়ি যান। 
টব০, 2121009000০ 55119701655 0561 ৮710101119৮ 2 019 
10112010651 11065 ০]10 00, 110661080 ০৪: (৪800 9০ 
61001010951267 ) 2 116015 00016 01081) 00620606157 80০ 00616 
15 210061061 0010, 7801 0£ 00686 35119810165 13 11221, 2100 
0110%/5 2. 708196. 


১১ সেপ্টেম্বর ১৯১৮ তারিখের পঞ্জে অধ্যাপক এগাঁরদন অনেক 
চিন্তনীয় .বিষয়ের অবতারণা করেন। তাঁর প্রাসঙ্গিক অংশটুকু 
এই | 


৬০৫ 10952 900) 0080 10 60608006০06 821068]1 
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১ দ্রষ্টব্য 'অনুচ্চারিত মাত্রা বা 'ঘতির মাত্রা" প্রসঙ্গ পৃ ৪১, ৪৬ ১১৮, ২৫৯। 
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১. ড্রষ্টব্য পু ৪১-৪২। 
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৩. [7805080102]-" অতিপবিক । | 
৪ মুলপত্রে এস্থলে প্রন্থরচিক্কের পরিবর্তে আছে একট প্রশ্নচিন্ন (1). 
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হাঁসে নিশি| তারাময়ী | ত্রিদশ-আলয়ে 


কিন্ত চিন্ত। | কুল এবে | বৈজয়ন্ত-ধাঁমে২ ০৮০, 

১৫ সেপ্টেম্বর ১৯১৮ তারিখের পত্রে অধ্যাপক এগ্াঁরসন ছন্দ- 
বিশ্লেষণের প্রসঙ্গ উখাপন করেননি । ইংরেজ কবি রবার্ট ব্রিজেঘএর 
অবগতির জন্য সবুজপত্রের চেত্রসংখ্যায় প্রকাশিত “ছন্দ, প্রবন্ধটির 
তিনি যে মোটামুটি ধরনের ইংরেজি অনুবাদ করেছিলেন ( €৪ 1988 
810 1:29.0% ড০151010 0£ 5০01 ছন্দ 16060162091: 1156 ০০০ 


[9816205"), তার প্রসঙ্গে তিনি বলেন-__-"'5 ৪5100 ০0? 16 
€ড10618015 262৫5 €0 06 12ড/110060. 00012 0121) 01006, 19 
150 520 £০০0. 08119181015 090 1162191,?। এই অন্গবাদটি 


'পুনলিখিত হয়ে কোথাও প্রকাশিত হয়েছিল কিন। জানা যায়নি। 


১ জুষ্টব্য পৃ ৩৬৩ পাদটাক1 ২। 
২ তুলনীয় এগ্ডারসনের পূর্ববর্ত পয়ারবিশ্লেষণ, পৃ ৩২৮-২৯) ৩৫০ | 


৩৬৩৬ ছন্দ 


ববী্রনাথের ছন্ব-বিশ্লেষণ সম্বন্ধে রবার্ট ব্রিজেস অধ্যাপক এগ্তাঁর- 
সনের নিকট কিছু মন্তব্য পাঠিয়েছিলেন। সে মন্তব্যগুলি পাওয়া 
যাঁয়নি। প্রত্যুত্তরে এগারসন ত্রিজেসএর নিকট যে পালটা মন্তব্য 
পাঠিয়েছিলেন তাঁর প্রতিলিপি তিনি ২৭ সেপ্টেম্বর তারিখের পত্রের 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের নিকট পাঁঠিয়েছিলেন।৯ এই প্রতিবা্লিপির 
প্রসঙ্গ উত্বাপনের পূর্বে ২৭ তারিখের পত্রের বিষয়েই কিছু বলা 
গ্রয়োজন। ওই পত্রে তিনি প্রথমে অন্ান্ত ভাঁষাঁর সঙ্গে বাংল৷ ছন্দের 
পার্থক্যের বিষয় সংক্ষেপে বিবুত কর! উপলক্ষে বলেন যে, বাঁংল। ছন্দে 
গ্রত্যেক বাকৃপর্বের (91856এর ) আদিতেই প্রন্বর (৪০০17 বা 
5৮659 ) স্থাপিত হয়। অতঃপর আবেগময় আবৃত্তি ও আবেগহীন 
বিশ্লেষণের পার্থক্য-প্রসঙ্গে তিনি বলেন__ 
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পাঠপরিচয় | ৩৬৭. 
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ইংলগ্ডের রাজকবি ভক্টর রবাঁট, ব্রিজেসকে অধ্যাপক এগ্তারসন 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দ সম্বন্ধে যে পত্রখানি লিখেছিলেন, তাঁর প্রাসঙ্গিক 

অংশটুকু উদ্ধৃত করা গেল ।-__ 
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১ স্মরণীয়: 'আবেগকে প্রকাশ করতে গেলে কথার মধ্যে সেই আবেগের ধম সঞ্চার 
করতে হয়। আবেগের ধর্ম হচ্ছে বেগ 1*-কথাকে বেগ দিয়ে আমাদের চিত্তের সামগ্রী 
করে তৌলবার জন্যে ছন্দের দরকার ।-_পৃ ২৮-৩৩। 

২ ভ্রষ্টব্য ১৬ জুন ১৯১৮ তারিথের পত্র, পৃ ৩৬১। 
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১. জষ্টব্য পু ৩৬৭ পাদটীকা ১। 
২ ভ্রষটব্য পৃ ৩*-৩৬। অসম ও সম চলনের ছন্দকে বখীক্রমে ঠ:1220710 ও 1250219 
অথব। 6185118810 ও 0188511৯010 বলা যায় » 08০85110 ও 6:991819 বল! সংগত নয় । 


পাঠপরিচয় | ৩৬৯ 
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১ তৃতীয় পর্বটির সাংকেতিক চিহ্ন ২” হওয়াই বোধ করি লেখকের অভিপ্রেত। 
তিনি 'বিষম' ছনের (“তই চলে চোখের জলে' ইত্যাদি রচনার) সংকেত-রূপেই এই 
চিহ্নগ্তলির প্রয়োগ করেছেন। 

২ একটি প্রম্থরিত দলের মিলকে বলা হয় 20880011067; যথা--গান-দা?ন। 
আর, ছুই দলের ( প্রথমটি প্রন্বরিত ও দ্বিতীয়টি অপ্রশ্বরিত ) মিলকে বলা হয় 1920171091 
বথাহা“সি-বাশি। 

৩ চ১০0898. ( ফরাসি শব্দ) এক-রকম কবিতা বা সংগীত বার মিল ও ধুয়। 
ঘুরে ঘুরে আলে : " 80586] এরই প্রকারভেদ । ০2৭. (অর্থাৎ 2০273) কথ! 
থেকেই এর প্রকৃতিগত আবর্তনশীলতা স্পষ্ট বোঝা ধায়। 

২৪ * 


৩৭৩ ছন্দ 
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1176610010 8100 10620501৪০০, 010 00617 1772065. 


সবুজপত্রের “ছন্দ” প্রবন্ধের প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ-এগারসনের পত্রালাপ 
ও আঁলোচন| এইখানেই শেষ হয় বলা চলে। কিন্তু তৎপূর্বেই 
রবীন্দ্রনাথ ২৭ জুলাই ১৯১৮, তারিখে এগ্াঁরদনকে আর-একটি প্র 
লেখেন ইংরেজিতে ; এগ্ডীরসনও তার উত্তরে নিজ বক্তব্য স্পষ্টতর 
করতে সচেষ্ট হন (২৮ সেপটেম্বর ১৯১৮ )। রবীন্দ্রনাথের পত্রের 
স্বহন্তলিখিত পাওুলিপি ও তার টাইপ-কর! পাঁগুলিপি ( ভাষাগত ঈষৎ 
পরিবর্তন সহ ) এবং এগ্ডারমনের টাইপ-কর। উত্তর রবীন্দ্রদনে রক্ষিত 
আছে। রবীন্দ্রনাথের এই পত্রখানির স্বাতন্ত্য ও গুরুত্ব বিবেচনায় এর 
প্রাসঙ্গিক অংশটুকু সমগ্রভাবেই “সম্পূরণ বিভাগে স্থাপন কর। গেল। 
এটির আসল স্থান “চিঠিপত্র” বিভাগে ৷ এগ্ডারমনের উত্তরের প্রয়োজনীয় 
অংশটুকু তার সঙ্গেই 'সম্পৃৰণ, বিভাগে স্থাপিত হল । 

অতঃপর ১৯১৯ সালে লেখা অধ্যাপক এগুরসনের ছুখানি পত্রের 
একটু পরিচয় দেওয়া প্রয়োজন । ৮ জান্গআরি ১৯১৯ তারিখে তিনি 
লেখেন-_ 


খর ০০৫ 0611810609] 8150 00030 10651550106 15066709059 
(00০৮ 27 155 00]5 10050 12801)60 006,..1২0,6701১67 0091 


১ জরষ্টব্য বাংলায় সংস্কৃত ছন্দের প্রসঙ্গ : পৃ ৫, ৪৭-৪৮, ১২২-২৩ ২২১ 


পাঠপরিচয় ৩৭১ 


01 006 13890 20 5623 1 126 706 2272 7351/৫1£ 50181 ! 
612 1061) ] 25 11) 117019,]1 ৪3 001 হাহা 56815 1) 
455872), 210. 0061) 10 010100560105, আ1)615 006 19051 0121600 
15 6৬61) 7710165 01616100 01008100069 06176211092 
19 459587)656...4৯90. 60 0015 01026 ] 817 66 96815 ০010... 
5০9 701201) 601 0106 12175 5106 01 072 ৪০০০9017), 


০ 0: 0106 1185 5106. 11098%6, 85 5০0 1000৮, ৪ ৬০1৮ 
169715 2100 5100616 80172118.6100 001 00 বাঙ্গালা ভাষা ৪৭, 
17 10816100101, 001 90001 0] 06210010291)069 11) 10. 1] 97210 
168011)6 7361)59]1, 22] ৮৮000107010) 11106 00 001895 30776 
0% 01096 91010510061) 00 000215.,, 


1 210) 50185106 9৬/95 000 5০001166661, 007] 006 [0093 
10121550106, 17621010005, 21)0 16৬6৪91106 001065 9০0 5৪ 
8০0 ছন্দ । ১ 90665 00601165595 00115 20915 81525 
11006155011 2100 1170190169106, 200] 9৮212 ৪. 09০01] 16] ৮৮61০ 
€9 00106565091 50100100510105 01: 02৬1] 81 5০9০ 21517361765. 
[015 50801616008 16 500010 016856 5০0 00 061] 00৩ 1021 
501] 819 00106 2100 170 ৮00 ৫0 16, [015 700 0017 026 [০9 
065001 005 0669115, 0106 10056 106215500176 0619115, 500 
5€0 00৮10 11) ৮0101 16021. 


980 কবিবর, ] 01106 10061010010615 00 205 06116 09 
1106 11790) 06136105918 96756 001051505 117 076 16£0121 
16001761506 01 1772521 2006100, 2170 0186 01015 25002106 13 
05506 010910125901010 2100 000 0£ 50555. ০9৩ 01106 
105091065 জা1)016 0115 20001709115, 006 0170 0106 26121 7001 
01) 006 58007%2 551197016. : 

এট 0015 08705061801 15 21৪55 ৪ 07081105 0:£ 0101559] 
20061)0 29 015017)610151)60 1010 “জা 0109006106৮, 10617) ৪ 
চ16100100021) ড/131)69 00 6500701095156, 106 0065 16 705 [৪1)৩- 


৬ 


৩৭২ ছন্ধ 


66101176) 006 05 21009105106, 015 ০০616, 2৩ 606 05610191010 
1917£08£65 ৫০,*, 


০০৬০১ 65632 816 10866615 আ1)1010 081 100/8.0959. 
[)০ 5০661০0 05 9০608] 01753108] 20611006100, 800 ০ 176০0 
106 21806 ৪০06 016]0. ৬৬60 ০০ ০020০ ০০1 13616, 
[11], 100 5001: 06100153100, 09205 500 60 56210810151] 
70106518 70150106010 180126015৪6 071%21515 00116862 12 
[02002 [765 1095 2, 10780121072 চ1)100 12815621520 
10695101165 100 00:06 90061 270 00170019০00, 176 
0৪0) 50010. 006 50010005০01 217 121780956 2521) 16 1) 0085 
106 10061305700 10 1৮ 90119115105 06110905% ৪10 
90001:805, 

76 10105 085 0621 00186, 0170 6০01 91], 10 0006 0896 0 
ঢ701:006211210808565 8100 ঢ161001 ৮22561085 ০০ 
171825160, 10195 25 ৮2160, 23 11702061016, 25 36175111৮65, ৪5 
820£911 65156. ১৪6 0015 66061211015 20061:565, 080 1 
5৮615 19107811856, 0102 00966 00581565052 0 30096 00100117221 
20001016 00091165 6910172176০ 672 121/£%2£9, 210 90 01:98669 
৪. 00151010101) ০21005 120:990060. 7৮ 20 005 আ1)0 081 
59681 0096 15108605665 116 ৪. 109612, 212 0% 70 018 8159. 
106 10105001010 06 0106 0086 15 60000 17 211, 01: 11) 1702175 
197209£525, 9৪06 28:00 1917809£6 ড711] 01:000০2 16175 169 
০৬71 01006: 1028.05, ১00 1 100061016610615 5016105 0০ 
06116৬20086 1) 10362176911 0015 10068107315 2 172521৪0০০0 
6911175 01 006 80001 5600130. 55119016262: 2 08036) ৪ 
০828018+ 9 ফাক, আ1)61655 11. 72511519, 01 6%:202016) 1060:6 
&০ 10500100216 10000610061 01 0912569১ 8170. 2:5. 5112019]5 ৪. 
008666 06 000006 5065365 86 1680191 11766158415, 5202:৪- 
(106 01961000000 0109 21300136105 005053560 3511810169 ০: 
60015216100 028565.,.710136 00106 090 20৮ 706 706 00 016 


পাঠপরিচয় ৩৭৩ 


6656 06 80501066 70105510891 ০5061102020 166 05 ৪1 0]! 
৮1 01953 0186 5688 85810, 7৬617 16 1 20 আ1:0265][ 0125 
00 801022 £09০090 05 ০0100211105 10012 ০0129662186 062301750০0 
12001751001 200 1:০-25:800106 01021: 21502102105. 10150053101 
০20 00 100 139170, 16 1015 10018650 200 £০9০০-8860150 
01507095101. 71009 06621), 01501195101) 0199 ৫2561761702 11000 
00£10900 29381001010) 8150 00005 01061010. 7306 00201 6০ 
1000 ০0231180100 2. 51616 006 ০0 900 85351030105, 1 1)61615 
5025695 086 0095 812 000 16029881115 10001315061 10 
10%. 0)60125, 13101) 15 10061:6]5 218 20661270600 2৪০০০130101 
00০ ০6 0066 21050106 10 ০81) 02110 96269110217 ০8001 
02 11050000206 5০00 ড21:963.,,1082161] 001063 আ1]| 170৫ 
0170107720 200 11001000160 16 500 আ11] ৬1516 1013 120012691 
৪00. 625 1013 7০0৬61:3 06160010106 9077005. 


উল্লিখিত পত্রখানিতে ছন্দ সম্বন্ধে নূতন কথা বিশেষ কিছুই নেই। 
অধিকাংশ কথাই এগ্ডারসনের পৃরোক্ত মতামতেরই পুনরুক্তিমাত্র। 
কিন্তু প্রসঙ্গ ক্রমে অন্য যে-সব তথ্য এই পত্রে প্রকাশ পেয়েছে তার 
গুরুত্ব আছে। | 

সর্বশেষে উল্লেখযোগ্য অধ্যাপক এগ্ডারসনের ৫ এপ্রিল ১৯১৯ 
তারিখের পত্রখানি । এটির প্রাসঙ্গিক অংশ এই ।-- 
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এই পত্রে অতঃপর বল। হয়েছে যে, ইংরেজি ও অধিকাংশ ইউরোপীয় 
ভাষার ছন্দ নিয়ন্ত্রিত হয় বলপ্রন্বরের (2০০600 0£09:০৪ বা 30539 ) 
দ্বারা । কিন্তু ফরাসি ও বাংল! ছন্দ নিয়ন্ত্রিত হয় বাঁকৃপর্বগত বাঁপি- 
প্রশ্বরের (01018581 ৪০০€1015 0 01901017 ) দ্বার! । এগ্ঁরসনের এই 
মত নৃতন নয়। প্রায় প্রতোক পত্রেই তিনি এই একই কথ! নাঁনাভাঁবে 
ব্যক্ত করেছেন। ফরাসি ছন্দের কথ। জানি না। কিন্তু বাংল! ছন্দ 
ষে-প্রশ্বরের দ্বার নিয়ন্ত্রিত হয় তাকে ব্যাপ্টিপ্রন্বর বলতে পারি না। 
বস্ততঃ বলপ্রস্বরই বাংল! ছন্দের নিয়ামক | তবে সে-প্রস্বর যে শব্গত 
স্থির প্রন্থর নয়, বাকৃপর্বগত স্থচালনীয় প্রন্বর, সে কথা সত্য । এই পত্রের 
অবশিষ্ট উল্লেখযোগ্য কথা এই ।__ 
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ছন্দ-আলোঁচনাঁর দিক্‌ থেকে এই পত্রটির বিশেষ গুরুত্ব নেই। 


কিন্তু অন্য দিক্‌ থেকে এটির মুল্য আছে । 
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১ বিচিত্রা" ক্লাবে ১৩২৪ চৈত্র ৬ তারিখে পঠিত এবং 'সবুজ পত্রে'র ১৬২৪ চৈত্র-সংখ্যায় 
প্রকাশিত “ছন্দ' (“ছন্দের অর্থ" নামে গ্রস্থভূক্ত ) প্রবন্ধ । রত ৩৫৪ পা্দটাক। ১ এবং 


পৃ ৩৫৭-৫৯। 
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১ পলাতকা'র ছন্দকে অবশ্যই “দলমাত্রিক মুক্তক' বল! যায় । 73 1৮6৪ বলা! 
যায় কিনা, সে বিষয়ে সংশয়ের অবকাশ আছে । কিন্তু ব্য়ং রবীন্দ্রনাথ এবং কবি সত্যেন্্র- 
নাথ দত্ত এইজাতীয় ছন্দৌবন্ধকে 875 0563 বা ?9৫ 89786 বলেই মনে করতেন: 
বলে যৌধ হয়। জরষ্টব্য প্রবৌধচন্ত্র সেন-প্রণীত “ছন্দোগুর রবীন্্রনীথ' (১৩৫২) পৃ ১৯৭ 
এবং সত্যেন্তরনার্থের “ছন্দ-সরম্বতী” প্রবন্ধ (ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ, পৃ১৪)। এই 
প্রসঙ্গে ১৩২৫ সালের বৈশাখ-সংখ্যা “ভারতী” পত্রিকায় প্রকাশিত “বিজয়ী” কবিতার ছন্দ- 
সমীলোচন। অংশট্কুও (পৃ ৯৪-৯৫) ভ্রষ্টব্য। 
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রবীন্দ্রনাথের যে-তিনটি ছন্দ-প্রবন্ধের* ইংরেজি অন্বাঁদের কথা 
এগাঁরসন সাহেব উল্লেখ করেছেন, সেগুলি কখনও প্রকাশিত হয়েছিল 
কিনা জান। যাঁয়নি। এইসব পত্রালাঁপের পর রবীন্দ্রনাথ যখন আবার 
ইংলন্ডে গেলেন € ১৯২০ সালের জুন মাসে), তখন এগাঁরসন 
সাহেবের সঙ্গে তার দেখ। হয়েছিল কিন। এবং ডেনিএল জোন্সের 
পরীক্ষাগারে তীর যাবার উপলক্ষ ঘটেছিল কিনা তাঁও জান। যায়নি। 

এগ্ারলনের পত্রাবলী কোথাও প্রকাশিত হয়নি । তাই বিস্তৃত 
উদ্ধৃতি সহ তার ছন্দ-বিষয়ক পত্রগুলির পরিচয় দেওয়া গেল। 
তাতে বাংল! ছন্দের অন্ুবাগী একজন বিদেশী জ্ঞানী ব্যক্তির অভিমত 
স্ঘন্ধে যেমন একট! ধারণা কর! যাবে, তেমনি রবীন্দ্রনাথের তৎকালীন 
ছন্দ-চিন্তার পরিবেশটা পাঠকের কাছে স্পষ্টরূপে প্রকাশ পাবে এবং তার 
তৎকালীন ছন্দ-প্রবন্ধ গুলির তাৎপর্য অনুধাবন করার সহায়তাঁও হবে। 


১ বতর্মান সংস্করণের "বাংল! ছন্দ প্রথম ও দ্বিতীয় পরায় এবং ছন্দের অর্থ" 
তৎকালীন নাম "ছন্দ ), এই তিনটি প্রবন্ধ । 


পাঠপরিচয় ৩৭৯ 


রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-আলোচনাঁর তিন পর্ব। ১২৯০ থেকে ১৩১৪৯ 
সাল পর্যন্ত যে সময়, তাঁকে বলতে পারি রবীন্দনাথের ছন্দ-আলোচনার 
প্রথম পর্ব । “ছন্দ” গ্রন্থের বর্তমান সংস্করণে “পরিশেষ বিভাগের 
চারটি, “বিবিধ” বিভাগের প্রথম তিনটি এবং “সংযোজন” বিভাগের 
একটি, মোট এই আটটি রচন। উক্ত প্রথম পর্বের অন্তর্গত । এই পর্বের 
ছন্দ-আঁলোচনায় রবীন্দ্রনাথ কার্ধত; এক।। এই আলোচনায় আর 
কাউকে প্রতাক্ষভাবে যে।গ দিতে দেখা যাঁয় না। 

১৩২১ থেকে ১৩২৪ সাল পর্যন্ত চার বংসর কাঁলকে বলতে পারি 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-আঁলোচনার দ্বিতীয় পর্ব । বর্তমান সংস্করণ “ছন্দ” 
গ্রন্থের “বাংল। ছন্দ” প্রথম ও দ্বিতীয় পধীয়, “সংগীত ও ছন্দ এবং 
“ছন্দের অর্থ” এই চারটি রচনা উক্ত দ্বিতীয় পর্বের অন্তর্গত । কাঁলপরিসরের 
দিক্‌ থেকে"ক্ষুদ্রতর হলেও এবং এই সময়ের রচনার সখখ্যা স্বল্পতর 
হলেও প্রথম পর্বের তুলনায় দ্বিতীয় পর্বের গুরুত্ব বেশি। প্রথম 
পর্যের ছদ্দ-আলোচনাগুলি সাধারণতঃ অন্য প্রসঙ্গের আনুষঙ্গিক 
অবভাঁরণামাত্র। এই রচনাঁগুলিতে বাংল। ছন্দের সামগ্রিক বা 
সুশৃঙ্খল পরিচয় দেবার প্রয়াস দেখা ষাঁয় না। বাংল! ছন্দের স্থসংহত 
ও স্থশৃঙ্খল পরিচয় দেবার প্রথম প্রয়াস দেখা যাঁয় এই দ্বিতীয় পর্বে। 
রবীন্দ্রনাথের মনে উক্তপ্রকাঁর আলোচনার প্রথম প্রেরণ। সঞ্চার করে 
ক্যাম্ত্রিজের অধ্যাপক এগ্াঁরসনের ছন্দ-জিজ্ঞাসী। এই পর্ধের ছন্দ- 
আলোচনার সঙ্গে নানা সময়ে বিভিন্ন উপলক্ষে আরও কয়েকঙ্ঞন 
খ্যাতনাম। বাক্তি যুক্ত হয়েছিলেন__ এদেশে কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, 
ফ্রান্সের সিলভা1 লেভি এবং ইংলন্ডের কবি রবার্ট, ব্রিজেদ্‌ ও কুইলার 
কাউচ। 

এর প্রায় চোদ্দ বসর পরে ১৩৩৮ সালে রবীন্দ্রনাথের ছন্দ- 
আলোচনর তৃতীয় পর্বের হুত্রপাত হয় প্রবোধচন্দ্র সেনের ছন্দ-জিজ্ঞানার 


৩৮৩. ছন্দ 


প্রেরণায়। এই পর্যের আলোচনার সঙ্গে বিভিন্ন সময়ে যুক্ত হন কবি 
দিলীপকুমার রায়, অধ্যাপক অমৃল্যধন মুখোপাধ্যায় এবং আরও কেউ 
কেউ । এই সময়ে রচিত রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-প্রবন্ধাবলীর পরিচয়দানপ্রসজে 
এদের কথ যথাস্থানে উল্লিখিত হবে। 

এই পর্বের স্থাক্িত্বকাল আঁট বৎসর, ১৩৩৮ সাল থেকে ১৩৪৫ সাল 
পর্ধস্ত। এই কালের প্রবন্ধসংখ্য। নয়, বিবিধ রচনাংশ তিন, চিঠিপত্র 
অন্ততঃ ষোলো এবং ভাষণ তিন। এই পর্বে রবীন্দ্রনাথের ছন্দ- 
আলোচন। দ্বিতীয় পর্বের চেয়েও সংহততর ও পূর্ণ তর রূপ ধারণ করে। 

অতঃপর এই তৃতীয় পর্বের প্রবন্ধসমূছের যথাহ্থক্রমিক সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় দেওয়। গেল। এই প্রবন্ধাবলীর প্রথমটির নাম “বাংল! ছন্দ? । 
“ছন্দ গ্রন্থে এটির স্থান নিদিষ্ট হয়েছে “ছন্দের হসন্ত হলস্ত” প্রবন্ধের প্রথম 
পধায়রূপে । র্‌ 


ছন্দের হসন্ত হলত্ত 


এই প্রবন্ধের প্রথম পর্যায়টি ১৩৩৮ সালের পৌষ মাঁসের “বিচিত্রা” 
প্রকাশিত হয় “বাংল! ছন্দ” নামে এবং দ্বিতীয় পর্ধায়টি “ছন্দের হসস্ত 
হলস্ত' নামেই প্রকাশিত হয় ওই সালের মাঘ মাসের “পরিচয় পত্রিকায় । 
“ছন্দ গ্রস্থে গ্রহণকাঁলে এই ছুটি প্রবন্ধ “ছন্দের হসন্ত হলস্ত' নামে এক 
প্রবন্ধেই ছুই পরধীয়রূপে স্বীকৃত হয়; তবে তৎকালে প্রথম প্রবন্ধের 
প্রথম ও শেষ দিকৃ থেকে ছুটি অংশ অনাবশ্যকবোধে বর্জিত হয়েছিল। 
বর্তমান সংস্করণে এই ছুটি পধায় ওই ভাবেই রক্ষিত হল। তৃতীয় পর্যায়টি 
নৃতন যোজনা । ১৩৩৯ সালের কাতিক মাসের “পরিচয়ে” প্রকাশিত 
_ নিবছন্দ প্রবন্ধের ছুটি স্ম্পষ্ট বিভাগ । প্রসঙ্গসাদৃশ্যহেতু এর প্রথম 
বিভাগটি “ছন্দের হস্ত ছলস্ত? প্রবন্ধের তৃতীয় পর্যায়রূপে স্বীকৃত হল। 


পাঠপরিচয় ৩৮১ 


অপর'বিভাগটি যুক্ত হল “ছন্দের মাত্রা, প্রবন্ধের সঙ্গে। রচনাঁবলী- 
সংস্করণে এই তৃতীয় পর্যায়টি ছন্দের হসস্তঃ নামে পরিশিষ্ট বিভাগে 
স্থাপিত হয়েছে। 

এবার “ছন্দের হমস্ত হলন্ত” প্রবন্ধের তিনটি পর্যায়ের স্বতন্ত্র নী 
দেওয়া গেল। 


প্রথম পর্যায় 
“বাংল! ছন্দ" 

১৩৩৮ সালের অগ্রহায়ণ মাসে “বিচিত্রা” পত্রিকায় “বাংলা অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দের স্বরূপ” নামে প্রবোধচন্দ্র সেনের একটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়। 
এই প্রবন্ধের মূল প্রতিপাদ্য বিষয় ছিল এই ।-__ 

শব্ধের মধ্যবর্তী হসস্ত বর্ণগুলিকে (বিশেষত সংস্কৃত শব্দে) 
পরবর্তী বর্ণে যুক্ত করে দেওয়ার প্রথা! থাকাতেই অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
উৎপত্তি হতে পেরেছে এবং যেখানেই শব্দের মধ্যে হসস্তবর্ণ অসংযুক্ত 
থেকে যায় সেখানেই এ ছন্দকে ইতস্তত করতে এবং ০৪৪ 
পশ্চাৎপদ হতে হয় ।"' 

প্রচলিত রালীতে এ ছন্দের হিসাব রাঁখ। হয় চাক্ষুষভাঁবে 
অক্ষরসংখ্যা গুনে, ধ্বনিপরিমাঁণ নিণয়ের দ্বারা নয়।...ধ্বনির প্রতি 
বিশেষ লক্ষ্য না রেখে লিপিবদ্ধ অক্ষরসংখ্যাঁর প্রতি নজর রাখাই 
এ ছন্দের সাধারণ রীতি । স্থতরাঁং এ ছন্দের গোড়ার কথাই হচ্ছে বাংলা 
লিপিপদ্ধতি।***যদি ফুক্তবর্ণগুলিকে বিযুক্ত করে লেখাঁর প্রথাই 
প্রচলিত থাকত তবে অক্ষর গোনাঁর অন্ধ অভ্যাস হতে পারত ন।, 
কুতরাঁং অক্ষরর্বৃত ছন্দেরই উৎপত্তি হত না। 

--বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ, পৃ ৫৭৪ এবং ৫৭৯ 


৩৮২ ছন্দ 


এই প্রতিপাদ্য বিষয়ের সমর্থনে অক্ষরবৃত্ত রীতির ছন্দের দুবলত! 
কোথায় তা তিনি দেখাতে চেষ্টা করেন যুক্তি ও দৃষ্টান্ত দিয়ে। 
তাঁর প্রতিবাদে ববীন্দ্রনাথের বাংল! ছন্দ" প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয় 
“বিচিত্রার পরবর্তা সংখ্যায়। “ছন্দ গ্রন্থে গ্রহণকাঁলে এই প্রবন্ধটি 
ছন্দের হসস্ত হলন্ত প্রবন্ধের গ্রথম পর্ধায়রূপে স্বীকৃত হয় এবং এটির 
একেবারে প্রথম ও শেষ দিক থেকে ছুটি অংশ বজিত হয়। প্রথম 
দিকের বজিত অংশট্রকু এই ।-- 

এতদিন নিরুদ্বেগে যারা আপন মনে ছন্দ গেঁথে চলেছিল, আজ 
তাদের জবাবদিহির সময় এল। হঠাৎ দেখি বাংল কবিতার ছন্দ 
নিয়ে তর্ক উঠেছে। 

এই রকমই ঘটে থাকে । প্রথমে এক দল আসে যাঁর! নিজের গ্রজে 
রচন। করে চলে, কিছুদিন বাদে তাদের বীস্তা বেয়ে আসে আর-এক দল, 
তাঁরা নিয়ম বের করতে লেগে যায়। | 

আজ সেইদিন এসেছে । অগ্রহাঁয়ণের বিচিত্রা পত্রিকায় তাঁরই 
লক্ষণ দেখ! গেল। বাংল! কবিতার ছন্দের স্বরূপ নির্ণয় উপলক্ষ্যে 
একজন অধুনাতিন ছান্দসিক আধুনিক বাঁডালি কবিদের কিছু ভত্সন। 
করেছেন । তাঁর নালিশ ঠিক স্পষ্ট বুঝতে পারিনি । আইনের জটিল 
ভাষায় আসামীকে যখন অভিযুক্ত করা হয় তখন ভাবগতিক দেখে 
হতভাগার মুখ শুকিয়ে যাঁয়, কিন্ত বুঝতে পারে ন। নালিশের বিষয়টি 
কি। শ্রীযুক্ত প্রবোধচক্জ্রের প্রবন্ধটি পড়ে আমার সেইরকম ধাধ। 
লেগেছে । ধাধা! লাগবার কাঁরণ আছে ।'-, 

--বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌষ, পু ৭০৯ 


বাঁংল। ছন্দ” প্রবন্ধের শেষ দিকের বজিত অংশটুকুও এস্থলে 
উদ্ধৃত করে দেওয়। গেল ।-_ 
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প্রবোধচন্ত্র আধুনিক বাঙালি কবিদের আব-একট।' চাতুরী 
ধরেছেন। তিনি বলেন, “আজকাল কবির। “হইতে” লইয়াঃ “যাইবে, 
প্রভৃতি সাধুশব্দের যুগ্মব্বনিটাকে বর্জন করাঁর অভিপ্রায়ে “হতে” “লয়ে” 
'যাঁবে' প্রভৃতি সংক্ষিপ্ত চলতি রূপের প্রতি পক্ষপাতিত্ব করে থাকেন %। 
বার। আজকালকার কবি নন তাদের লেখা পরথ করে দেখ যাক 1 


এ জনার মুখ আর দেখিতে না হবে ।-__ 
| -চ্ভীদাস 
দেশে না রব নুঞ্ি যাব বারাইয়া। 
_-চত্তীদাস 
কে যাবে মথুরাঁদিকে যাঁব তার সনে । 
--যছুনাথ দাস 
অবলার প্রাণ নিতে নাহি তোমা হেন । 
 -চশ্তীদাস 
হিয়ার মাঝারে থুই জুড়াব পরাণী। 
--নরোত্বম দাস 


অসম্ভব নয় যে, এসব হবে, বব, যাব, নিতে, জুড়াব শব্দগুলি 
কীর্তনীয়াদের দুখে মুখে ক্ষয় পেয়ে এসেছে-_ গোড়ায় ছিল হৈবে, রৈব, 
খাইব, লইতে, জুড়াইব। কিন্তু এই পরিবর্তন ষড়যন্ত্রমূলক নয়, ভাষার 
পরিণতিতে আপনি ঘটেছে। কবির যুগ্ম অযুগ্ম কোনে। ধ্বনিকেই 
তয় করেন না, মকলকে নিয়েই তাদের কারবার । অথচ সব আধুনিক 
কবিই ষদি ভাষার কোনে। বিশেষ ভঙ্গিকে পক্ষপাত দেখিয়ে থাকেন 
তাহলে মনে কর। চলবে না যে, তাঁরা নকলেই কোনে। ফাকি চালাবার 
ব। সংকট এডাঁধার মতলবে এই উপাঁয় বের করেছেন? ধরে নিতেই 
হবে, কানের কোনে! জরুরি হুকুম অথব। ভাঁষার কোনে। স্বতঃপরিণত 


৩৮৪ ছন্দ 


ইঙ্গিত এর মধ্যে আঁছেই। প্রাচীন পদে একদা দেখেছি 'ভাঙ্গইতে, 
“গঢ়ইতে” শব, তারপর দেখলুম “ভাঁঙগিতে 'গড়িতে? | 
গড়ন ভাঙ্গিতে সখি আছে কত খল, 
ভাঙ্গিয়! গটিতে পারে সে বড় বিরল। 

এটা যুগ্মধবনির তাঁড় খেয়ে নয়। ভাষার অন্তনিহিত প্রবর্তনা থেকেই 
এই ভাঁঙাগড়। ঘটল । আজে! ঘটছে। 

অব্যবসায়ী যদি এমন সন্দেহ করেন যে, মাঁছের ব্যবসায়ী জলে 
নামবার ভয়েই ভাঁঙীয় বসে ছিপ ফেলে চিতল মাছ ধরে, তবে তাঁকে 
বুঝিয়ে দেওয়! চাই এ ক্ষেত্রে ডাঁঙডা থেকে মাছ ধরা সম্ভব বলেই এই 
নিয়মও সম্ভব হয়েছে। অব্যবসায়ী উত্তরে যদি বলেন, “আচ্ছা, তাই 
যদি হয় তবে ও লোকটা কেন কাদায় নেমে চিংড়ি মাছ ধরে? কখনে। 
জলে কখনো! স্থলে এ তার কি রকম বিচার ?” তখন আবার বোঝাতে 
হবে ছিপ ফেলে চিংড়ি মাছ ধরার চেষ্টা না করে জলে নাম। সুবিধে 
বলেই জেলে জলে নামতে ভয় করে না। নইলে তার লোকসান হত। 
যুগ্ম অধুগ্য ধ্বনি নিয়েই কবিদের ব্যবসা, তাঁদের নিয়ে যখন যে ব্যবস্থাট। 
খাপ খায় কবিরা সেইটের দিকেই লক্ষ্য রাখেন, নইলে তাদের ছন্দে 
'লোৌকসাঁন হয়। 

লেখক আধুনিক কবিদের লক্ষ্য করে বলেন, “শব্দের মধ্যবর্তী 

অসংযুক্ত হসস্তবর্ণকে পরিহার করার চেষ্টায় তীরা করব করত প্রভৃতি 
চলতি রূপের পরিবর্তে করিব ধরিব ইত্যাদি সাধুক্ূপেরই ব্যবহার 
করেন*। 

লেখক আমার কথ বিশ্বাস না করতে পারেন; কিন্তু আমি 
সমত্ত আধুনিক বাঁডালি কবিকে সাক্ষী মেনে বলতে পারি যে, কোনে 
বিশেষ চেষ্টা করে আমরা এ কাজ করিনি। সাঁধুরূপের ছন্দে সাধুরূপের 
শবব্যবহার, ওটা! আমাদের পড়ে-্পাঁওয়া সম্পত্তি ৷ হতে, লয়ে, যাঁবে, হবে, 
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এগ্তলোও পূর্ব কবিদের সম্মত সাঁধুভাষাঁর কবিতীয় চলে গেছে, কোন্‌ 
শতাঁবী থেকে সে কথা পুরাতত্ববিদ্গণ আলোচনা করবেন; কিন্তু আমি 
জানি আমারও জন্মের অনেক পূর্ব থেকে । অর্থাৎ এক শতাব্দী তে৷ 
হবেই। অতএব আধুনিক কবিরা “আলিবাই, প্রমাণ দিতে পারেন । 
করব, করত, ধরব প্রভৃতি ক্রিয়াঁপদের নাম পূর্বপ্রথানুসারে সাঁধুশবের 
তালিকায় ওঠেনি । সেইজন্যেই উভয় পর্যায়ের শব্দ পৃথক্‌ অধিকারতুক্ত 
হয়ে পড়েছে । স্বীকার করি আমাদের সাহস নেই মেঘনাদবধের 
সংস্কার সাধনের উদ্দেশ্যে লিখি 
সম্মুখ লড়াইয়ে পড়ে বীরের সের। বীব 
বীরবাহু চলে যখন গেলেন মের বাড়ি। . 

এ রকম ভাঁষায় কোনে! দোষ নেই, কিন্তু যথাস্থানে । সাঁধুভীষাঁর ঠাটের 
মধ্যে এট! চালানে। যাঁয় না । 

স্নানের ঘাট থেকে উঠে বধূ এলোচুল পিঠে ছড়িয়ে রোদ পোহায়। 
সন্ধ্যাবেলাক্ম নিমন্ত্রণে ষাঁবার সময় সেই চুলই খোপা। করে বাধে । একই 
চুল নিয়ে ছুরকম বিপরীত ব্যবহাঁর | এট সম্ভবই হত না যদি সর্বসাঁধারণে 
এই রকম প্রত্যাশা না করত । সংস্কত-বাঁংলার ছন্দে করিব" ধরিব” লিখি, 
প্রাকৃত-বাংলায় লিখি করব+ ধরব" ; তা না করলে পাঠকদের হাতে 
'লেখাগ্ডলোর অপঘাত মৃত্যুর আশঙ্কা থাকত। ৃ 

তাহলে তর্কটা একেবারে গোড়ায় গিয়ে ঠেকে, সাধুভাষ! রাখা কেন। 
হয়তে৷ একদ্দিন থাকবে না; কিন্তু যতর্দিন আছে, ওকে বেশ ভালোমতো 
কাজে লাগানে! চলছে । মেয়েদের সাজসজ্জা অন্তত আমাদের দেশে 
পুরুষের থেকে তফাত। পুরুষরা সেট। যদি স্বভাবতই পছন্দ না করত, 
তাহলে সেই তৃফাঁতটুকু আপনিই ঘুচে যেত। কিন্তু তাই বলে হঠাৎ 
শাড়ির উপর চাঁপকাঁন পরানো চলবে না। মেয়েরা আপত্তি করবে, 
৬৮৭২ আপত্তি করবে পুরুষের । , চলতি ভাষার কবিতা চলতি 


ঞ 


ভাষার নিয়মে এখন খুবই চলেছে, গম্ভীর বিষয়েও তার অনধিকার নেই । 
কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে অচলতি ভাষাঁটাঁও অন্তত কাব্যের এলাকা ত্যাগ করবার 
কোনে লক্ষণ দ্বখ্বাচ্ছে না । তার একমাত্র কারণ বাঁঙালির হৃদয়ের মধ্যে 
ওর স্বাভাবিক অধিকাঁর এখনো অটুট আছে। যতক্ষণ আছে ততক্ষণ 
ওর সাঁজসজ্জীরও বিশেষত্ব থাকবে, যুগ্মধবনি বা অযুগ্মধ্বনির নিয়মের 
থাতিরে নয়, বাঙালির আনন্দপিপাস্থ অন্তরের চিরাভ্যন্ত ফরমাঁশে-_ 
যে ফরমাশে বাঙালির মেয়ে আজও খোপ। বীধে, কাঁকন পরে এবং 
আচকান পরে বিবাহ করতে যায় না। প্রবোধচন্্র বারবার বলেছেন যে, 
বাংলায় লিপিপদ্ধতি যদ্দি ইংরেজির মতো! বা আর-কিছুর মতে। হত 
তাহলে "অক্ষরগোন। ছন্দের যে কি রূপ হত তা! সহজেই অস্থুমেয়” । 
কবিদের তরফে আমাকে এ কথা বারবারই প্রতিবাদ করে বলতে হবে যে, 
যতক্ষণ বাঁংল৷ ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতি ইংরেজি ব। আরবি বা চীনভাষার 
তাড়নায় অপ্পূর্ণ বদল হয়ে না যাবে ততক্ষণ যে অক্ষর যেমন ভাবেই সাজাই 
ন। কেন বাংল। ছন্দের ধার। আজও যেমন ভাবে চলছে কালও তেমনি 
ভাবে চলবে। নূতন নূতন ছন্দ উদ্ভাবিত হতে পারবে, কিন্তু নাঁড়ী 
ছাড়ার আগে ছন্দের ধাত বদল হবে না। 
__বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌষ, পৃ ৭১৪-১৬ 
প্রবোধচন্দ্র এই প্রতিবাদের উত্তর দেন “ছন্দ-জিজ্ঞাসা ২ প্রথম পর্ব, 
ও “ছন্দ-জিজ্ঞাস। £ দ্বিতীয় পর্ব নামে ছুই প্রবন্ধে (বিচিত্রা ১৩৩৮ মাঘ 
' ও ফান্তন )। এই প্রতিবাদের উদ্দেশ্য সম্বন্ধে তিনি বলেন-- 
আমাকে একথ শ্বীকার করতেই হবে যে, অগ্রহায়ণ মাসের 
বিচিত্রায় আমি যে-সমঘ্ত কথা বলতে চেয়েছি অথচ সম্ভবত বোবাতে 
পারিনি সে লদ্ষন্ধে আমার মতামত বিন্দুযাত্রও পরিবর্তন করার 
"আবশ্যকতা এখনও বোধ করিনি । কিন্তু আমার কথ। আমি তাঁকে 
বোঝাতে পারিনি সেই অক্ষমতার জন্যই পরম. ছুঃখের সৃঞ্গে আমাঁকে 
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এই দ্বিতীয় প্রবন্ধের অবতারণ। করতে হল।.**.কেননা অন্যান্য 
বিদ্জ্জনের কথ। ছেড়ে দিয়ে যতক্ষণ পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথ পরিতোষ লাভ ন। 
করবেন ততক্ষণ পর্যস্ত আমার এই প্রয়োগবিজ্ঞানকে সাধু বলে মনে করব 
ন11."তা ছাড়া এতদিন তার কাছ থেকে ছন্দের যে অজন্র দান গ্রহণ 
করেছি, যদি আমি তার সে-নব ছন্দের ভিতরকাঁর আসল তত্বগুলিকে 
আবিষ্কার করতে পেরে থাকি তবে তাই হবে তাঁর প্রতি আমার 
শরদ্ধাগুলির প্রতিদীন । 

_-ছন্দ-জিজ্ঞাস] £ প্রথম পর্ব, বিচিত্রা ১৩৩৮ মাঘ, পূ ১০৬-০৭ 


দ্বিতীয় পর্যীয় 


“ছন্দের হসম্ত হলন্ত' 


ঠিক এই সময়েই “ছন্দের হসস্ত হলস্ত” নামে রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় 
প্রবন্ধ প্রকাশিত হয় “পরিচয়” পত্রিকায় (১৩৩৮ মাঘ )। এই প্রবন্ধ 
রচনার উপলক্ষ্য একাধিক । প্রবন্ধের প্রথমেই আছে-_ | 
“দিলীপকুমার আশ্বিনের উত্তরায় ছন্দ সম্বন্ধে আমার ছুই একটি 
চিঠির খণ্ড ছাপিয়েছেন। সর্বশেষে যে নোটটুকু দিয়েছেন তার থেকে 
বোঝ! গেল আমি যে কথ। বলতে চেয়েছি এখনো সেটা তার কাছে 
স্পষ্ট হয়নি ।” 
উত্তবাঁয় যে “ছুই একটি চিঠির খণ্ড প্রকাশিত হয়েছিল, তা নিয়ে 
সমগ্রভাবেই পুনমু্রিত হল।-__ 
. শীাস্তিনিকেতন 
কল্যাণীয়েষু 
তোমার “একটি""*বাঁজে” ছন্দে 'একটি' ও “ছুইটি' উভয় শব্দই 
তিনমাত্রার । কারণ এ ছন্দ পয়ারের মতে! নয়; তবে যুক্ত অক্ষরের 
মান্! ছুই ।-- 


৩৮৮ ছন্দ 


একটি গান সকল গান মাঝে 
সবার চেয়ে ধন্য হয়ে বাজে-_ 
ধ্বনিত হয়ে বাজে? বললেও চলত-- কিন্তু ধন্য হইয়া বাজে” চলত না। 
কিন্তু তাই বলে পয়ারে “একুটি” শবকে তিনমাত্রার মর্যাদা যদি দাঁও 
তবে ওর হসস্ত হরণ করে অত্যাচারের দ্বারাই সেট। সম্ভব হয়। অর্থাৎ 
যদি 'এক্‌টির “কয়ে হসস্ত রাখ তবে ছৈমাত্রিক বলে ওকে ধরতেই 
হবে। যদ্ধি মাছের ওপর কবিত। লেখার প্রয়োজন হয় তবে কাৎল! 
মাছকে কা-ত-লা উচ্চারণের জোরে সীঁধুত্বে উত্তীর্ণ করা আর্ধসমাজী 
গুদ্ধিতেও বাধবে। তুমি কি লিখতে চাঁও 
পাঁতলাক|রিয়াকাটে৷ রি 
উতস্কক নাতনী ষে চাহিয়াআ 
আর আমি যদি লিখি 


পাতলা করি কাটে প্রিয়ে কাৎল। মাছটিরে 

টাটকা তেলে ফেলে দাঁও সর্ষে আর জিরে-__- 

ভেট্‌কি দি জোঁটে তাঁহে মাখো লঙ্কা বাঁট_ 

'যত্ব করে বেছে ফেলো টুকরো যত কাটা 
আপত্তি করবে কি? 

[কিন্ত কবির “সোনার তরী'তে «বর্ধাধাঁপন, কবিতীয় যেখানে যুক্ত 
অক্ষরের মাত্রা এক, ছুই নয়, সেখানে কবি লিখেছেন “ইচ্ছা করে 
অবিরত আপনার মনোমত গল্প লিখি একেকটি করে'। এখানে 
“এএকেকটি'কে কবির নির্দেশমত তিনমাত্রা ধরা উচিত, কিন্তু কবি 
ধরেছেন চারমাত্!॥ ছন্দোনিপুণদের রায় জানার ইচ্ছা ।-_-্রদিলীপ- 
কুমার বায় ] 





ছেরে? 


_ উত্তরা ১৩৩৮ আশ্বিন, পৃ ৩১৭ 


পাঠপরিচয় ৩৮৯ 


ন্ধনীবন্ধ শেষ নোটটুকুর কথাই উদ্লিথিত হয়েছে “ছন্দের হসম্ত 
হলস্ত” প্রবন্ধের মুখবদ্ধে । শুধু এই নোটটুকু নয়; দিলীপকুমার উত্তরায় 
এই পত্রের নীচে একটি পাদটাকাও যোজনা করেছিলেন। সেটি 
এই ।--. 

“আমার প্রশ্ন ছিল “একটি” ছুইমাত্রার না তিনমাত্রার। আমি 
লিখেছিলাম, ধরুন-__ 


“একটি গান সকল গান মাঁঝে 
ছুইটি সুরে আজিও যে গে। বাজে ।, 


যদি লিখি, তবে “একটি” ও “দুইটি; উভয়েই ত্রিমাত্রিক কি না। আর 
সাঁধুভাষায় পয়ারে “একটি*র ওজন কি ?” 

এই নোট ও পাদটাকায় উখবাপিত প্রশ্নের উত্তর দেওয়া "ছনোর 
হস্ত হলস্ত” প্রবন্ধ রচনার অন্যতম উপলক্ষ্য | | 

এস্থলে প্রসঙ্গক্রমে বলা উচিত যে, দিলীপকুমারকে লেখ পত্রের 
( তারিখ ১৩৩৮ ভার ৭) যে*প্রতিলিপি রবীন্ত্রসদনে রক্ষিত আছে তার 
সঙ্গে উত্তরায় প্রকাশিত এই পত্জাংশের কিছু পার্থক্য লক্ষিত হয়। 
চিঠিপত্র” বিভাগে প্রকাঁশিত দিলীপকুম/রকে লেখা চতুর্থ পত্রের 
(পৃ ১৯৮৯৯) সঙ্গে মিলিয়ে দেখলেই তা বোঝা যাবে। উত্তরায় 
এই পত্রের কোনে। তারিখও দেওয়া হয়নি। উক্ত চতুর্থ পত্রের 
প্রথমাংশ ও উত্তরায় প্রকাশিত এই পত্রের প্রথমাংশ সম্পূর্ণ পৃথক্‌। 
তা ছাড়। উক্ত চতুর্থ পত্রের শেষ ছুটি বাক্য 'উত্তরা"য় বঞ্জিত হয়েছে । 

দিলীপকুমারের মন্তব্যের প্রসঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ নীরেন্দ্রনাথ রায়ের 
একটি রচনার বৃথাঁও উল্লেখ করেছেন (পৃ ৬০ )। রচনাটি শেলির 
1056 ০1. 15 000 ০06] 0:0০9+-শীর্ষক কবিতার বাংল! 
পদ্যানুবাদ। অহুবাদটির প্রথম ছুই লাইন এই ।-__ 


৩১১৩ ছন? 


একটি কথা লোঁকে এত করে কলুষিত, 
আমি তাহা করিব না আর। 

এখানে “একটি শবে ছুই মাত্রা ধরা হয়েছে। তাঁতে রবীন্দ্রনাথের 
আপত্তি ছিল না। বল প্রয়োজন যে, এই অনুবাঁদটি “অক্ষরবৃত্ত* অর্থাৎ 
সাঁধুবাংলার ছন্দে রচিত। রবীন্দ্রনাথের অভিমতে এই রীতির ছন্দে 
একটি, টোটকা, ঝগড়া প্রভৃতি হস্মধ্য শব্দকে ছুইমাঁত্রা বলেও ধর। যায়, 
তিনমাত্র/ বলেও ধরা যায়। অর্থাৎ এই রীতির ছন্দে শবের আদি- বা 
মধ্য-স্থকিত এক্‌, টোট্‌, ঝগ. ইত্যাদি কুদ্ধদলের সংকোচন-প্রসারণ 
রচয়িতার ইচ্ছাধীন।' কিন্তু মাত্রাবুত্ত রীতির ছন্দে রুছদলের প্রসারণ 
সার্বত্রিক ; এই রীতিতে রুদ্ধদলের সংকোচন চলে না। 

নীরেন্দ্রনাথের উক্ত অচ্গবাদটি রবীন্দ্রনাথের কাছে পাঠানো হয়েছিল 
সংশোধনের জনা । ববীন্দ্রনীথ সংশোধনের পরিবর্তে এটিকে একেবারে 
নৃতন করে লিখে দেন নৃতন ছন্দে, 'অক্ষরবৃত্ত' রীতির পরিবর্তে “মাত্রাবৃত্ত; 
রীতিতে । তার প্রথম ছুই লাইন এই ।__ 


একটি কথ বারেবারেই পেয়েছে লাঘবতা, 
তাহারে লঘু করিব নাকে। আর। 


এটি মাত্রাবৃত্ত রীতিতে রচিত। তাই এখানে “একটি শব্দে 
তিন মাত্রী। নীরেন্ত্নাথের অন্থবাদ এবং তার রবীন্দ্ররূত রূপাস্তর, 
দুই-ই প্রকাঁশিত হয় 'পরিচণ্ পত্রিকায় ( ১৩৩৮ কাতিক, পৃ ৩০৮-০৯)। 

এই প্রবন্ধ রচনার দ্বিতীয় উদ্দেশ্য প্রবোধচন্দ্রের পূর্বোক্ত "বাংলা 
অক্ষরবৃত ছন্দের স্বর্ূপ+ প্রবন্ধের পুনরালোচনী, অর্থাৎ “অক্ষরের দাঁসত্বে 
বন্দী বলে প্রবোধচন্ত্র বাঙালি কবিদেরকে যে পোষ .দিয়েছেন' তার 
পুমবিচার। বস্ততঃ দিলীপকুমারের উত্থাপিত প্রশ্ন এবং “বাংলা অক্ষরবৃত 
ছন্দের স্বরূপ" প্রবন্ধের বক্তব্য বিষয় ফোঁটামুটি একবগগীয়। তাই 


পাঠপরিচয় | ৩৯১ 


রবীন্ধনাঁথ দুইজনের বক্তব্যকেই এক প্রবন্ধের বিষয়ীভূত করেছেন। 
সাধুভাষার ছন্দে শবমধ্যবর্তী বা শব্ধাস্তবর্তা হস্‌ ( অর্থাৎ ব্যঞ্জন ) 
বর্ণের মাত্রানির্ণয় করার উপায় কি, এই ছিল বিচার্য বিষয়। এই 
বিষয়টিকে উপলক্ষ্য করে রবীন্দ্রনাথ এই প্রবন্ধে বহু চিস্তনীয় বিষয়ের 
'অবতাঁরণ! করেন। বাংল। ছন্দ-আলোচনার ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের 
এই প্রবন্ধটি বিশেষভাবে স্মরণীয় হয়ে থাকবে । বন্ততঃ গুরুত্বের বিচারে 
“ছন্দের হসস্ত হলস্ত” প্রবন্ধের স্থান “ছন্দের অর্থ, প্রবন্ধের পাশেই। 

রন্থতৃক্ত হবার সময়ে এই রচনাঁটি সমগ্রতাবেই “ছন্দের হসস্ত হলস্ত' 
প্রবন্ধের দ্বিতীয় পর্যায়রূপে স্বীকৃত হয়। কেবল একটি স্থলে কয়েকটি 
লাইন সংশোধিত ও পুনলিখিত হয়। রিনি পত্রিকায় এই লাইনগুলি 
ছিল নিযরলিখিতরূপ |__ 


অন্ধরাঁতে যবে বন্ধ হল দ্বার, 

ঝঞ্চাবাতে উঠে বিপুল হাহাকার । 
মনে রাখা দরকার এই ছন্দের প্রত্যেক ভাগে আরম্তে ঝোঁক না দিয়ে 
যদি শেষে ঝেোক দেওয়া হয়, অর্থাৎ “অন্ধ” ও “বন্ধ' শবের উপর ঝেক 
না পড়ে যদি সেটা! পড়ে “যবে” ও “হারঃ -এর উপর, তাঁহলে এটা আঁর-এক 
সন্দ হয়ে যাবে । একে নিয়লিখিত রকম তাগ করে পড়তে হবে। 


দূ 


অন্ধ |রাঁতে যবে ॥বন্ধ| হলঘার|| 
ঝঞ্ধ। | বাঁতে উঠে | বিপুল | হাহাকার | 
-_-পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ, পৃ ৩৮৬ 


প্রবন্ধটি গ্রন্থতৃক্ত হবার সময়ে এই অংশটা বন্ছলপরিমাঁণে সংশোধিত হয় । 
বর্তমান সংস্করণেও ওই সংশোধিত রূপটিই রক্ষিত হয়েছে (পৃ ৭২)। 
এই অংশটুকু ছাড়া বাকি সব অংশই অপরিবত্তিত আছে। 


্ 

। এই “ছন্দের হসম্ত হুলস্ত' প্রবন্ধটিকে উপলক্ষ্য করে প্রবোধচন্ু 
“ছন্দ-জিজ্ঞাম! £ ভূতীয় পর্ব নামে আর-একটি প্রবন্ধ প্রকাশ করেন 
“বিচিত্রা” পত্তিকায় । তাঁতে তিনি বলেন-_- 

“অক্ষরবৃত্ত” ছন্দ সম্বন্ধে আমার প্রবন্ধের সমালোচনা, করে রবীক্জনাথ 
পৌষের “বিচিত্রা”্র় যে-প্রবন্ধট 'লিখেছেন তাতে আমি সম্তপ্ট হতে 
পারিনি; কারণ “অক্ষরবৃত্ত' ছন্দে যুখাধবনির ব্যবহার সম্বন্ধে আমি 
যে-প্রশ্ন তুলেছি, ওই প্রবন্ধে সে-প্রশ্নের যথোচিত উত্তর পাইনি। কিন্তু 
মাঘের “পরিচয়ে? তার “ছন্দের হসম্ত হলম্ত' পড়ে খুশি হয়েছি, কারণ 
তাতে আমার প্রশ্নের আংশিক উত্তর পেয়েছি ।**"তা-ছাড়াঁও, “ছন্দের 
হসস্ত হলস্ত” প্রবন্ধটিতে তিনি বাংল! ছন্দের প্রকৃতি সম্বন্ধে এমন: 
কতকগুলি বিষয়ের উত্থাপন করেছেন, ছন্দের আলোচনায় যার মূল্য 
খুবই বেশি। তার্‌ এ প্রবন্ধটির দ্বার! বাংল! ছন্দের আসল প্ররুতিটি 
বোঝবার বিশেষ সহায়তা হয়েছে । ঘা হক, ষে-প্রশ্ন উপলক্ষ্য কবে তিনি 
এই প্রবন্ধটি লিখেছেন সে প্রশ্ন সম্বন্ধে আমার আরও কয়েকটি জিজ্ঞাস্য 


বিষয় আছে। আমি এ প্রবন্ধে ওই জিজ্ঞাস্য বিষয়-ক”টির আলোচনা 
করব। 
__বিচিত্রা ১৩৩৯ বৈশাখ, পূ ৫১ 


অতঃপর প্রবোধচন্তর ছন্দ সম্বন্ধে রবী্জনাথকে একখানি পত্র লেখেন; 
এবং পত্রোত্বরে সাক্ষাতে আলোচনার জন্য আমন্ত্রিত হয়ে শান্তিনিকেতনে 
যান। সেখানে রবীন্ত্রনাথের সঙ্গে কয়েক কিস্তিতে তার যে আলোচন। 
হয় তা তিনি সংলাপের আকারে লিপিবন্ধ করেন। কবির অন্ুমোদন- 
লাভাস্তে এটিও বিচিত্রীয় (১৩৩৯ জৈষ্ঠ ) প্রকাশিত হয় “ছন্দ-বিচার” 
নামে। পত্রিকায় প্রকাশের পূর্বেই কবির সঙ্গে তার আবার ছন্দের 
আলোচন] হয়। এবার আলোচনা! হয় কলকাতায় মহধিভবনে 1 
এই আলোচনায় বিচিত্রা-সম্পাদক উপেক্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ও উপস্থিত, 


পাঠপরিচয় ৩৯৩. 


ছিলেন। এই আলোচনার ফলে কবি উক্ত “ছন্দ-বিচার” রচনাটির শেষে 
কিছু মন্তব্য যৌগ করে দেন। এই মন্তব্টুকুও “ছন্দ-বিচার+ প্রবন্ধের 
সঙ্গেই বিচিত্রায় প্রকাশিত হয় “কবির পুনশ্চ বক্তব্য” নামে।১ এই 
মন্তব্যটুকু এস্লে সমগ্রতাবেই উদ্ধৃত হল ।-_ 


কবির পুনশ্চ বক্তব্য 


সেদিনকার আলোচনায় প্রসঙ্গক্রমে এই প্রশ্ন উঠেছিল যে, ছন্দে 

সিলেব ল্‌ প্রধান অথবা মাত্রা প্রধান। এসম্বন্বে আমার মত এই যে, 
মাত্রা নিয়েই ছন্দের স্বরূপ । কিন্কিণীতে ঘুর্টি কি ভাবে ও কত সংখ্যায় 
সাজানো সে কথাটা গৌণ, তার ঝংকারের লয়টাই আসল কথা। 
যাণ্মাত্রিক ছন্দের প্রত্যেক পর্বে উর্ধবসংখ্যা কয় সিলেব ল্‌-এর স্থান আছে 
তা আমি পূর্বে বিচার করে দ্রেখিনি। “ঁবচিত্র।'-সম্পাদ্ক বলেন ছয় বা, 
পাচ ব। চার সবই চলে। আমি তাঁকে দৃষ্টান্তদঘার। প্রমাণ করতে 
অন্থরোধ করেছিলুম। তিনি সেই অন্থরোধ রক্ষা করে দৃষ্টান্ত স্বয়ং 
রচনা করেছেন, পাঠকর্দের গোঁচর করা গেল।__ 

আজিকে তোমারে ডাক দিয়ে বলি, শুন গো! সখী, 

তোমার বীণায় বাজে অপরূপ ছন্দ ওকি? 

কোনো পদ তাঁর চার সিলেবিলে কোনোটা পীচে, 

এ যেন মিতালি ঝাপতালে আর কাবালি নাচে ! 

এ যেন আঠারো! বরষের পাঁশে ষোড়শী নারী, 

যে বলে ইহারে অমিল, তাহার সঙ্গ ছাঁড়ি। 


১ “ছন্দ-বিচার' এবং “কবির পুনশ্চ বক্তব্য পুনমু্রিত হয় প্রবোধচন্ত্রের 'ছন্দোগুর 
রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থে (১৩৫২ ), পৃ ১৮১-১৪৯ | এই গ্রন্থে ছন্দ-বিচার' গৃহীত হয়েছে 
ছন্দ-সংলাপ : পদ্যকবিতার ছন্দ এই নামে । 


ছন্দ 


চাবে পাঁচে মিল হয় নী, এ কোন্‌ দেশের কথ? 
চারে পাঁচে নয়, তার অভিনয় যথ। ও তথা।। 
চারের সহিত পাচের প্রণয় রসিকে জানে, 

অরসিক জনে শান্ত্রই মানে, মানে না কানে । 
কাঁনের মাঝারে ছন্দের বাঁপা, নিয়মে নহে ; 

কানে মানে না ষে, স্থথীজন তারে বে-কাঁনা কহে। 
অসমে অসমে কত অপরূপ সাম্য আছে ! 

কত মধুভর! ফুল ফুটে, জানো, কাটার গাছে? 


রিম ঝিম ঝিম বরষা ঝরে,-বরষ। ঝরে তরুর দেহে, 
লতা ছুলে দুলে পরশে তারে, পরশে তারে মজল নেহে 
ঘন তমসাঁর সজল মাঁয়। বিছাঁলে! ছাঁয়। নেত্রে তব, 
সি তোমার ওষ্ঠাধরে হাস্য ঝরে কি অভিনব! 


না জানি আজি গাহ চুপি চুপি কিগান সখী, 
এ কি এ আলে! নয়নে তোমার আজি নিরখি ! 
বুঝি না কি যে আছে তব মনে সঙ্গোঁপনে, 
প্রণয়ী জমে কেন অকরুণ বিদায়-খনে । 


আর কত বল মিলাঁইব মিল চারে ও পাচে। 
এখনে। কাহারো মনে সন্দেহ কিছু কি আঁছে? 
সেদিন সন্ধ্যা, গুরুদেবগৃহে উঠিল কথ।, - 
চার পাচ দিয়ে ছন্দ করার নাঁহিক প্রথ]। 

গুরুর আদেশে ত্রিবিধ প্রমাঁণ দিলাম এনে, 

দেখিব এখন কি বিধি করেন প্রবোধ সেনে। 


পাঠপরিচয় ৩৪৫ 


দেখা যাচ্ছে, 'আজিকে তোমারে" ছয় সিলেব ল্‌, তাঁর পরেই “ডাঁক 
দিয়ে বলি' পাঁচ সিলেব ল্‌। পরবর্তী ছত্রে “তোমার বীণায়” চাঁর 
সিলেবল্‌, আবার “বাজে অপরূপ' পাঁচ। প্রাককৃত-বাংল৷ ছন্দেও এরকম 
দৃষ্টান্ত আছে। যথা | 


৩ ১ 


৫ ৪ 
শিবুঠাকুরের | বিয়ে হবে | তিন কন্যে | দাঁন। 


এই একটা লাইনেই দেখা যাচ্ছে চার. অসমাঁন-সংখ্যক সিলেব ল্‌- 
পিগ্ড নিয়ে একই যাণ্াত্রিক ছন্দ রচিত। : 
-বিচিক্রা ১৩৩৯ জোন, পৃ ৫৮২ 


অতঃপর কবির এই “পুনশ্চ বক্তবা'-কে উপলক্ষ্য করে প্রবোধচন্ত্র 
'বাংল৷ স্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ” নামে আর-একটি প্রবন্ধ প্রকাশ করেন 
“বিচিত্রা” পত্রিকায় । এই প্রবন্ধের মুখবন্ধে তিনি বলেন-_ 
জ্যেষ্ঠের “বিচিত্রায় “ছন্দ-বিচাঁর'-নাঁমক প্রবন্ধে রবীন্জনাথের সঙ্গে 
আমার ছন্দ-বিষয়ক যে আলোচনা প্রকাশিত হয়েছে, নান। দিক্‌. থেকে 
তার বিশেষ মূল্য আছে বলে মনে. করি। ওই প্রবন্ধটি রবীন্দ্রনাথের 
কাছে পাঠানো হয়েছিল এবং তিনি সেটিকে আঙ্মপূৃবিক দেখে অস্থমোদন 
করেছেন । . শুধু “্রবৃত" ছন্দের প্ররুতি সম্বন্ধে একটি নৃতন মস্তব্য 
যোগ করে দিয়েছেন। কাজেই মনে হচ্ছে, বাংল। ছন্দের পরিভাষা, 
বিশ্লেষণ, শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ প্রভৃতি বিষয়ে তিনি আমার মত 
সমর্থন করেছেন। একমাত্র "হ্থরবৃত্ত' ছন্দের প্রকৃতি সম্বন্ধে তার মত ও 
আমার মতে খুবই পার্থক্য রয়েছে । সুতরাং এ বিষয়ে আরও আলোচনা 
হওয়া বাঞ্ছনীয় । 
বিচিত্রা ১৩৩৯ ভাদ্র, পৃ. ১৯৬ 


৩৯৬ ছন্দ 


“ছন্দের হুসস্ত হলন্ত,ঠ “ছন্দ-বিচাঁর, এবং “কবির পুনশ্চ বক্তব্য/ এই 
তিনটি রচন' প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে বাংল! ছন্দের, বিশেষতঃ “ন্বরবৃত্ত” 
অর্থাৎ বাংলা-প্রীর্কুত ছন্দের প্রতি নিয়ে একটা প্রবল আন্দোলন 


দেখ দেয়। 
১৩৩৮ সালের ফাস্তন-সংখ্য। “শনিবারের চিঠিতে “বাংলা ছন্দে 


প্রবোধচন্দ্রোঘয়। নামে একটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়। এই প্রবন্ধের 
অপ্রকাশিতনামা! লেখক (সম্ভবতঃ মোহিতলাল মজুমদার) বাংলা-প্রারুত 
ছনের প্রবোধচন্দ্রকৃত বিশ্লেষণপদ্ধতি অগ্রাহ করেন এবং “ছন্দের হসম্ত 
হলস্ত” প্রবন্ধে গ্রকাশিত রবীন্দ্রকৃত বিশ্লেষণপদ্ধতির সমর্থন করেন। 
পক্ষান্তরে দিলীপকুমার বায় পরিচয়” পত্রিকায় (১৩৩৯ বৈশাখ, 
পু ৭১৮-২০) রবীন্দ্রন্বীকৃত পদ্ধতি সম্বন্ধে সংশয় প্রকাঁশ করে ছন্দোবিৎদের 
অভিমত আহ্বান করেন। আর এই বৈশাখ মাঁসেই বিচিত্রা" 
সম্পাদক “ছন্দের ছন্দ নামে একটি নিবন্ধে পূর্বোক্ত “ছন্দ-বিচার” 
রচনাটির পূর্বাভাস দিয়ে এ বিষয়ে পাঠকসমাজের কৌতুহল ও আগ্রহ 
জাগ্রত করে রাখেন। জ্যেষ্ঠ মাসের “বিচিত্রা”্ম "ছন্দ-বিচার” ও 
“কবির পুনশ্চ বক্তব্য প্রকাশিত হয়। পরের আষাঢ় মান থেকে এই 
বিতর্ক আরও প্রবল হয়ে ওঠে । ওই আষাঢ় মাসের “বিচিত্রা 
অমূল্যধন মুখোপাধ্যায় “ছন্দের ছন্দ (1) নামে এক প্রবন্ধে বাংলা- 
প্রাকৃত ছন্দের বিঙ্লেষণপন্ধতি সম্বন্ধে যে অভিমত ব্যক্ত করেন তা 
স্পষ্টতঃই ববীন্্রনীথের পদ্ধতি থেকে সম্পূর্ণ পৃথকৃ, অথচ প্রবোধচন্দ্রের 
পদ্ধতির সঙ্গেও সর্বতোভাবে অভিন্ন নয়। বিচিত্রা পত্রিকার ওই 
সংখ্যাতেই (১৩৩৯ আষাঢ় ) শৈলেন্ত্কুয়ার মল্সিক দিলীপকুমারের 
মতোই বাংলা-প্রারৃত ছন্দের ববীন্দ্ন্বীকৃত বিশ্লেষণ মেনে নিতে 
স্পষ্ট অসম্মতি প্রকাশ করেন এবং প্রবৌধচন্দ্রের বিশ্লেষণের প্রতি, 
সমর্থন জ্ঞাপন কবেন। অতঃপর রবীন্দ্রনাথ প্রারুত-বাংলার ছন্দের 
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প্রতি সম্বন্ধে তাঁর ঘা বক্তব্য ত। আব-একবার স্পষ্টতর করে বোঝাতে 
সচেষ্ট হন “ছন্দ-বিতর্ক' নামে এক প্রবন্ধে (পরিচয়, ১৩৩৯ শ্রাবণ )। 
বাংলা-প্রাকৃত বা স্বরবৃত্ত ছন্দ নিয়ে এই আলোচনার শেষপর্বে 
প্রকাশিত হয় গ্রবোধচন্দ্রের পূর্বোক্ত “বাংল। স্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ" 
প্রবন্ধটি । এই প্রবন্ধে উপেন্ত্নাথ, অমূল্যধন এবং শৈলেন্দ্রকুমীরের 
অতিমতও প্রসঙ্গ ক্রমে আলোচিত হয়, আর সর্বশেষে রবীন্দ্রনাথের 
“ছন্দবিতর্ক" প্রবন্ধটি সম্বদ্ধে বল] হয়-_ 
পরিচয়'এর ছন্দ-বিতর্ক, প্রবন্ধটি থেকে একথা নিঃসংশয়ে প্রমাণিত 
হল যে, আমি স্বরবৃত্ত বা প্রাকৃত ছন্দের ধ্বনিবিষ্লেষণ যে-ভাবে করি 
তার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বিশ্লেষণপ্রণালীর যথার্থ পার্থক্য কিছুই নেই। 
__বিডিত্রা ১৩৩৯ ভাল্র, পৃ ২০৮ 


স্বরবৃত্ত বা! প্রাকৃত-বাংলার ছন্দ নিয়ে বিতরর্ধারার পরিসমাঞ্থি 
'এখাঁনেই ঘটে বলা যেতে পারে ।১ “সংস্কৃত-বাঁংল। ও প্রারৃত-বাঁংলার ছন্দ” 
'প্রবন্ধের পরিচয়দাঁনপ্রসঙ্গে এই “ছন্দ-বিতর্ক" প্রবন্ধের কথা পুমরুখাঁপন 
কর যাবে। ং | 
তৃতীয় পর্যায় 
“নবছন্দ' (প্রথমাংশ ) 
স্বরবৃত্ত বা প্রারুতবাংলার ছন্দের বিশ্লেষণ নিয়ে বাদপ্রতিবাঁদের 
'পাঁল।৷ শেষ হল বটে, কিন্তু অক্ষরবৃত্ত বা সাঁধুবাংল! ছন্দের তর্কট। 
তখনও শেষ হল না। সে তর্ক পুনকরুখাঁপিত হয় উত্তরায় 
প্রকাশিত ( ১৩৩৯ শ্রাবণ ) “বাংল! ছন্দে হসন্ত' নামে অনিলবরণ রায়ের 


১ এই প্রসঙ্গে ভ্রষ্টব্য উপেন্দ্রনীথের 'বিগত দিন' গ্রস্থের ( ১৩৬৪ ) সপ্তম ও অষ্টম 
পরিচ্ছেদ (পৃ ৩০-৪*)। 


৩৯৮. . ছন্দ 


এক প্রবদ্ধে। তার প্রশ্ন ছিল, দিকৃপ্রান্ত, হংপিগ প্রভৃতি নমাসবন্ধ 
শবের পূর্বাংশস্থিত হস্বর্ণের (স্‌ « ইত্যাদি) মাত্রাগণন! হবে 
কিভাবে? রবীন্দ্রনাথ এই প্রশ্নের উত্তর দেন +১৩৩৯ সালের কান্তিক- 
সংখ্যা “পরিচয়” পত্রিকায় প্রকাশিত 'নবছন্দ-নামক প্রবন্ধের 
প্রথমাংশে। দ্বিতীয়াংশে অন্য প্রসঙ্গের অবতারণ। করেন; সে-কথ। 
পরে “ছন্দের মাত্রা" প্রবন্ধের প্রসঙ্গে যথাস্থানে উত্থাপন কর যাবে । 

উক্ত “নবছন্দ' প্রবন্ধের প্রথমাংশ প্রসঙ্গসাদৃশ্যহেতু “ছন্দের হমস্ত হলন্ত” 
প্রবন্ধের তৃতীয় পরধায়রূপে গৃহীত হল। “ছন্দ” গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে 
এটি সমগ্রভাবে স্থান পাঁয়নি। মুখবদ্ধের পরব্তী এর প্রথম দিকের 
ছুটিমাত্র অন্চ্ছেদ্র (“তব চিত্তগগনের দুর দিকৃসীমা” থেকে “সে যে 
দাবি করতে পারে না তাও নয়” পর্যন্ত ) পৃ ৮০) ওই সংস্করণে স্থান 
পেয়েছিল, তাও “ছন্দের হুসন্ত হলন্ত” প্রথম পর্যায়ের অংশবিশেষরূপে । 
এই অনুচ্ছেদ-ছুটিকে স্থাপন করা হয়েছিল উক্ত প্রথম পর্যায়ের শেষদিকে 
এখনই 'আমিলাম় দ্বারে ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটির (পৃ ৫৮) পুরোভাগে, 
“অপর পক্ষে দেখা যাঁক' ইত্যাদি বাক্যটির স্থলে। এই বাক্যটি 
প্রথম সংক্করণে স্থান পায়নি । উক্ত প্রথম ছুটি অঙ্চ্ছেদ বাদে এই 
তৃতীয় পধায়ের বাকি সবটুকু অংশই প্রথম সংস্করণে বজজিত হয়েছিল । 
এতিহাসিক পৌবাপর্য তথ। বিষয়বস্তর সম্পূর্ণতাঁর খাতিরে বর্তমান 
সংস্করণে এই তৃতীয় পরধায়টির স্বাতন্ত্ররয ও সমগ্রত। স্বীকৃত হল। 
র্চনাবলী-সংস্করণেও তাই হয়েছে; তবে সেখানে এটিকে মুলগ্রস্থ 
থেকে সরিয়ে “ছন্দে হুসন্ত” নামে স্থান দেওয়! হয়েছে পরিশিষ্ট, 
বিভাগে। * 
নিবছন্দ, প্রবন্ধের মুখবন্ধটুক্ক এই সংস্করণের মূলপাঠ €থেকে বজিত 
, হয়েছে আলোচনার ধারাবাহিকতারক্ষার প্রয়োজনে । রচনাবলী- 
হস্করণেও এই নীতিই অনুহ্ত হয়েছে। নিবছন্দ' প্রবন্ধ রচনার 


পাঠপরিচয় ৩৯৯: 


এঁতিহাসিক উপলক্ষ্যটুকু' প্রচ্ছন্ন আছে এই মুখবন্ধের মধ্যেই । তাই 
এই মুখবন্ধটুকুও এখানে উদ্ধৃত হল।_ 

ছন্দের আলোচনাট। প্রথম যেদিন যাত্রা করে বেরল সেদিন কোন্‌ 
গ্রহ তার উপর দৃষ্টি দিয়েছিল জানিনে, আজে! তার ছুটি মিলল ন1। 
ভেবেছিলেম কথাটা! চলছে তো চলুক, আমি ওর থেকে সরে পড়ব। 
কেনন। ছন্দ-জ্ঞান যদি ব কমবেশি পরিমাণে আমার থাকে ছন্দ-বিজ্ঞান 
আমার মগজে নেই, এই কথাটা! ধর। পড়বার আশঙ্কা ক্রমে বেড়ে উঠছে ॥ 
অতএব ছন্দ নিয়ে র্দি  দুই-একট1 কথা সাহস করে আজে! বলি 
বৈজ্ঞানিক ফাঁদে প1 দেব না, বিশ্লেষণের রাস্ত! এড়িয়ে চলব। তা ছাড়। 
তর্কের কথাটাকে যথাসাধ্য ছোটে। করে বলব। ভ্রাঠিয়াল যখন একা, 
আর তার প্রতিপক্ষ যখন অনেক, তখন সে গুটিস্থটি হয়ে বসে বসে লাঠি 
চালায়-- কেনন। দেহটাঁকে সংক্ষিপ্ত করলে মারট1 কম লাগবার কথ] । 

দেখলুম হতভাগ্য ৎ্-এর মামলা সম্পূর্ণ চোকেনি। যে-কথাট। 
উঠেছে, মাপকাঠি দিয়ে তার বিচার করব না, ত৷ হলে বৈজ্ঞানিক হয়ে 
উঠবে; কানের দোহাই দেব। বুদ্ধিতে না কুলোতে পারে, কিন্তু 
বোধের উপর আমার ভরসা আছে। 

-পরিচয় ১৩৩৯ কাতিক, পৃ ১৭৫ 


প্রতিপক্ষ অনেক' কথাটার লক্ষ্য তখনকার দিনে ছন্দ-আলোচনায় 
অনেকের যোগদানের প্রতি । “ৎ-এর মামলা” কথাটার লক্ষ্য প্রধানতঃ 
পূর্বোক্ত অনিলবরণ রায়ের “বাংল ছন্দে হসন্ত প্রবন্ধ। বস্ততঃ 
মামলাট। শুধু ৎ-এর নয়। সমস্যা আসলে অক্ষরবৃত্ত বা সাধুবাংলার 
ছন্দে সমাসবদ্ধ শবের পূর্বভাগস্থিত দিকৃ, হাৎ প্রভৃতি হসন্ত অংশের 
মাত্রাপরিমাণ-নিবূপণ নিয়ে । 
_ “নবছন্দ' প্রবন্ধের প্রথমাংশে এই হসম্তসমস্যার প্রসঙ্গটা সমাপ্ত করে 
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'বৰীন্দ্রনাথ লেখেন, “এ তর্কটি এখানেই শেষ করে দেওয়া যাঁক?। 
বস্ততঃ তৎকাঁলে প্রযোধচন্দ্রের “বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ? প্রবন্ধে 
(১৩৩৮ অগ্রহায়ণ) যে হসস্তসমস্যার উদ্ভব, রবীন্দ্রনাথের এই উক্তিতেই 
তার সমাপ্তি, একথা বললে অন্যায় হয় না। 


সংস্কৃত-বাংল। ও প্রীকৃত-বাংলার ছন্দ 


১৩৩৯ সালের জ্যেষ্ঠ মাসে “বিচিত্রায় প্রকাশিত “ছন্দ-বিচাঁর? ও 
“কবির পুনশ্চ বক্তব্য" প্রকাঁশের পরে স্বরবৃত্ত বা প্রাকৃত-বাংলার ছন্দ 
নিয়ে যে বিতর্কের ঝড় ওঠে, সে কথ পূর্বেই বলা হয়েছে (পৃ ৩৯৬)। 
'সে সময়ে প্রাকৃত-বাংল। ছন্দের রবীন্দ্রকৃত বিশ্লেষণপদ্ধতি সম্বন্ধে 
প্রতিকূল মত প্রকাশ পায় একাধিক সমালোচকের লেখাতেই । তাই 
রবীন্দ্রনাথ এ সম্বদ্ধে তার বক্তব্যকে স্পষ্টতর করতে প্ররয়াপী হন 
“ছন্দ-বিতর্ক"নামক প্রবন্ধে ( পরিচয় ১৩৩৯ শ্রাবণ )। এই প্রবন্ধে তিনি 
প্রধনিতঃ সাধুবাঁংলার ছন্দের সঙ্গে প্রার্কতবাংলাঁর ছন্দের পার্থক্যের 
কথাটাই আলোচনা করেন। এই দিকে নজর রেখেই এটির নৃতন 
সামকরণ হল। “ছল গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে এটি গৃহীত হয়নি । 
বর্তমান সংস্করণেই এটি প্রথম স্থান পেল। রচনাঁবলী-সংস্করণেও এটি 
গৃহীত হয়েছে এই নৃতন নামেই । ! 

্রন্থভৃত্তির সময়ে প্রবন্ধটির মুখবন্ধটুকু বর্জিত হয়েছে আলোচ্য 
বিষয়ের সংহতিরক্ষার প্রয়োজনে ৷ “ছন্দ-বিতর্ক' নামটির মধ্যে যে 
এতিহাঁসিক উপলক্ষ্যের ইঙ্গিত প্রচ্ছন্ন আছে, উক্ত মুখবন্ধটুকুর মধ্যেও 
তাই প্রকাশ পেয়েছে স্পষ্টতর ভাঁষায়। তাই সেটুকু এখানে উদ্ধৃত 
হল ।-_ | 

“ছন্দ নিয়ে তর্ক ঘতই বেড়ে চলেছে ততই ওট! ছুর্বোধ হয়ে উঠছে। 


পাঠপরিচয় ৪০১ 
অন্তত আমার কথাট। যে বোঝাঁতে পারিনি তাঁর প্রমাণের অভাব- রইল 
না।' বোধ হয় পারিভাষিকের ভিড়ের মধ্যে পড়ে আমার মাথার এবং 
কথার ঠিক ছিল নাঁ। ভেবেছিলেম হাল ছেড়ে দিয়ে চুপ করে থাকব । 
অভ্যাসদোষে পাঁরলুয না । আর-একবার চেষ্টা করে দেখি । | 

আমার বলবাঁর বিষয় প্রধানত এই ছিল ষে, সংস্কৃত-বাংলা এবং 
প্রাকৃত-বাঁংলার গতিভঙ্গিতে একটা লয়ের তফাত আছে ।” 

এই প্রবন্ধপ্রকীশের পরের মাসেই “বিচিত্রা*য় “বাংলা স্বববৃত্ত ছন্দের 
স্বরূপ” নামে এক প্রবন্ধে প্রবোধচন্দ্র প্রাকতবাংলার ছন্দ সম্বন্ধে 
রবীন্দ্রনাথের এই শেষ অভিমতের সঙ্গে মতৈক্য প্রকাঁশ করেন। 
সে-কথা “কবির পুনশ্চ বক্তব্য* নিবন্ধটুকুর প্রলঙ্গে পূর্বেই যথাস্থানে 
বলা হয়েছে ( পৃ ৩৯৭ )। 


ছন্দের মাত্র! 


১৩৩৯ সালের বৈশাখ মাঁসে “বিচিত্রা” পত্রিকায় সম্পাদক উপেন্দ্রনাথ 
শঙ্গোপাঁধ্যায় “ছন্দের ছন্দব'-নামক নিবন্ধে একটি বিতর্কের পূর্বাভাস দিয়ে 
বলেন, “অদূর ভবিষ্যতে ছন্দের যে ঘ্বন্দটি অনিবার্ধ মনে হচ্ছে তদ্বিষয়ে 
পাঠকচিত্তকে অবহিত রাখবার উদ্দেশ্যে এই ঘটনাটি প্রকাঁশ করলাম” । 
এ বিতর্কের স্থত্রপাত হয় পরের মাসের বিচিত্রায় প্রবোধচন্দ্রের 
“ছন্দ-বিচার' এবং রবীন্দ্রনাথের পুনশ্চ বক্তব্য” প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে। 
তখন তর্কট৷ ছিল প্রধাঁনতঃ স্বরবৃত্ত বা প্রারুতবাংলার ছন্দের প্রকৃতি 
নিয়ে। আষাঢ় মাঁসের বিচিত্রায় “ছন্দের ছন্দ (€)' নামে এক নিবন্ধে 
অমুল্যধন মুখোপাধ্যায় প্রাকৃতবাংলার ছন্দ সন্বদ্ধে নিজের বক্তব্য শেষ 
করে ছন্দ-বিতর্ধটাকে প্রসঙ্গান্তরে পরিচালিত করেন । তিনি বলেন__ 

প্রসঙ্গক্রমে একটি প্রশ্ন উথ্থাপন করিতে চাই। বাংলায় পাঁচ মাত্র! 

১৬ | 


৪৭ ছন্দ 


ও চার মাত্র। মিলাইয়] অর্থাৎ নয় মাহ। লইয়া! পর্ব রচনা কর ঘায় কি? 
সে বিষয়ে কেহ পরীক্ষা করিতে পারেন। নয় মাত্রার পর্বের ব্যবহার 
লাস দেখিয়াছি বলিয়া মনে হয় না। স্মরণ রাখিতে হইবে যে, 
অনেক সময় যাহাঁকে নয় মাত্রার পর্ব বলিয়া মনে হয় তাহ। বাশুবিক 
অন্য জিনিস। ছয়.মাত্রার পর্বের সহিত একটি অপূর্ণ ছয় মাত্রার অর্থাৎ 
তিন মাত্রার একটি পর্ব ষোগ করিয়। একটি চরণ রচিত হইতে পাবে, 
কিন্ত তাহাকে নয় মাত্রার পর্ব বলা! যাইবে ন1$...বাংলায় চার, পাঁচ, 
ছয়, সাত, আট ও দশ মাত্রার পর্ব আছে, নয় মাত্রার পর্বের ব্যবহার চলে 
কিন! পরীক্ষা করা উচিত। 
--বিচিত্রা ১৩৩৯ আষাঢ়, পৃ ৭২৯ 
এই প্রশ্নের উত্তর দেন শৈলেন্দ্রকুমার মল্লিক “বিচিত্রা, পত্রিকাতেই 
“ছন্দ-রণ” নামে এক প্রবন্ধে ॥ তিনি বলেন-__ 
আমার মতে নয় মাত্রার কোনে। পর্বই হইতে পারে না। একত্র 
নয় মাত্র উচ্চারণ আমাদের জিহ্বাসঞ্চালন ও কগধ্বনির প্রকৃতিবিরুদ্ধ । 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দের দীর্ঘতম পর্বে সাত মাত্রা১ পাওয়া যায়, যথা ৩+৪, 
তবে ছয় মাত্রাই বেশি দ্রেখা যায়। নয় মাত্রার পর্ব রচন! করিতে গেলেই 
ছয় মাত্রার পর্বের দেঁড় পর্য হইয়া পড়ে। অতএব মাত্রাবৃতে নয় মাত্রার 
পর্ব রচন1! করিতে ষাওয়। বিড়ম্বনামাত্র ।*..তথাপি নিরুৎসাহ না হইয়া 
আমি অমূল্যবাবুর নির্দেশ-অন্ুসারে একবার মাত্রাবৃত্ত পদ্ধতিতে যথাবুদ্ধি 
নয় মাত্রার পর্ব রচন। করিতে চেষ্টা করিলাম ।__ 
ঝৰিছে বরষ। অঝোরে ১ গুরু ছন্দ-গজন ; 
কামিনীর দল লুটিল ৮ করি বৃত্ত বর্জন। 


. উ দীর্ঘতম পর্বের আয়তন-সম্পর্কে শৈলেন্ত্রকুমার ও অমুল্যধনের মতপার্থক্য 
লক্ষণীয় । দ্রষ্টব্য প ৪৭৫1 ; 
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যৃখী চঞ্চল শিহরে, »কাঁদে কেতকী কণ্টকে ; 
বাদলের মেঘ-্ছন্দে »হাঁয় ভূষিত মন ঠকে ।""* 
»এ কবিতা-পর্বে আজি- রাঁখিলাম নয় মাত্রা) 
* নবতর ছন্দ-লোকে করিলাম মহাযাত্রা ৷ 


ঢেড়াচিহনিত পর্বগুলিতে অমৃল্যবাবুর নিদিষ্ট ২+৩+৪ এবং 
৪+৩+২ সংকেত অনুস্থত হইয়াছে। ছন্দ কিছু হইয়াছে কিন। 
ছন্দরসিকই বলিতে পারেন। 
| _বিচিত্রা ১৩৩৯ শ্রাবণ, পৃ ১০৭ 


এই নয় মাত্রার পর্বরচনার প্রসঙ্গ থেকেই তত্কালীন ছন্দ-বিতর্কের 
দ্বিতীয় পর্ব শুরু হয়। শৈলেন্দ্রকুমীরের মন্তব্য প্রকাশের পরে ববীন্দ্রনাথও 
এই আলোচনায় যোগ দেন। ছন্দ-বিতর্কের এই দ্বিতীয় পর্বে 
রবীন্দ্রনাথের দুটি বচন প্রকাশিত হয়। ছন্দ গ্রন্থে এই দুটিই স্থান 
পায় “ছন্দের মাত্রা” প্রবন্ধের ছুই পধায়-রূপে। বর্তমান সংস্করণে এই 
ব্যবস্থাই রক্ষিত হল। 

অতঃপর এই “ছন্দের মাত্র? প্রবন্ধের ছুই পধীয়ের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দেওয়া গেল যথাক্রমে । 


প্রথম পর্যায় 


“নবছন্দ' ( দ্বিতীয়াংশ ) 


পূর্বে দেখেছি “নবছন্দ” প্রবন্ধের প্রথমাংশে রবীন্ত্রনাথ 'উত্তরা"্র 
উত্থাপিত সাধুবাংলার ছন্দ সম্বন্ধে অনিলবরণ, রায়ের প্রশ্নের উত্তর দেন। 
অতঃপর তিনি ওই প্রবন্ধেরই দ্বিতীয়াংশে অমূল্যধনের উত্থাপিত ও 
শৈলেন্দ্কুমারের আলোচিত নয় মাত্রার পর্ব-সমস্যার মীমাংসায় অগ্রসর 
হন। | 


৪০৪ ছন্দ 


'ন্বছন্দ' প্রবন্ধের প্রথমাংশের ন্যায় তার দ্বিতীয়াংশেরও একটি 
মুখবন্ধ ছিল। “ছন্দের মাত্রা? প্রবন্ধের প্রথম পর্ধায়-রূপে গ্রন্থতৃক্ত করার 
সময়ে ওই মুখবন্ধটুকু বজিত হয়। বর্তমান সংস্করণেও তাই কর! 
হয়েছে। কিন্তু ওই মুখবন্ধটুকুর মধ্যেই এই প্রবন্ধাংশের উৎপত্তির 
ইতিহাস নিহিত রয়েছে । তাই ওই বঞ্জিত মুখবন্ধটুকু এখানে পাঠকের 
গোচর করা গেল ।-__ 

দেখলেম এ তর্কের প্রণঙ্গে বিচিত্রায় কোনো লেখক আভান 
দিয়েছেন নয় মাত্রার ছন্দ বাংলাভাষায় অভূতপূর্ব এবং এই উপলক্ষ্যে 
তিনিই এই অভাব সদা পূরণ করলেন। 

এ সম্বন্ধে আমাঁর প্রথম বক্তব্য এই যে, ১৩২৪ সালের ভাদ্রমাসে 
সবুজপত্রে “সংগীতের মুক্তি” এবং এ সালের চৈত্র মাসে “ছন্দ নাম দিয়ে 
আমি ছুটি প্রবন্ধ লিখেছিলেম। যিনি নয় মাত্রার ছন্দে বিচিত্রায় 
শ্লোক পাঠিয়েছেন তিনি বোধ হয় সে দুটো লেখ! পড়েননি কিংবা! 
ভুলে গিয়েছেন । 

_ পরিচয় ১৩৩৯ কাতিক, পু ১৭৭ 


বল৷ বাহুল্য, শৈলেন্দ্রকুমার মল্লিক এবং “ছন্দ-রণ" প্রবন্ধে প্রকাশিত 
তাঁর পূর্বোদধূত নয়মাত্র! পর্বের শ্লোকগুলি এই মুখবন্ধটুকুর লক্ষ্য । 
বলা প্রয়োজন যে, বাংলায় নয়মীত্র! পর্বের অভাব পূরণ করা শৈলেন্ত্র- 
কুমারের অভিপ্রায় ছিল না। বস্ততঃ, অমূল্যধনের নির্দেশমতে রচনা 
করলেও নয় মাত্রার পর্ব বাংলায় চলবে না, ছন্দরপিকদের কানের সায় 
পাবে না, একথা প্রমাণ ,করাই ছিল শৈলেন্দ্কুমারের মনৌগত 
অভিপ্রায়। আর, একথাও বল৷ প্রয়োজন যে, এই মুখবন্ধের দ্বিতীয়াংশটুকু 
শুধু শৈলেন্দ্রকুমীর নয়, অমূল্যধনের প্রতিও সমভাবেই প্রযোজ্য | 

প্রসঙ্গক্রমে বলা উচিত যে, শৈলেন্দ্রকুমারের মতে বাংলায় দীর্ঘতম 
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পর্বের মাত্রাসংখ্যা সাত, কিন্তু অমূল্যধনের মতে বাংলায় আট এবং 
দশ মাত্রার পর্বও আছে। এ ক্ষেত্রে শৈলেশ্রকুমারের যতই সমীচীন বলে 
মনে করি। অমুল্যধন আট ও দশ মাত্রার বিভাগকে 'পর্ব* বলেই 
মনে করেন । বস্ততঃ আট ও দশ মাত্রার বিভাগ পপর্য, নয়, চার-চাঁর 
ও চীর-চার-ছুই পর্বের সমাবেশে গঠিত 'পর্দ* মাত্র। অনেক স্থলে 
পর্বযতি লুপ্ত হয় বলে দুই বা আড়াই পর্বের যুক্ত রূপকেই দীর্ঘ পর্ব ৰলে 
মনে হয়। যেমন-_ 


১৫ ৯৫ ৯৫ 
হে মোর ছুর্‌। ভাগা দেশ | যাদের ক। রেছ অপ। মান, 


১৫ 
অপমানে | হতে হবে | তাহাদের | সবার স। মান। 


এখানে প্রতিপংক্তিতেই আছে আট ও দশ মাত্রার দুই “পদ । অর্থাৎ 
পংক্তিগুলি দ্বিপদী। প্রথম পদে ছুই “পর্ব, দ্বিতীয় পদে আড়াই পর্ব। 
কিন্তু প্রথম পংক্তিতে তিনটি পর্ধযতিই লুপ্ত, দ্বিতীয় পংক্তিতে শুধু 
শেষটি। 

এ বিষয়ে মতপার্থক্য থাকলেও বাংলায় নয় মাত্রার পর্ব দেখা যায় 
না! এবং ছয় মাতার দেড় পর্বকে নয় মাত্রার পর্ব বল! চলে না, এ বিষয়ে 
ছুই জনই একমত । আর, এই দেড় পর্বের বিষয়ে উভয়ের মত ববীন্্রনাথের 
মত থেকে পৃথকৃ্‌। “আধার রজনী পোহাল”-কে গীতছন্দে কি মনে 
কর! হয় জানি না, পঠিতছন্দে এট। যে অনেকের কেই দেড় পর্বের 
রূপ নেয় একথা ত্বীকার্য। অমূল্যধন এবং শৈলেন্দ্রকুমারের বিশ্লেষণ 
তারই পরিচায়ক । 

নয়মাত্রা পর্বের নানারকম দৃষ্টাত্ত রচনা করে রবীন্দ্রনাথ যে-ভাবে 
সেগুলির বিঙ্লেষণ করেছেন তা৷ সব ক্ষেত্রেই ছান্দসিক্দের সমর্থন লাভ 
করবে কিনা সন্দেহ । কেননা, ও-সব দৃষ্টান্তের অন্যরকম বিশ্লেষণ সম্ভব, 
হয়তো সমীচীনও । এগারে। থেকে একুশ মাতা! পর্যস্ত দীর্ঘতর ছন্দো- 


৪০৬ ভ্ন্ব 


বিভাগের যে-সব দৃষ্টাত্ত তিনি দিয়েছেন, সে সম্বন্ধে একথা আরও বেশি 
প্রযোজ্য । এ স্থলে দৃষ্টান্তগুলির বিশ্লেষণ নিশ্য়োজন । 

এখানে শুধু এটুকু বলাই যথেষ্ট যে, অমূল্যধন ও শৈলেন্দ্কুমারের 
ৰক্তব্য বিষয় ছিল নয় মাত্রার পর্ব”, আর রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য বিষয় 
ছিল নয় মাত্রার "চাল" (দ্রষ্টব্য চাল", পু ২৩৭-৩৮)। ছাল” মাঁনে 
পংক্তি। নয়, মাত্রার চালের প্রপঙ্গ শেষ করে রবীন্দ্রনাথ 'এগারে! 
মারার ছন্দ থেকে “একুশ মাত্রার ছন্দ” পর্যন্ত বিভিন্ন আয়তনের পংক্তির 
দষ্টান্ত দিয়েছেন, পর্বের নয় । ছুই পক্ষ ছুই পরিভাষায় অর্থাৎ ছুই ভাষায় 
কথা বলেছেন। ফলে, মুলপ্রশ্নের সছুত্বর পাওয়া সম্ভব হয়নি । 


দ্বিতীয় পধায় 


“ছন্দের মাত্র 


'বছন্দ” প্রবন্ধের দ্বিতীয়ংশে রবীন্দ্রনাথ নয়মাত্রা। চাঁলের ছন্দ 
সন্বদ্ধে যে অভিমত প্রকাশ করেন, অযুল্যধন স্বভাবতঃই তাতে 
সন্ধষ্ট হতে পাঁরেননি। কেননা, অমূল্যধনের প্রশ্ন ছিল নয় মাত্রার 
€পর্ব। বাংলায় হতে পারে কিনা। রবীন্দ্রনাথের আলোচনায় সে 
প্রশ্নের উত্তর পাওয়া যায়নি। তাই অমৃল্যধন “পরিচয়” পত্রিকায় 
€ ১৩৪০ কাতিক ) নক্ মাজার ছন্দ নামে একটি প্রবন্ধ লিখে নিজের 
প্রশ্নটাঁকে স্পষ্টতর করতে প্রয়ামী হন। তিনি প্রবন্ধের সুত্রপাত 
করেন রবীন্দ্রনাথের 'নবছন্দ” প্রবন্ধের দ্বিতীয়াংশ সম্পর্কে নিম্নলিখিত 
যস্তব্য প্রকাশ করে ।__ 

উহার প্রবন্ধটি পড়িয়া মনে হইল তিনি ঠিক আমার প্রশ্নটির উত্তর 
দিবার চেষ্টা! করেন নাঁই। নয় মাত্রার “চরণ লইয়া যে ছন্দোবন্ধ হয়, 
তিনি তাহারই উদাহরণ দিয়াছেন, কিন্তু নয় মাত্রার "পর্ত লইয়! 


পাঠপরিচয় ৪০৭ 


ছন্দোবদ্ধ হয় কিন! তাহ বুবাইবাঁর বা! দেখাই্বার চেষ্টা করেন মাঁই। 
তিনি ষে পর্বের কথা চিস্তা না করিয়া চরণের কথাই চিন্তা করিতেছিলেন 
তাহা এ প্রবন্ধের শেষ অংশ হইতেই বেশ বোঝ যায়। 
--পরিচয় ১৩৪০ কাঁতিক, পৃ ১৭৩-৭৪ 
অতঃপর অযৃল্যধন “আধার রজনী পোহাল' ইত্যাদি রচনাটির 
বিশ্লেষণ ে-ভাবে করেন, তারই প্রত্যুত্তরে “উদয়ন” পত্রিকাম্প 
€ ১৩৪১ জ্যৈষ্ঠ ) প্রকাশিত হয় রবীন্দ্রনাথের “ছন্দের মাত্রা” প্রবন্ধ । 
“ছন্দ গ্রন্থে গ্রহণের সময় এর মুখবন্ধটুকু বজিত হয়। বর্তমান সংস্করণেও 
তাই হয়েছে । বজিত মুখবন্ধটুকু এই ।-- 
বেশি দিনের কথ নয় তখন বাংলাদেশে শব্দতত্ব, ছন্দতত্ব প্রভৃতি 
বিষয়ে কেউ দৃষ্টিক্ষেপ বা হস্তক্ষেপ আরম্ভ করেননি । সেদিনকার 
সেই শাসনশঙ্কাহীন প্রশ্রয়ের দিনে এইসকল তত্ববিচারে সতর্কভার 
তাগিদ ছিল না। যদৃচ্ছাক্রমে ভুল কথা ও কাচা কথা বলবার সেই 
ছিল সতাযুগ । হঠাৎ দেখি রচনালীলার আরামের দিন গেছে । এখন 
নিজের খেয়ালে কোনো একটা মত ষদি খাঁড়া করি; সেই মূহুর্তে 
'লেখনীদণ্ড চালনায় তাকে ভূমিসাৎ করধার মতে! নির্মম লোকের 
অভাব আজ আর নেই। ইতিমধ্যে শৈথিল্যের অভ্যাস পাক হয়ে 
গেছে । তাই হয়তো তত্বালোচনার আসরে নিজের অগৌচরেই কোনে। 
ফাক দিয়ে ভুল বেরিয়ে পড়ে। 
অল্প কয়েক দিন আগে নয় মাত্রার ছন্দ বানিয়েছি বলে দপ 
করেছিলুম। আমার বহু পূর্বের একটা! লেখা ছিল__ 
আধার রজনী পোহাঁল 
জগৎ পূরিল পুলকে । 
বিমল প্রভাত-কিরণে 
মিলিল ছ্যলোক ভূলোকে । 


৪০৮: ১ ছল, 


'আমার দৃঢ় বিশ্বাস ছিল গানটি নয় মাত্রার ছন্দে রচিত। . আমার 
এই নিঃদংশয় ম্পর্ধাট। হঠাৎ গেল যেন চড়ায় ঠেকে। . 
উদয়ন ১৩৪১), পূ ১৪১ 


“ছন্দ গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে এই মুখবন্ধটুকু বর্জম করে তৎপরিবর্তে 
একটি নৃতন বাক্য রচনা করে তার দ্বারাই “ছন্দের মাত্রা” প্রবন্ধের প্রথম 
ও দ্বিতীয় পর্যায়ের মধ্যে সংযোগ স্থাপন কর! হয়েছিল । 

এই দীর্ঘ প্রবন্ধেও অমৃল্যধনের প্রশ্নের উত্তর পাওয়! যায়নি । তার 
কারণ একাধিক। বোধ করি অনেক স্থলেই . রবীন্দ্রনাথের শ্রুতি 
নিয়ন্ত্রিত হয়েছে গীতছন্দের তালের দ্বারা, পঠিতছন্দের যতি ও 
প্রস্বরের ছার। নয়। “আধার রজনী পোহাল+, এই গানের লাইনটার 
ছন্দ-বিশ্লেষণ তার অন্যতম প্রমাণ । দ্বিতীয়তঃ «পর্» শব্ের বিশিষ্ট 
পারিভাষিক অর্থ রবীন্দ্রনাথের কাছে স্পষ্ট হয়নি । এটাও উভয়ের 
মতপার্থক্যের একটা কারণ। তৃতীয়ত, রবীন্দ্রনাথ নিজে যে পরিভাষা 
ব্যবহার করেছেন তাও স্থিরার৫থক নয়। তার একটি দৃষ্টাস্ত “কলা; । 
আধার রজনী পোহাল, মাথ। তুলে তুমি, সকল বেল! কাটিয়৷ গেল, 
অস্তর তাঁর কী বলিতে চায়, বারে বারে যায়__ এই দৃষ্টাস্তগুলির 
বিঙ্লেষণের প্রতি মনৌযোগ করলেই দেখ। যাঁবে “কলা; শব্দটা কখনও 
ব্যবহৃত হয়েছে পর্ব অর্থে, কখনও উপপর্ব অর্থে (পৃ ২৩৫-৩৬ )1 
রবীন্দ্রনাথের মতে “বারে বারে যাঁয় | চলিয়া; ইত্যাদি শ্নোকটির প্রত্যেক 
পদে “ছুই কল। এবং কলাগুলি ত্রেমাত্রিক'। এই উক্তিটা বিভ্রান্তিকর । 
“দুই কল!” কথায় মনে হয় প্রথম "কল! ছয়মাভ্রার, দ্বিতীয় কল। 
তিনমাত্রার। “কলাগুলি ত্রেমাত্রিক+ কথায় মনে হয় প্রত্যেক কলা 
তিন মাত্রা। তা হলে তো এই পদটাকে তিন কলায় ভাগ করতে হয়, 
ছুই কলায় নয়। যদি মানে হয় ছয় মাত্রার প্রথম কলাটি তিন মাত্রার 


[. পাঠপরিচয় 8০৯, 
ছুই ভাগে বিভাজ্য, ত। হলে প্রশ্ন ওঠে সী ত্রৈমাজিক ০ 
নাম কি? 
এরকম আরও একটা! প্রশ্ন রঃ “মেঘ ভাকে থর গরজনে” 
ইত্যাদি বারমাত্রার শ্লোকটি সম্বন্ধে ববীন্দ্রনাথ বলেন-_"আবৃত্বিকালে 
পদীস্তের পূর্বে কোনে! ষতিই ' দিইনি, অর্থাৎ বারমাত্রা একটি ঘনিষ্ঠ 
গুচ্ছের মতোই হয়েছে। এই পদ্গুলিকে বারমাত্রার পদ বলবার 
কোনো বাধা আছে বলে আমি কল্পনা করতে পারিনে ।** প্রত্যেক পে 
তিন কলা, প্রত্যেক কলায় চার মাত্রা ।” এই প্রবন্ধে পদ” শবটি- 
অনেক স্থলেই ব্যবহৃত হয়েছে পংক্তি অর্থাৎ পূর্ণঘতির বিভাগ অর্থে। 
এখানে “পদ” কথার মানে পংক্তির বিভাগ । এই গ্নোকটিতে আছে 
ছুই পংক্তি এবং প্রত্যেকটি পংক্তিই ত্রিপদী। তার মতে এর প্রত্যেক 
পদে আছে তিনটি করে চারমাত্রার “কলা” অর্থাৎ পর্ব। কিন্তু তিনি এই 
পদগুলিকে তিনটি কলায় বিচ্ছিন্ন করলেন কি উপায়ে, যদি পদান্তের পূর্বে 
কোথাও “কোনো যতিই না থাকে? “যতিবিচ্ছেদঃঃ। আমাদের 
উচ্চারণ তে৷ একটানা শ্োতের মতো চলে না। তার মাঝে মাঝেই 
ছেদ পড়ে। এই ছেদেরই নাম যতি। এই পদগুলিতেও ছেদ বা যতি 
আছেই। নতুবা উক্ত “কলা-বিভাগই সম্ভব হত না। আসল কথা 
এই যে, রবীন্ত্রনাথ পদান্তযতিকেই যতি বলে স্বীকার করেছেন, 
কলাস্তযতিকে করেননি ) কারণ এই কলাঁধতি অতি ক্ষীণ প্ররুতির, 
পদ্যতির মতে। সহজগ্রাহ্য নয় । 

“আধার রজনী পোহাল' ইত্যাদি শ্লোকটির কর হস বিশ্লেষণ, 
অন্ুরূপভাবেই গ্রহণীয়। তার মতে এই নয় মাত্র। একটি যতিহীন “্ঘনিষ্ঠ 
গুচ্ছের মতোই? উচ্চার্য। রবীন্দ্রনাথের উচ্চারণপদ্ধতি অনুসরণ করলে 
বলতে হয়, এই গুচ্ছটি হচ্ছে আসলে একটি নয়মাত্রার পর্ব, তিনটি, 
তিনমাতার উপপব নিয়ে গঠিত । নয়মাজ্রার পরে একটি পর্ষতি এবং 
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প্রত্যেক. তিনমাত্রার পৰে একটি করে অতিক্ষীণ উপপর্ধতি বা 
উপষতি। পক্ষাস্তরে “মেঘ ডাকে গম্ভীর গরজনে+ ইত্যাদি শ্লৌকে 
বারমাত্রার পরে পদধতি, প্রত্যেক চাঁরমাত্রীর পরে অতিক্ষীণ পর্যঘতি 
এবং ছুইমাত্রার পরে ক্ষীণতর উপপর্যবতি বা উপযতি। ছুটি দৃষ্টান্তের 
ছন্দে এই পার্থক্য । 

অমূল্যধন কিন্তু “আঁধার রজনী পোহাল+ ইত্যাদিকে অন্যভাঁবে 
বিশ্লেষণের পক্ষপাতী । তাঁর মতে এই ক্লোকটিতে ছয়মীত্রার পর্ষই 
মূলপর্ব। তিনি বলেন-__ 

৩+-+৩+৩ এই সংকেতে নয় মাজার ছন্দ রচনী। করিতে গেলে 
সাধারণতঃ তাহা (৩+৩)+৩ হইয়। ঈাঁড়ায় ; অর্থাৎ যাহা নয়মীত্রার 
পর্ব বলিতে চাই তাঁহা ছয়মাত্রার একটি মূলপর্ব এবং তিনমাত্রার একটি 
অপূর্ণপর্বের সমঠি হইয়৷ দীড়ায় । 

_-পরিচয় ১৩৪০ কাঁতিক 


শৈলেন্দ্কুমীরের ভাষায় এরকম নয়মাত্রার গুচ্ছ আসলে ছয়মাত্রা 
পর্ধের দেড় পর্ব মাত্র। রবীন্দ্রনাথ বলেন কেউ ষদি ইচ্ছা কয়েন তবে 
এরকম নয়মাত্রীকে ছয়মান্রার দেড় পর্ব-রূপে পড়তে পারেন, তাকে বাধা 
দেওয়া যাঁয় না; কিন্তু এক্ষেত্রে সেটা কবির অভিপ্রেত নয়, কবি 
এই ক্সোকের নয়মাত্রীর বিভাগকে তিনটি ভ্রৈমাত্রিক “কলা” বা উপপর্ব 
নিয়ে গঠিত “একটি ঘনিষ্ঠ গুচ্ছের মতোই পড়ে থাকেন । এ বিষয়ে 
তার শেষ কথা। এই (পৃ ৯৯)।-- 

কোন্‌ ছত্র কী রকম ভাগ করে পড়তে হবে, এ নিয়ে মতান্তর হওয়া 
অসম্ভব নয় ।.**কবির কল্পন। এবং পাঠকের রুচিতে যদি অনৈক্য হয় 
তবে কোনে। আইন নেই ষ। নিয়ে নালিশ চলতে পারে । বর্তমান প্রসঙ্গে 
আমার বক্তব্য এই যে, আমি যখন স্পষ্টতই আমার কোনে কাব্যের 


পাঠপরিচয় ৪১১ 
ছন্দকে নয়মাত্রার বলছি তখন সেটা অনুসরণ করাই বিহিত । হতে 
পারে তাতে কানের তৃপ্তি হবে না। না যদি হয় তবেসে দায় 
কবির । 
_উদনয়ন' ১৩৪১ জ্যৈষ্ঠ, পৃ ১৪৪ 

এ সম্বন্ধে মতভেদের কোঁনো অবকাশ আছে বলে মনে করি না। 
কবির পঠনপদ্ধতি স্বীকার করে নিলে নয়মাত্রার পর্বও স্বীকার্ধ এবং 
“আঁধার রজনী পোহাল+ ইত্যাদি রচনাটিও নয়মীত্রা পর্যের ভঙ্গিতেই 
পঠনীয় । | 

তবে একথাও মানতে হবে যে, নয়মাত্রার পর্ব সাধারণতঃ দেখা 
যায় না, বিশেষতঃ পঠনীয় অর্থাৎ অ-গেয় কবিতায়। এসব স্থলে 
সাধারণতঃ ছয় মাত্রার পরে একটু হাঁফ ছাড়ার অর্থাৎ পর্বতিস্থাপনের 
প্রবণতা৷ দেখা! যায় । | 

“ছন্দের মাত্রা” প্রবন্ধের শেষ দিকে তর্কটা পরিচালিত হয় আর-এক 
প্রশ্নের দিকে | ছন্দে পদ ( পূর্ণযতির বিভাগ ) প্রধান, না কল! (অর্থাৎ 
পর্ব বা লঘুষতির বিভাগ ) প্রধান? এ সমস্যা অবশ্য কঠিন নয়। 
এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের শেষ কথাও সর্বতোঁভাবেই স্বীকার্ধ। কথাটা 
এই ।--“ছন্দের স্বরূপনির্ণয় করতে হলে সমগ্রের মাঁত্রাসংখ্যা, তাঁর 
কলাসংখ্যা ও কলাঁগুলির মাত্রাসংখ্যা জান! আবশ্যক 1৮ এখানে 
“সমগ্র” মানে পূর্ণষতির বিভাগ বা পতক্তি এবং “কলা” মানে পর্ব। 

সর্বশেষে বল৷ প্রয়োজন যে, ১০৩ পৃষ্ঠায় “অন্তর তার কী বলিতে চায় 
ইত্যাদি ক্সোকটির মীত্রাগণনাঁয় একটু ভূল হয়েছে। এর সমগ্র পদের 
€ অর্থাৎ পংক্তির ) মাত্রাসংখ্য। “সতর" নয়, উনিশ” । উদয়ন" পত্রিকায় 
প্রথমপ্রক1শ-কাঁলে এবং “ছন্দ? গ্রন্থে গ্রহণকাঁলেও এই তৃলটি ছিল। 
বর্তমান সংস্করণে এই ভুলটির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করার যথার্থ স্থান ১০৩ 
পৃষ্ঠার পাঁদটাক1। 
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ছন্দ-বিভর্কের পাঁলাটা এখানেই শেষ হল বল! চলে। তার আর্ত 
১৩৩৮ সালের অগ্রহায়ণ মাসে “বিচিত্রা” পত্রিকায়, আর তার সমাপ্তি 
১৩৪১ সালের জ্যষ্ঠ মাসে “উদয়ন* পত্রিকায় । বিতর্কটা অবশ্য আরও 
দীর্ঘকাল চলেছিল নান] পত্রপত্রিকাকে আশ্রয় করে। কিন্তু “ছন্দের 
মাত্রা” গ্রবন্ধ প্রকাশের পরে রবীন্ত্রনাথ আর এই বিতর্কের সঙ্গে যুক্ত 
থাকেননি । 

এই বিতর্কের ইতিহাস অন্ুমবণের সৌকর্যার্থে নীচে তালিকা- 
আকারে এই বিতর্কযুগের প্রবন্ধাবলীর কালাহ্ুক্রমিক পরিচয় দেওয়া 
গেল। এটি অবশ্য তৎকালপ্রকাশিত সমস্ত ছন্দপ্রবন্ধের সম্পূর্ণ 
তালিকা নয়; “ছন্দ গ্রন্থ অনুসরণের পক্ষে অনাবশ্যক অনেক প্রবন্ধের 
নামই এই তালিক। থেকে বজিত হয়েছে । তবে এই বিতর্ক- 
ইতিহাসের সম্পূর্ণতার খাতিরে এই তালিকায় এমন কিছু-কিছু প্রবন্ধের 
নাম গৃহীত হল ধা তৎকালীন বিতফিত বিষয়ের অহ্ুধাবনের পক্ষে 
বিশেষ আবশ্যক এবং “ছন্দ? গ্রন্থের বিষয়বস্তর পৃণপরিচয়লাভের পক্ষেও 
কিছু পরিমাণে সহায়ক ।-_ 


প্রবোধচন্দ্র বাঁংল। অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ 


রবীন্দ্রনাথ বাংলা ছনা বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌষ 
প্রবেধচন্দ্র ছন্দ-জিজ্ঞাসা : প্রথম পর্ব বিচিত্রা ১৩৩৮ মাঘ 
রবীন্দ্রনাথ ছন্দের হসস্ত হলস্ত পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ 


প্রবোধচন্দ্র ছন্দ-জিজ্ঞাস! £ দ্বিতীয় পর্ব বিচিত্র! ১৩৩৮ ফাস্কন 
মোহিতলাল বাংল! ছন্দে প্রবোধচন্ত্রোদয় শনিবারের চিঠি 

| ১৩৩৮ ফাস্তন 
প্রবোধচন্দ্র ছন্দ-জিজ্ঞাদা £ তৃতীয় পর্ব বিচিত্রা ১৩৩৯ বৈশাখ 
উপেন্দ্রনাথ ছন্দের ছন্দ বিচিত্রা! ১৩৩৯ বৈশাখ 
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দিলীপকুমার পাঠকগোঠী, পরিচয় ১৩৩৯ বৈশাখ 
প্রবোধচন্ত্র ছন্দ-বিচাঁর বিচিত্রা ১৩৩৯ জ্ষ্ঠ 
রবীন্দ্রনাথ কবির পুনশ্চ বক্তব্য বিচিত্র ১৩৩৯ জ্যেষ্ঠ 
অমূল্যধন ছন্দের ছন্দ (?) বিচিত্রা ১৩৩৯ আফা 
শৈলেন্দ্রকুমার ছন্দ-ধন্ধ বিচিত্রা ১৩৩৯ আষাঢ় 
শৈলেন্দ্রকুমার ছন্দ-রণ ' বিচি ১৩৩৯ শ্রাবণ 
রবীন্দ্রনাথ ছন্দ-বিতর্ক পরিচয় ১৩৩৯ শ্রাবণ 
অনিলবরণ বাংলা ছন্দে হসস্ত উত্তর ১৩৩৯ শ্রাবণ 
প্রবোধচন্দ্র বাংলা স্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ বিচিত্রা ১৩৩৯ ভাদ্র 
অমূল্যধন ছন্দ-ধন্ধের নিরসন বিচিত্রা ১৩৩৯ আশ্বিন 
রবীন্দ্রনাথ নবছন্দ পরিচয় ১৩৩৯ কাঁত্তিক 
দ্রিলীপকুমার বাংল! ছন্দ ও প্রবোধচন্দ্ বিচিত্রা ১৩৩৯ পৌষ 
শৈলেন্দ্রকুমার ছন্দস্থত্রগ্রস্থি বিচিত্রা ১৩৩৯ মাঘ 
অযূল্যধন বাংল! ছন্দ ও দিলীপকুমাঁর বিচিত্রা ১৩৩৯ ফান্ধন 
রবীন্দ্রনাথ সংস্কৃত কাব্যের অনুবাদ উদয়ন ১৩৪ জ্যান্ঠ 
অমুল্যধন নয় মাত্রার ছন্দ পরিচয় ১৩৪* কান্তিক 
রবীন্দ্রনাথ ছন্দ উদ্দয়ন ১৩৪১ বৈশাখ 
রবীন্দ্রনাথ গদ্যছন্দ বঙ্গত্রী ১৩৪১ বৈশাখ 
রবীন্দ্রনাথ ছন্দের মাত্রা উদয়ন ১৩৪১ জা 


গ্রবোধচন্দ্র বাংল! কবিতায় সংস্কৃত ছন্দ ভারতবর্ষ ১৩৪১ অগ্রহায়ণ 
১৩৪১ সাঁলের বৈশাখ মাসে প্রকাশিত “ছন্দ ও "গছ্ছন্দ' -নামক 
প্রবন্ধ-ছুটি এই বিতর্কযুগের অস্ততুপন্ত হলেও কোনো বিতর্কের সঙ্গে 
যুক্ত নয়। , 
১ 'পাঠকগোষ্ঠী' বিভীগে রবীন্দ্রনাথের "ছন্দের হস্ত হলন্ত' সম্বন্ধে সম্পাদকনমীপে 
দিলীপকুমারের পত্র । 


৪১৪ ১- ছন্দ 
০ 

“ছন্দ” গ্রন্থের প্রথম. মুদ্রণ, রচনাঁবলী-সংস্করণ ও বর্তমান সংস্করণে" 
“ছন্দের মাত্রা” প্রবন্ধের ছুই পরধীয়েরই পাঠে কোনে প্রভোদ নেই। 

রবীন্্সদনে “নবছন্দ' ( অর্থাৎ ছন্দের হসস্ত হলস্ত তৃতীয় পর্যায় 
ও ছন্দের মাত্রা, প্রথম পর্ধায় ) প্রবন্ধের পাঙুলিপি আছে। ৩২-সংখ্যক 
পাঙুলিপি। পৃ ১-১২। পাগুলিপিতে প্রবন্ধের নাম নেই, রচনার 
তারিথ ১৯৩২ জুলাই ৩০। “ছন্দের মাত্রা” প্রবন্ধের পাঁওুলিপিও আছে 
ববীন্দ্রদনে। ৩-সংখ্যক পাওুলিপি, পূ ১-২৬ এবং ৩৬-৩৭। পাঁওুলিপিতে 
প্রবন্ধের নাম আছে “ছন্দের মাত্র)”, কিন্ত রচনার তারিখ নেই। 

ছন্দের প্রকৃতি 
কলকাঁত! বিশ্ববিদ্যালয়ে পঠিত 

১৩৩৯ সালের কাণ্তিক মাসে “নবছন্দ* প্রকাশের পরে প্রায় দেড় 
বৎসর কাল রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-বিষয়ক আর কোঁনে। প্রবন্ধ প্রকাঁশিত 
হয়নি। কিন্তু বাংলা সাহিত্যে তখনও ছন্দের আলোচনা চলছে 
প্রবলভাবেই। এই আলোচনায় যৌগ না! দিলেও রবীন্দ্রনাথ তখনও 
এ বিষয়ে উদ্দাসীন ছিলেন না। তার কিছু গ্রমাঁণ আছে তাঁর তৎকালীন 
ছন্দ-পবীক্ষণের মধ্যে | এই পরীক্ষণের পরিচয় পাঁওয়। যাঁয় “পরিশেষ 
(১৩৩৯ ভাত্র ) এবং পুনশ্চ (১৩৩৯ আশ্বিন ) কাব্যের অনেকগুলি 
রচনায়? শুধু পরীক্ষণ নয়, ছন্দ-বিশ্লেষণের প্রতিও যে তিনি উদাসীন 
ছিলেন না, তার প্রমাণ আছে সেই সময়কার ইতিহাসে । তৎকালীন 
“বিশ্বভারতী নিউজ' পত্রিকার একটি সংবাদ এই ।-_ 

02006 13 53681017600 736196811 0:09505 0 
21)0150255 55121765, 70056 8150 €০ 1600065 69০01 
701205 ০01) 006 200 ৪10 27) 1015 159, 

77597781796 142৮5, 1999 8 %£%5%, 7, 10 


পাঠপরিচয় ৪১৫ 


বিশ্বভ।রতীতে কথিত এই যে ছন্দ-বক্তৃতামাল১, তার পরিণতি 
ঘটে কলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ে পঠিত ছন্দপ্রবন্ধ-রচনায়। প্রবন্ধটি 
পঠিত হয় ১৯৩৩ সালের ১৬ সেপটেম্বর তারিখে ।২-_ 

[01 1২850015790 1580125  আ111] 06115601003 0766 
1601016 25 0106 01015615105 70109655501 0: 83615211911) 010০. 
56178617811, 00112865 50082 00৫85 205 7.7. 2706 
16০6016 আ1]] 068] 161 06178911 01:03005, 

776 81266517527, 1933 :56176671061 16 

এই প্রসঙ্গে বল। প্রয়োজন যে, রবীন্দ্রনাথ ১৯৩২ সালের পয়লা 
অগস্ট থেকে ছুই বৎসরের জন্য কলকাতা৷ বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা- 
সাহিত্যের অধ্যাপক-রূপে কাজ করেছিলেন ।৩ বাংলার অধ্যাপক-রূপে 
তিনি কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে যে-কয়টি প্রবন্ধঃ পাঠ করেছিলেন, 


১ দ্রষ্টব্য প্রভাতকুমীর যুখোপাধ্যায়-প্রণীত 'রবীন্দ্রজীবনী' তৃতীয় খণ্ড ( ১৩৬৮ 
অগ্রহীয়ণ ), পৃ ৪৮২। 

২ ভ্রষ্টব্য 71590-270796, 2684, 1988 0০6০৮০:-০%৪20১৫৫, ট 963 পূর্বোক্ত 
'রবীন্দ্রজীবনী” তৃতীয় খণ্ড (১৩৬৮), পৃ ৪৮৭ এবং প্রমথ চৌধুরীকে লিখিত ১১৩-সংখ্যক 
পত্র--'চিঠিপত্র' পঞ্চম খণ্ড (১৩৫২ পৌব ), পৃ ২৯৮। 

৩ দ্রষ্টব্য কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের সিপ্তিকেট সভীর ১৯৩২ জুলাই ১৫ তারিখের 
অধিবেশনের কাধবিবরণ, বিষয়সংখ্য। ৭০ ও সেনেট-সভীর ১৯৩২ জুলাই ২৩ তারিখের 
অধিবেশনের কীর্যবিধরণ, বিষয়সংখ্যা ১$ এবং পূর্বোক্ত রবীন্দ্রজীবনী তৃতীয় খণ্ড 
( ১৩৬৮); পৃ ৪৩০। 

৪ বাংল! সাহিত্যের অধ্যাপক-রূপে তিনি কলকাত1 বিশ্ববিদ্যালয়ে এই কয়টি 
প্রবন্ধ পাঠ করেন-." বিশ্ববিদ্যালয়ের রূপ (১৯৩২ ডিসেম্বর ), শিক্ষার বিকিরণ ( ১৯৩৩ 
ফেব্রুআরি ), ছন্দ (১৯৩৩ সেপটেম্বর ১৬), গদ্য-ছন্দ (তাঁরিথ অজ্ঞাত), সাহিত্যতন্ব 
(১৯৩৪ ফেব্রমারি ৮ ) এবং সাহিত্যের তাৎপধ (১৯৩৪ জুলাই ১৬)। "মানুষের ধর্ম" 
নামে তার কর্মলা-বক্তৃতামালাও পঠিত হয় এই সময়েই-- ১৯৩৩ জানুআরি ১৬, 
১৮ ও ২০ তারিখে । 


৪১৬ - ছন্দ 


১৯৩৩ সালের ১৬ সেপ চিনির তারিখে পঠিত এই ছন্দের প্রবন্ধটি 
তাঁরই অন্যতম । 
অতঃপর এই প্রবন্ধটি প্রকাঁশিত হয় উদয়ন? নীরা ১৩৪১ 
সালের বৈশাখ-সংখ্যায় । পত্রিকায় প্রকাঁশকাঁলে প্রবন্ধটির নাম ছিল 
“ছন্দ | “ছন্দ” গ্রন্থে গ্রহণকালে প্রবন্ধটির নৃতন নামকরণ প্রয়োজন হয়। 
তখন এটিকে নাম দেওয়া হয় “বাংল! ছন্দের প্রকৃতি'। বাছল্যবোধে 
বর্তমান সংস্করণে “বাংলা বিশেষণটি বজিত হয়েছে । 
উদয়ন” পত্রিকায় তথ প্রথম সংস্করণে এই প্রবন্ধটি বিভিন্ন বিভাগে 
বিভক্ত-করা ছিল না। অর্থগ্রহণের সৌকর্ষার্থে বর্তমান সংস্করণে 
এটিকে চারটি বিভাগে বিভক্ত করা হল। প্রথম সংস্করণে এর বিভিন্ন 
বিভাগে যে-সব পরিবর্তন কর! হয়েছিল, নীচে যথাক্রমে তাঁর পরিচয় 
'দেওয়। গেল। 
অন্যান্য কোনো কোনে প্রবন্ধের ন্যায় এই প্রবন্ধেরও মুখবন্ধটি 
গ্রন্থভৃক্তিকালে বজিত হয়। এই সংস্করণেও তাই হয়েছে। সম্পূর্ণতা 
ক্ষার প্রয়োজনে “উদয়ন থেকে মুখবন্ধটি এখানে তুলে দেওয়া গেল ।-_ 
“শিব ছিলেন নিশ্চেই নিক্িয়, উম। তার স্তব্ৃতাকে দিলেন নাড়িয়ে, 
সেই মিলন থেকে জল্সালেন স্বর্গজয়ী কুমার। 
বিশ্বে আছে ভার পদার্থ, সেটা স্তন্ধ;) আর আছে বেগ, সেটা 
 চলিফু। এদের শুভপরিণয় থেকে জন্মায় ছন্দ) এই ছন্দ রূপবান্‌, 
গতিশীল ।” | - 
এই মুখবন্ধবর্জন ছাড় প্রথম সংস্করণে এই প্রথম বিভাগে আর 
কোনো পকিবর্তন কর! হয়নি । 
দ্বিতীয় বিভাগটিকে প্রথম সংস্করণে মূলপ্রবন্ধ থেকে বিচ্ছিন্ন করে 
ও কিছু পরিবত্তিত করে 'পদ্যছন্দ নামে সংকলন করা৷ হয়েছিল 
 গ্রস্থশেষের “মোটকথা, অধ্যায়ে। রচনাঁবলী-সংক্করণেও তাই করা 


_ পাঠপরিচয় : 


হয়েছে। বর্তমান সংস্করণে এই' বিভভীগটিকে উদ্মনে প্রকাশিত, 
অনুসরণে ষখাস্থানেই স্থাপন করা গেল । গ্রথণ্ন সংস্করণে এই বিভাগটতে 
যে-সব পরিবর্তন করা হয়েছিল, নীচে তাঁর নির্দেশ দেওয়া গেল। 

প্রথম সংস্করণে এই দ্বিতীয় বিভাগের মুখবন্ধ ( বর্তমান সংস্করণে 
বন্ধনীবদ্ধ ) “অংশটুকু বজিত হয়েছিল। 

'থনিবিড় শ্যামলত উঠিয়াছে জেগে ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটির (পৃ ১১৯) 
পরবর্তাঁ অনুচ্ছেদের প্রথম তিনটি বাক্য (“ছন্দের ছুটি জিনিস'"*অংশ- 
যোজনায় ) প্রথম সংস্করণে বজিত হয়েছিল এবং তাঁর স্থলে নৃতন 
যোজনা কব হয়েছিল নিম্নলিখিত অংশটি ।__ 

“অনেকগুলি ছন্দ আছে যাতে খানিকট! করে বড়ে। মাত্রাকে একটি 
করে ছোটে মাত্রা দিয়ে বাঁধা দেবার কায়দা দেখ। যায়। দশযাত্রীর ছন্দ 
তার দৃষ্টান্ত। এর ভাগ__ আট+ছুই, অথবা, চার+চার+ছুই। 

মর পানে | টাহ মুখ | তুলি | 
পরশিব | চরণের | ধলি | 

ছয়মাত্রীর ছন্দেও এনপ বড়ো-ছোটোর ভাগ চলে। সে ভাগ-_ 
ছয়+ছুই, অথবা, তিন+তিন+ছুই । ষেমন-_- 

আথিতে | মিলিল | ত্বাখি | 
হাসিল | বদন | ঢাকি | 

মরম-বারতা৷ শরমে মরিল 
কিছু না রহিল বাঁকি।” 

১২০-২১ এবং ১২২-২৪ পৃষ্ঠার বন্ধনীবদ্ধ ছুটি অংশও প্রথম সংস্করণে 
বজিত হয়েছিল। কিস্তু এই ছুটি অংশের ছন্দোগত তথা এঁতিহাসিক 
তথ্যগত গুরুর্ব কম নয়। 

ছন্দের প্রকৃতি” প্রবন্ধের এই দ্বিতীয় বিভাগে “ছুইমাত্রামূলক* ও 

৬৭ 





৪১৮ :... . ছন্ 


“তিনমাত্রাসূলক” ছন্দের পার্থক্য সন্বক্ধে আলোচনা আছে ছুই জায়গান্ব-_ 
১২১ পৃষ্ঠার এরটি অংশে (“তিন-তিন মাত্রায় যার গ্রন্থিঘোদ্ধন।-.. 
কারণ পয়ার স্থিতিস্থাপক' ) এবং ১২৪-২৫ পৃষ্ঠার একটি অংশে (“যেমন 
ছুইমাত্রামূলক পয়ার... কারুণ্যে উঠে ভরিয়া” )। প্রথম সংস্করণে 
এই ছুই অংশের মধ্যবর্তী বক্তব্যটুকু বঙ্জিত এবং উক্ত দ্বিতীয় অংশটুকু 
প্রথম অংশের পূর্বে স্থাপিত হয়েছিল। বর্তমান সংস্করণে উদ্ধয়নের 
পাঠক্রমই রক্ষিত হল। এ ক্ষেত্রে রচনাঁবলী-সংস্করণে প্রথয সংস্করণের 
পাঠক্রম অনুসৃত হয়েছে । 
তৃতীয় বিভাগের তৃতীয় অঙ্জচ্ছেদ্ধের পরে ও চতুর্থ অন্ধচ্ছেদের পূর্বে 
প্রাককতবাংলার গদ্য সম্বন্ধে কিছু দীর্ঘ একটা মন্তব্য ছিল। “ছন্দ” 
গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে এই অংশটা বজিত হয়। বিষয়ট] প্রত্যক্ষতঃ 
ছন্দ-বিষয়ক নয় বলে বর্তমান সংস্করণেও সেটা গৃহীত হয়নি । বক্তব্যটা 
ছন্দৌোগত ন। হলেও ভাষাবীতি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের অভিমতের গুরুত্ব- 
বিবেচনায় ওই বঞজজিত অংশটুকু এখাঁনে তুলে দেওয়া গেল ।-- 
প্রাকৃতবাংলার গদ্যের প্রচ্ভি বিশেষভাবে কাঁন দিয়ে দেখলে বুঝব 
সাঁধুরীতির বাংলার থেকে তার হুরের তফাত কতখানি । একটা ঝড়ের 
বর্ণনা করা যাক», একটু ফলাও জায়গ! দেব, যাতে সে খেলতে পারে। 
শ্রোতার ধৈর্যচ্যুতি না৷ হয় এই কামন! করি। 
মেঘে মেঘে লাগল ঠেলাঠেলি, হৃুর্ধান্ত-আকাশের সোনার 'পাচিল 
” ভিডিয়ে ব্যস্তবেগে বেরিয়ে পড়ল মেঘের ভিড়,_যেন ইন্্রলোকের আগুন- 
লাগ! হাতিশাল! থেকে এবারতের কালো কালে! বাচ্ছাগুলে। ছুটছে 
গাগাঃ শবে শুড় আছড়িয়ে। ছেঁড়াছেঁড়া ষেঘের গায়ে গায়ে দগ দগ, 
করছে লাল আলো, যেন ছিটকে-পড়। ঘুস্ত। বিদ্যুৎ লাফ মারছে মেঘের 
থেকে মেঘে; চালাচ্ছে তার ঝকঝকে খাঁড়া, বজ্শব্দে গর্জে, উঠছে দিগন্ত 
. ভাক-ছাড়া জন্তর মতো উত্তর-পশ্চিমের আমবাগানে শোনা গেল 
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সো যৌ করে হাপিয়ে-ওঠা একট! আশুয়াজ, এসে পড়ল পা্টিকিলে 
রঙের অন্ধকার, শুকনো ধুলোর দঙ-আর্টকানো। তুফান। বাঙাসেক্ 
বর্টকা আলে, ছ'ড়ে ছুড়ে ছড়ায় ভালের টুকরো, শুকনো পাতী, চোখে 
মুখে ছিটোতে থাকে কাকরগুলো$ আকাশটা বেস ভূতে-পাওয়া। 
পথিক উপুড় হয়ে শুয়ে পড়ছে মাটিতে, ঘন আধিব ভিত থেকে উঠছে 
ধরহার। গোক্চর উতরোল ডাক, দূরে নদীর ঘাটে &ৈ ছৈ বঘ। বোবা 
গেল ন। কোন্‌ দিকে হুড়মুড় ছড়দাড় কবে কী একট? ভেঙে-চুঝে পড়ল, 
বুক ভুরছুব করছে, ভাবন! উঠছে-. কী হল, কী হল। কাকগুলো যাটির 
উপত্ব মুখ থুবড়িয়ে ঠোট দিয়ে ঘাস ধরছে কামড়িয়ে, ধারা খেছ্টে যাচ্ছে 
সয়ে সরে, ঝটপট করছে পাখা-ছুটো। নঙ্গীপথের বাশবাড় ঝড়ে 
রাস্তায় লুটিয়ে লুটিয়ে মবিয়। হয়ে ভাল আছড়িয়ে দোহাই পাড়তে 
লাগল। তীক্ষ হাশুয়া অন্ধকারের পাঁজরের ভিতর দিয়ে সাই সাই 
চালাচ্ছে শঝের ছুরি। জলে স্থলে শূন্যে উঠেছে একটা ঘুরপাক-খাওয' 
আতঙ্ক । হঠাৎ সৌদ গন্ধের দীর্ঘনিশ্বাস উঠল মাটি থেকে, মুহূর্তে 
এসে পড়ল বৃষ্টি প্রবল বাপটায়, হাওয়ার চোটে জলের ফোটা শু'ড়িয়ে 
গিয়ে পাঁতল। পর্দায় ঢেকে ফেললে সমস্ত বন, আড়াল করলে মন্দিরের 
চূড়ো, কাসরঘণ্টার ঢং ঢং শব্দের দিল মৃখচাপা। রাতি তিন পহবে থেমে 
এল বড়বৃষ্টি, কালী হয়ে এল অদ্ধকাঁর নিকবপাথবের মতে! ; কেবলি 
চলল ব্যাঙের ডাক, ঝিঝি' পোকার শব্খ, আর যেন শপে আতকে-ওঠ। 
দমক। হাওয়ায় থেকে থেকে জল-বরালো ঝাউএর ঝরঝরানি। 
এই বর্ণনার ভাষাকে তার ত্বতাৰ থেকে ছিনিয়ে নিয়ে সাধুশ্রেণীতে 
স্তহ্ধ করে নেওয়া যেতে পারে, যে-প্রণালীতে দোর্দগুপ্রভাপ শাশুড়ি 
শোধন করেন ভিন্নদেশী বধূর রীতি । পরীক্ষায় ফুল মার্ক পাবার 
প্রলোভনেও এ নিষ্ঠুব কাজে অগ্রসর হতে পারব ন!। 
* --উদ্য়ন ১৩৪১ বৈশাখ, পৃ ৯-১৬ 
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চতুর্থ বিভাগে কোনে! পরিবর্তন কর! হয় নি। “উদয়ন এবং প্রথম 
ও ছিতীয়' সংস্করণের পাঠ অভিন্ব। 
বিষয়বন্তর দিক্‌ থেকে বর্তমান সংস্করণে উদয়নে প্রকাশিত মৃূলপাঠই 
যথাসস্তব অন্ুন্থত হয়েছে । কিন্তু ভাষার দিকৃ থেকে অনুস্যত হয়েছে 
প্রথম সংস্করণের পাঠ। কেননা, প্রথম . সংস্করণে গ্রহণকালে কোনে। 
কোনো স্থলে "উদয়ন”এর ভাষাকে কিছু পরিমাণে মাজিত ও পরিবর্তিত 
করা হয়েছে । এসব ছোটখাট পরিবর্তনের পরিচয় দেওয়া নিশ্রয়োজন। 
কেবল একটি শব্ধ উল্লেখযোগা । উদ্দয়নে ইংরেজি 950110615 শবের 
বাংলা কর! হয়েছিল 'দংসাষ/ | প্রথম সংস্করণে এটাকে বদলে করা 
হয়েছিল “সম্মিতি। বর্তমান সংস্করণেও তাই রাখা হয়েছে (পু ১২৬, 
১৩৩ )। 
রবীঞ্নাথের বিশ্বাস ছিল আঠার মান্রীর “মহাঁপয়ার তার “অগ্রজ 
দ্বিজেজ্জনাথের স্ষ্টি' (পৃ ১২*) এবং এর প্রথম প্রবর্তন তার ন্বপ্রপ্রয়াণ, 
কাব্যে (পৃ ৪৬)। বস্ততঃ মহাপয়ার সৃষ্টির কৃতিত্ব দ্বিজেন্্নাথের প্রাপ্য 
নয়, বজলালের পদ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যে (১৮৫৮) এর প্রয়োগ দেখ যায় 
(ত্রষ্ঠব্য পূ ২৫৪)।-- 
যথা! শেফালিক। ফুল বিতরিয়। গন্ধ মনোহর । 
প্রভাতে নিস্তেজ হয়ে ঝরি পড়ে ধরণী-উপর ॥ 
সেইবূপ অরিসিংহ যুদ্ধে যুদ্ধে হয়ে বলহত। 
অস্ত্রাঘাতে রক্তপাতে অবশেষে জীবন-বিগত ॥ 
_-পদ্মিনী-উপাখ্যান, অরিসিংহের যুদ্ধ 
একথা অবশ্য স্বীকার করতে হবে যে, দ্বিজেন্দ্রনাথ মহাপয়ারের 
শষ্টা ন। হলেও মহাপয়ারের প্রয়োগবৈচিত্র্যস্থষিতে তার কৃতিত্ব আছে। 
প্রথমতঃ, মহাপয়ারে প্রবহমানতা-প্রবর্তনের কৃতিত্ব সম্ভবতঃ তারই 
' প্রাপ্য । ন্ম্প্নপ্রয়াণ কাব্য (১৮৭৫) থেকে. রবীন্দ্রনাথ গম্ভীর 
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পাপরিচয় 8২১, 
পাতাল” ইত্যাদি যে দৃষ্টাস্তটি (পঞ্চম সর্গ) উদ্ধৃত করেছেন 
(পৃ ৪৬, ১২০-২১), তার প্রবহমান গতিটি বিশেষভাবে লক্ষণীয়। 
মহাঁপয়ার ছিজেন্্রনাথের সৃষ্টি বা প্রথম প্রবর্তন, রবীন্দ্রনাথ একথা 
বলেছিলেন সম্ভবতঃ এই প্রবহমানতার কথা মনে রেখেই। বোধ করি 
সেইজন্যই তিনি দুই বারই ওই একই দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করেছেন। 
অপ্রবহমান মহাঁপয়ারের দৃষ্টাস্ত আছে 'হ্বপ্প্রয়াণএর অনেক স্থলেই । 
এস্থলে বলা সংগত যে, উক্ত দৃষ্টান্তটি শুধু প্রবহমীন নয়, অনেকাংশে 
সমিলও বটে, কয়েক পংক্তি অমিলও আছে। দ্বিতীয়তঃ বিভিন্ 
আয়তনের পংক্তির সঙ্গে আঠার মাত্রার মহাপয়ার পংক্তি যুক্ত করে 
বৈচিত্র্যস্ঠিরও অনেক নিদর্শন আছে ্বপ্প্রয়াণ কাব্যে। দৃষ্টান্ত- 
স্বরূপ এই কাব্যের প্রথম ক্লোকটিই উদ্ধৃত হতে পাবে ।-_- 


স্প্তিতে ডুবিয়৷ গেল জাগরণ, 
সাগরসীমায় যথা অস্ত যাঁয় জলম্ত তপন । 


রবীন্দ্রনাথের সংগৃহীত লালন ফকিরের কতকগুলি গান প্রকাশিত 
হয় ১৩২২ সালে প্রবাসী পত্রিকার “হারামণি বিভাগে । “ছন্দের 
প্রকৃতি; প্রবন্ধে উদ্ধৃত ছুটি গানও প্রবাসীতে প্রকাশিত উক্ত গানগুলির 
মধ্যে স্থান পেয়েছিল । কিন্তু এই প্রবন্ধে ধৃত পাঠে এবং প্রবাসীর 
পাঠে কিছু পার্থক্য দেখা ষায়।৯ নীচে প্রবাসীর পাঠ উদ্ধৃত হল। 
এর সঙ্গে আলোচ্যমান প্রবন্ধের পাঁঠ মিলিয়ে দেখলেই ছুই পাঠের 
পার্থক্য বোঝা যাবে ।- 


১ দ্রষ্টব্য পূ ১৩০, পাদটীকা ২। কলকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়-প্রকাঁশিত 'লালন-গীতিকা” 
্রস্থেও (১৯৮) এই ছুটি গান আছে-_ বখাক্রমে ৭-সংখ্যক ও ৪১৪-সংখাক গান। এই 
গ্রন্থের পাঠও প্রবাসী তথা “ছন্দ' পুস্তকের পাঠ থেকে কতকাংশে পৃথক্‌। 


৯ আটা” 
২২ ছন্দ. 


আছে ষার মনের মানুষ মনে সে কি দ্ধপে মাল] । 
অতি নির্জনে বসে বলে দেখছে খেল! । 
কাছে রূস্ধে, ডাকে ভারে, উচ্চস্করে কোন্‌ পাগলা ॥ 
ওরে যে যা বোঝে, তাই সে বুঝে খা রে তোল।। 
যথ। যাঁর ব্যথ! নেহাত, সেইখানে হাতি, ডলামলা $ 
ওরে তেমনি জেনে। মনের মানুষ মনে তোলা । 
ষে জন দেখে মে রূপ, করিয়ে চুপ রয় নিরালা, 
ও সে লালন ভে'ড়োর লোকজানান হরি বলা, 
যুখে হরি হরি বলা ॥ 
.. শাপ্রবাসী ১৩২২ আঙ্গিন, পূ ৬৯৭ 
এমন মানব-জনম আর কি হবে। 
মন, য। করু ত্বরায় কর্‌ রে ত্বরাঁয় কর্‌ এই ভবে॥ 
অনস্ত রূপ স্থ্টি করলেন সাই, 
শুনি, মানবের তুলন! কিছুই লাই, 
দেবদানবগণ করে আরাধন 
জনম নিতে মানবে |" 
মাহুয়ে হবে মাধুর্বভজন, 
তাইতে, মানস কূপ এই গঠিল নিযঞ্ন, 
এবার, ঠেকিলে আর 
ন। দেখি কিনার, 
লালন কয় কাতরভাবে ॥ 
, -_ প্রবাসী ১৩২২ পৌষ, পৃ ২৯৩ 
ছই পাঠে ভাষাগত পার্থক্য থাকলেও প্রীরুতবাংল। , ছন্দের 
যে-বৈশিষ্ট্যের জন্য লালনের গান উদ্ধৃত হয়েছে তা আছে উভয় পাঠেই। 
রবীন্্নাথের ছন্দ-চিস্তার প্রকষ্টতম নিদর্শন এই “ছন্দের প্রকৃতি” 


 পাঠিপরিচয় ৪২৩ 
প্রবন্ধটি ৷ বাংল! ছন্দের শ্রকৃতি ও তার বিশ্গৈষণ সম্বন্ধে তার সুচিস্তিততম 
অভিমত প্রকাশ পেয়েছে এই প্রবন্ধটিতেই। প্রাককতবাংলাঁর' ছন্দ 
সন্বদ্বে একথা বিশেষভাবে প্রযোজ্য.। প্রবন্ধটির এই গুরুত্বের কখ। 
বিবেচনা করেই রবীষ্্রনাথ “ছন্দ গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে এটিকে দ্বিতীয় 
স্থান দিয়েছিলেন “ছন্দের অর্থ প্রবন্ধের পরেই । ববীন্দ্রনাথের ছন্দ- 
চিন্তার বিবর্তনধারা অস্থধাবন করবার অতিপ্রায়ে বতমান সংস্করণে 
প্রবন্ধগুলি সাজানো হয়েছে যথাসস্ভব কালক্রম-অনুসারে। তাই 
এই প্রবন্ধটি স্থান পেয়েছে মুলগ্রন্থের শেষ ভাগে । 

ছন্ের প্রকৃতি” প্রবন্ধের পরিশেষে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, “ছন্দ 
সম্বন্ধে আরে! কিছু বল! বাঁকি রইল, আর কোনো সময়ে বলবার ইচ্ছা 
আছে”। তাঁর এই ইচ্ছা! পূর্ণ হয়েছে অংশতঃ গদ্যছন্দ+ প্রবন্ধে (১৩৪১) 
এবং অংশতঃ “চলতি ভাষার ছন্দ” (১৩৪৫ ) প্রবন্ধে । ততকালে বাংলা- 
সাহিত্যে পদ্য ও গদ্য ছন্দ নিয়ে যে-সব আলোচন। চলছিল, সে সম্বন্ধে 
রবীন্দ্রনাথের সর্বশেষ অভিমত প্রকাশ পেয়েছে এই তিনটি প্রবন্ধে। 


চলতি ভাষার ছন্দ 


প্রথম সংস্করণে ও রচনাবলী-সংস্করণে এই প্রবন্ধটি নেই। বর্তমান 
সংস্করণে এটি প্রথম সংকলিত হল “বাংলাভাষা-পরিচয়” গ্রন্থের একাদশ 
অধ্যায় থেকে । এর নামকরণ হয়েছে প্রবন্ধে ব্যবহৃত একটি বাক্যাংশ 
থেকে। | 

“ছন্দ গ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৩৪৩ সালে । এই গ্রন্থের নান। প্রবন্ধে 
সাধুবাঁংল। ও চলতিবাংল! ছন্দের পার্থক্য নিয়ে যে-সব আলোচনা কর। 
হয়েছে, রবীন্দ্রনাথের মন তাতে সম্পূর্ণ তৃপ্ত হতে পারেনি বলে মনে হয়। 
তাই তিনি সে বিষয়টা আরও ভীলো। করে পরিষ্ফুট করতে প্রবৃত্ত হন 
“বাংলাভাষা-পরিচয়' গ্রন্থের (১৩৪৫ ) একাদশ অধ্যায়ে । এই হিসাবে 


৪২৪.  . ছন্ৰ 


এ আলোচনাটি “ছন্দের প্রর্কতি' প্রবন্ধের প্রীরৃতবাংলাছন্দ-বিষয়ক 
আলোচন।-অংশের পরিপূরক বলে গৃহীত হতে পারে । 

“বাংলাভাবা-পণিচয়, গ্রন্থের একাদশ অধ্যায়ে বাঁংল। ছন্দের 
সর্বাঙ্গীণ পরিচয় দেবার প্রয়াদ নেই। আছে শুধু চলতিবাঁংল ছন্দের 
স্বরূপ এবং সাধুবাংল! ছন্দের সঙ্গে এর পার্থক্য নির্ণয়ের চেষ্টা। চলতি- 
বাংলার ছন্দ ব! ছড়ার ছন্দ সম্বন্ধে তাঁর শেষ বক্তব্য (পৃ ১৪২) এই ।--“সেট। 
পয়্ার হলেও অক্ষরগোঁনা পয়ার হবে না, সে হবে মাত্রাগোনা পয়ার। 
কিন্ত কথাট। ঠিক হল না, বস্ততঃ সাধুভাঁষার পয়ারও মাত্রাগোনা”। 
অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ বলতে চান যে, সাঁধুবাংলার পয়ার ও চলতিবাঁংলার 
পয়ার দুই-ই চোদ্দমাত্রা-পরিমিত বটে, কিন্তু এই দুইএর মাত্রাগণনার 
প্রণালীতে পার্থক্য আঁছে। পার্থক্যটা এই যে, সাঁধুবাংলার ছন্দে 
শব্দের অস্তস্থিত “হসস্ত” বর্ণ গুলির বাঁধন থাঁকে “আলগা” তাই এগুলি 
পরবর্তী শব্দের প্রথম বর্ণের সঙ্গে 'লেগে যায়” না, অর্থাৎ উক্ত প্রথম, 
বর্ণের সঙ্গে .যুক্তরূপ ধারণ করে না। পক্ষান্তরে চলতিবাংলার ছন্দে 
শব্দের অস্তস্থিত “হস্ত” বর্ণের বাঁধন আলগ। থাকে না, পরবর্তী শব্দের 
প্রথম বর্ণের সঙ্গে লেগে গিয়ে যুক্তবূপ ধারণ করে। এ স্থলে তিনি বিন। 
বাক্যে ধরে নিয়েছেন যে, উভয় রীতির ছন্দেই শব্মমধ্যবর্তী “হস্ত” বর্ণ 
আলিগা৷ না থেকে পরবর্তাঁ বর্ণের সঙ্গে লগ্ন বলেই গণ্য হয়। ববীন্দরনাথ 
বোঝাতে চান যে, “সতত হে নদ তুমি পড় মোর মনে*__ এই লাইনটা, 
“নদ তুমি” ও “মৌর মনে" এই ছুটি অংশের দ্‌ এবং র্‌ পরবর্তী তু এবং 
ম-র সঙ্গে লেগে গিয়ে দতু ও সম এরকম যুক্তরূপ নেয়নি । চলতিবাংলার 
ছন্দে আমাদের উচ্চারণ এই যুক্তরূপকেই স্বীকার করে নেয়। সাধু 
ছন্দের উচ্চারণরীতি “মোর মনে অংশটাঁকে “মোর্ষনে রূপে €জাড়, 
বাধতে বাধা” দ্বেয়, অথচ চলতি ছন্দের উচ্চারণ “এপার গঞ্গা'ঁকে 
'এপার্গঙ্গাপে জোড় বাধতেই সহাক়্তা করে। 
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পারিভাষিক পদ্ধতিতে বললে বলতে হয়-_ “ন-দ্‌ তুমি? ও “মো-র্‌. 
মনে' অংশছুটিতে নদ" ও “মোর এই ছুটি দলের উচ্চারণ প্রলারিত, 
পক্ষান্তরে “এপার গঙ্গা, ও “ওপার গঙ্গা, অংশ-ছুটির 'পার্‌, দলটির, 
উচ্চারণ অপ্রসারিত। তাঁই এক বীতিতে "মোর, এবং “মনে? বিষুক্ত 
থাঁকে এবং অপর রীতিতে “এপার ও গঙ্গা” যুক্ত হয়ে ষায়। প্রসারিত 
দলে ছুই মাত্র! এবং অপ্রসারিত ঢলে এক মাত্রা হিসাবে গণনা করলে 
“মো-র মনে” অংশেও চার মাত্রা, এপার গঙ্গ।তেও চার মাত্রা ।: 
সাধু ও চলতি ছন্দের উচ্চারণগত এই পার্থক্য ও মাত্রাগণনার এই 
নীতি মেনে নিলে উভয়বিধ পয়ারেই প্রতিপংক্তিতে চোদ্দ মাত্রা 
পাওয়া াবে। 
, বিশেষভাবে স্মরণীয় বিষয় এই যে, চলতি বাংল। ছন্দের ববীন্দ্রকৃত 
এই শেষ বিশ্লেষণ ও পঞ্চানন বৎসর পূর্বে কৃত তাঁর প্রথম বিশ্লেষণ" 
(পৃ ১৭০-৭১) অবিকল এক। এই অভিন্নত শুধু বিস্ময়ের বিষয় 
নয়, বিশেষভাবে চিস্তনীয়ও বটে । 

এই প্রবন্ধটির কবির ব্বহস্তলিখিত পাঁওুলিপি রক্ষিত আছে রবীন্দ্র- 
সনে । ১৭৬-সংখ্যক পাওুলিপি। এটি বস্ততঃ “বাঁংলাভাষা-পরিচয়” 
গ্রন্থের পাঁওুলিপি। এই পাওুলিপির দ্বিতীয় খণ্ডে আছে এই গ্রন্থের 
একাদশ অধ্যাঁয়। “চলতি ভাষার ছন্দ” এই অধ্যায়েরই অংশবিশেষ 
(পাুলিপি পৃ ৮২-৮৮)। 


গপ্য-ছন্দ 
কলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ে পঠিত 
বাংল! সাহিত্যের অধ্যাপকরূপে রবীন্দ্রনাথ এই প্রবন্ধটি কলকাতা, 
বিশ্ববিদ্যালয়ে পাঁঠ করেন সম্ভবতঃ “ছন্দ প্রবন্ধপাঁঠের (১৯৩৩,সেপ টেম্বর 
১৬) পরবতী কয়েক মাসের মধ্যে। প্রবন্ধপাঁঠের ঠিক তারিথটি 


৪২৬ রি -ষ্ছ্লা 


জামা ধায়নি।১ প্রবন্ধটি পরে প্রকাশিভ হয় 'বঙ্গজী' পত্রিকায় ১৩৪১ 
সালের বৈশাখ-সংখ্যায়। উক্ত “ছন্দ প্রবদ্ধটিও (প্রথম সংস্করণের 
'নাম 'বাংলা ছন্দের প্রকৃতি”) প্রকাশিত হয় ওই মাসেই “উদয়ন? 
পজ্িকায়। 

“বজগ্রী, পত্রিক। থেকে “ছন্দ গ্রন্থে গ্রহণকালে প্রবন্ধটি ভাঁষা 
"তি সামান্যপব্ষিমাণে পরিমাঁজিত হয়, এবং প্রবন্ধের আবস্তাংশ ও 
মধ্যভাগ খেকে একটি অংশ বঞ্জিত হয়। বর্তমান সংস্করণে উক্ত 
পরিমাজিত ভাষাই গৃহীত হয়েছে এবং বজিত অংশ-ছুটির মধ্যে প্রথমটি 
গৃহীত হয়েছে, কিন্কু দ্বিতীয়টি হয়নি। প্রথম সংস্করণে “ছন্দের সঙ্গে 
অন্দর তফাত এই থে” ইত্যাদি অনুচ্ছেদের (বর্তমান সংস্করণ, পৃ ১৪৭) 
পূর্ববর্তী সবটূকুই বর্জিত হয়েছিল। রবীন্দৃষ্টিতে ছন্দ-তত্বের স্বরূপ 
উপলব্ধির পক্ষে এই অংশটুকু গুরুত্বহীন নয়, এই বোধে রি সংস্করণে 
এই অংশটুকু ষথাস্থানেই রক্ষিত হল। 
দ্বিতীয় বঞ্জিত অংশটুকু স্থান ছিল 'পদ্যছন্দের প্রধান লক্ষণ ইত্যাদি 
'অনুচ্ছেদটির (পৃ ১৫৩) অব্যবহিত পরেই । এই বর্জনের কারণ এই 
যে, এই অংশটা ছিল “ছন্দের অর্থ প্রবন্ধের একটা অংশের প্রায় 
অপরিবতিত পুনঃপ্রয়োগ মাত্র ।২ 

গদ্য-কবিতা৷ তথা গণ্য-ছন্দের ইতিহাস আলোচন। করা যায় ছুদিক্‌ 
থেকে । এক, কোনো কোনে! পদাবদ্ধের প্রবণত। দেখা! যাঁয় পরিমিত 
মাত্রার বন্ধন থেকে মুক্ত হয়ে গদ্যের পৌরুষশক্তি ও মুক্তগতি অর্জনের 
দিকে । আবার, এক শ্রেণীর গদ্যবচনার প্রবণতা! দেখ যায় পদ্যন্থলত 
তরঙ্গভঙ্গি ও ধ্বনিস্্যমা লাভের দিকে । এই ছুই প্রবণতারই শেষ 
পরিণতি গদ্যকবিতায়। 


১ দ্রষ্টব্য পৃ ৪১৫ পাদটীকা ৪। 
২ জষ্টব্য পৃ ১৫৩ পাদটাক। ১। 


। ছা 41 
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দ্বধুনাপূর্য যুগে, যখন পদ্যরচনাত়্ আশ্রয় ছিল একদিকে মাসষের 
ক$ ও অপরদিকে তার শ্রুতি ও স্তবতি, তখন পদ্যছন্দের নির্ভর ছিল 
গানের হ্থব-তাল বা আবৃতির টানে উপরে। পঙ্াবলী-সা হিত্য, 
পাচালি কাব্য বা ছেলেতৃলানে] ছড়া। প্রভৃতি লোকসাহিত্য, সবই নির্ভর 
করত ওই মু ব!টানের উপরে । তখনকার দিনে ছন্দের লমন্ত উ্রটি 
সেরে নেওয়। হত গানের স্বরে বা আবৃত্তির টানে। অবশেষে যখন. 
মাছযের কণ্ের স্থান অধিকার করল ছাপাখানা, তখন পদ্যছন্দও গান 
বা আবৃত্তির স্থরের আশ্রয় হশরাঁল। পদ্যরচনা আর গেয় রইল না, সে 
হল পঠনীয়। এতট্লিন যা! ছিল গীতছন্দের অন্থুব্তী, এখন তাঁকে হতে 
হল বাফৃছন্দের অন্ুবর্তা । এতদিন পদ্যছন্দের যে অভাব বা! ক্রটি-পুরণের 
দায়িত্ব ছিল গানের স্থুর-তালের উপরে, এখন সে দায়িত্ব গ্রহণ করতে 
হল তার নিজেকেই। এভাবে ক্রটিপূবণের চিরকাঁলীন স্থযোগ 
হারাবার ফলে পদ্যছন্দকে হতে হল আত্মনির্ভর ও ন্গঠিত। প্রাচীন 
কাব্যছন্দের সঙ্গে ঈশ্বর গুপ্তের রচনার ছন্দের তুলন1 করলেই একথার 
প্রমাণ পাঁওয়। যাবে । গান বা আবৃত্তির আঙুগত্য ছেড়ে পঠনীয়তাঁর 
উপরে নির্ভর করার ফলে ঈশ্বর গুপ্তের বচনাকে অনেক পরিমীণেই 
হতে হয়েছে বাঁকৃছন্দের অঙ্ছবর্তী। আর বাক্ছন্দের অন্থবর্তন মানেই 
অন্ততঃ কতকাংশে গদ্যরীতির আশ্রয়গ্রহণ। এভাবে পদ্যরচন। গানের 
এলাঁক। ছেড়ে ক্রমে অগ্রসর হল গদ্যের এলাকাঁর দিকে । এই প্রবণতার 
পরিচয় আছে ঈশ্বর গুধ-রঙলালের রচনায়। এই প্রবণতার ফলেই 
মধুহুদনের পক্ষে অমিত্রাক্ষররীতি প্রবর্তন করা সম্ভব হয়েছিল। এই 
 অমিত্রাক্ষরই হল গণ্যবন্ধের অভিমুখে পদ্যবদ্ধের প্রথম ও সুস্পষ্ট পদক্ষেপ । 
একথার উল্লেখ আছে “দ্য-ছন্" প্রবন্ধেই (পৃ ১৫৩)। দ্বিতীয় পদক্ষেপ 
দেখ! গেল পরবর্তী কালে নাটকীয় নংলাঁপে গদ্যন্থলভ বাকৃভঙ্গির 


8২৮ ছন্দ 


অনুসরণে ভাঁঙ। অমিত্রাক্ষর-প্রবর্তনের মধ্যে।» কাব্যের ক্ষেত্রে 
সিন্ধ্যাসংগীত' ও প্রভাতসংগীত'-এর অসমপংক্তিক পদ্যবন্ধ-রচনার মধ্যেও, 
এই গণ্যান্থস্থতির প্রভাব দেখ ঘাঁয়। অতঃপর “মানসী*র নিক্ষলকামনা 
কবিতাটির (১৮৮৭) চোদ্দমাত্রীর গণ্ডিভাঁও। মুক্তক বন্ধের মধ্যে পদ্য- 
রচনার ভাবিকালীন গদ্যপরিণতির প্রথম নিদর্শন পাঁওয়। যায়। 
. প্নক্ষলকামনা"য় যে মুক্তক বন্ধের আস্ত, তার ব্যাপক প্রয়োগ দেখ। 
দিল “বলাকা” (১৯১৬) ও 'পলাতকা' (১৯১৮) কাব্যে (পৃ ১৫৭)। এই 
মুক্তক বন্ধষেবও দুই রূপ-_ সাঁধুবাংলার মুক্তক ও চলতিবাংলার, মুক্তক। 
“বলাকা'য় সাঁধু ও চলতি, উভয়প্রকার মুক্তক বন্ধেরই প্রয়োগ দেখা যায় । 
পলাতকা?য় চলতিবাংলার মুক্তকেরই একাধিপত্য । এই চলতিবাংলার 
মুক্তক থেকেই গদ্যছন্দের উদ্ভব । মুক্তক বন্ধের পর্গঠনে মাঁজা- 
পরিমাপের যে ক্ষীণ বন্ধনটি অবশিষ্ট ছিল, সেটি ছিন্ন করে দেবার 
সঙ্গে সঙ্গেই দ্রেখা দিল গদ্যকবিতার ছন্দ অর্থাৎ মীত্রীপরিমাঁপহীন বিশ্তুদ্ 
বাকৃছন্দ। আর, এই বাকৃছন্দ (309601) 1275010) যেহেতু সর্বতো- 
ভাবেই রচয়িতাঁর ভাবের অন্থবর্তী, সেইজন্যই ববীন্দ্রনাথ তাকে বলেছেন 
ভাবের ছন্দ (56709615110 )1 এই বাকৃছন্দ বা ভাবের ছন্দই 
গদ্যছন্দের মূলনীতি । এই সর্ববন্ধনহীন গদ্যছন্দের প্রথম প্রকাশ 
গলিপিকা”র (১৯২২) কয়েকটি লেখায় এবং তাঁর পরে তার পূর্ণশক্তির 
বিকাশ পুনশ্চ? কাব্যে (১৯৩২)। 


১ রাঁজকৃষ্ণ রায়ের “নিভৃতনিধান' কাব্যে (১৮৭৮) ভাঁঙ। অমিত্রীক্ষরের প্রয়োগ 
আছে। অতঃপর তীর “হরধনুর্ভঙ্গ' নাটকে (১৮৮১ জুলাই) এই ভাঙ। অমিত্রাক্ষর বা 
আভিনয়িক অমিত্রাক্ষরের বেশ সুষ্ঠ, ও ব্যাপক প্রয়োগ দেখ! বায়। রাজকৃষ্ণের মতে এ 
ছন্দকে 'পদ্যাকার গদ্য'ও বল! যেতে পারে। 'হরধনুরভঙ্গ' নাটকের অল্পকাল পরে 
' শিরিশচন্দ্রের 'রাবনবধ' নাটকেও (১৮৮১ নবেম্বর) এই ছন্দ প্রযুক্ত হুয়। গিরিশচন্দ্রের 
প্রভাব ব্যাপকতর ও জনপ্রিয়তর হবার ফলে এই ছন্দ 'গৈরিশ ছন্দ' নামে পরিচিত 
হয় ।__ দ্রষ্টব্য সাহিত্যসীধক-চরিতমাল! ৫* (রাঁজকৃ্ণ রায়), পূ ৪*-৪৬। 


পাঠপরিচয় ৪২৯ 
গদ্যরচনার ছন্দোমুখী প্রবণতা দেখা দেয় উনবিংশ শতকের 
মধ্যভাগে বিদ্যাসাগরের শিক্পপ্রতিভার স্পর্শে। এই সম্পর্কে 
রবীন্দ্রনাথের নিজের উক্তি এই ।১--“গদ্যের পদগুলির মধ্যে একট! 
ধ্বনিসামপ্স্য স্থাপন করিয়া তাহার গতির মধ্যে একটি অনতিলক্ষ্য 
ছন্দঃলোতৎ রক্ষা করিয়া...বিদাপসাগর বাংলা গদ্যকে ' সৌন্দর্য ও 
পরিপূর্ণতা দান করিয়াছেন” গদ্যের 'পদ-রচনার এই “অনতিলক্ষ্য 
ছন্দঃক্রোত” আরও বেচিত্রা লাভ করে বঙ্কিমচন্দত্রের হাতে । জঞ্জীবচন্দ্রের 
রচনারও এই গু৭। 'পালামৌ' গ্রন্থে কোল নারীদের নাঁচবর্ণন সম্বদ্ধে 
রবীন্দ্রনাথ বলেন (পূ ১৫২-৫৩)--এ লেখায় ছন্দের ভঙ্গি এসে পৌছেছে 
'থচ কোঁনো। বিশেষ ছন্দের কাঁঠামে! নেই । এর গদ্য সমমাত্রায় বিভক্ত 
নয়, কিন্তু শিল্পপ্রচেষ্টা আছে এর গতির মধ্যে ৮ গদ্োর এই ছন্দসৌন্দর্য 
সবচেয়ে উৎকর্ষ লাঁভ করে হ্বয়ং রবীন্দ্রনাথের রচনায় । এই উতৎকর্ধের 
কথা বোধ করি সর্বাগ্রে উপলব্ধি করেন ঠাকুরদীস মুখোপাধ্যায় 
€১৮৫১-১৯০৩)। এসম্বত্ধে তার অভিমতের পরিচয় পাই রবীন্দ্র- 
'মাথেরই একখানি পত্রে | 
তার [ ঠাকুরদাসের ] মতে ভবিষ্যতে গদ্য এতদুর পর্স্ত সুন্দর হয়ে 
উঠবে যে, পদ্যর বিশেষ প্রয়োজনীয়তা দূর হয়ে যাঁবে।... তাঁর 
বিশ্বা, আমার গদ্যে আমার পদ্যের চেয়ে ঢের বেশি কবিত্ব 
পরিস্ফুটভাঁবে প্রকাশ পায় এবং সেইটেই তাঁর মতে স্বাভাবিক । তিনি 
আমার শেষ দিককার লেখা কতকগুলি কবিতার বই চেয়েছেন-_ 


১. বিদ্যাসাগরচরিত প্রবন্ধ (১৩০২)। 

২ তুলনীয় সাহিত্যে ছন্দের কাজু সম্বদ্ধে রবীন্দ্রনাথের পরবতিকালীন উক্তি।__ 
« সেট গদ্দ্যে চলে অলক্ষ্যে, গদ্যে চলে প্রত্যক্ষে ।* বাংলাভাষা-পরিচয় (১৯৩৮), একাদশ 
অধ্যায়। 


48৩5 . ছন্দ 
বৌধ হয় কোনে! গ্রবন্ধে প্রমাণ করবেন ঘষে আমার পছ্গ্াই গদ্য 
এবং গ্রঙ্গাই পদ্য ।১ ূ 
--ছিরপআজাবলী, ১৭৬-সংখ্যক গল্র 

পদ্দযের প্রয়োজনীয়ত। একদিন ফুরিয়ে যাবে, ঠাকুরদাঁসের এই উদ্তি 
(১৮৯৪ সালের শেষাংশ) সত্য ন। হুতে পারে। কিন্তু গদ্যও যে 
একদিন কবিতার বাহন হয়ে ওঠৰার ঘোগ্যতা অর্জন করবে এবং 
 রুবীন্দ্রনাঁথের গদ্য যে কবিতার বাহন হবার যোগ্য, তার এই অভিমতের 
সত্যত। অস্বীকার করা যাঁয় না এবং তখনকার দিনের পক্ষে এই 
উক্তি বিস্ময়কর সন্দেহ নেই। 

অতঃপর গীতাঞ্লির ইংরেজি অন্বাদের সময় থেকে গদ্যকবিত। 
রচনার অভিপ্রায় কিভাবে কার্ধে র্ূপগ্রহণ কবে নে ইতিহাঁন বিবৃত 
হয়েছে “পুনশ্চ” কাব্যের ভূমিকায় ( পৃ ১৮৬৮৭)। ওই ভূমিকা থেকে 
জান যায় যে, গদ্যকবিতা-রচনার প্রথম পরীক্ষা হয় “লিপিকা,র (১৯২২) 
কয়েকটি লেখায়। কিন্তু “ছাপবার সময় বাকাগুলিকে পদ্যের মতে। 
খণ্ডিত করা হয়নি, বোধ করি ভীরুতাই তার কাঁরণ”। লিপিকার 
প্রথম ভাগের অধিকাংশ রচনাই এই মন্তব্যের লক্ষ্য বলে মনে হয়। 
লিপিকার প্রথম মুদ্রণকালে এরূপ রচনায় বাঁক্যের মাঝে মাঝে 
ছন্দেয বিরামস্থলগুলিতে বেশি ফাঁক দেখানে। হয়েছিল।২ উক্ত, 
প্রথম ভাগের লেখাগুলি সবই প্রকাশিত হয় ১৩২৬ সালের আষাঢ় থেকে, 
অগ্রহায়ণ, এই ছয় মায়ে । তারও কিছুকাল পূর্বে ববীন্দ্রনাথের কাঁছে 


১ ঠীকুরদীসের কবিতা ও সাহিত্য-বিষয়ক্‌ প্রবন্ধের গ্রস্থ “সাহিত্যমঙ্গল' প্রকাশিত 
হয় ১২৯৪ সালে । পু 

২ আষ্টব্য 'লিপিকা'র (১৩৫২ সংস্করণ ) টি “ভারতী'তে প্রকাশকালে 
(১৩২৬ আশ্বিন ) প্রপ্ন' রচদাটিয বাকাগুলিকে কিডিঅিরী উনি, ভেঙে ভেঙেই 
সাজানো হয়েছিল। 
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গ্রদয-ছন্দের প্রশ্ন উদ্বাপিত হয়েছিল একট। বিশেষ প্রসঙ্গে । “ছন্দের অর্থ” 
প্রবন্ধটি “বিচিত্রা” ক্লাবে পঠিত হয় ১৩২৪ সালেম ৬ চৈত্র তারিখে ।, 
এ নন্বন্ধে শ্রীমুক্ত সুকুমার বন্থ মহাশয়ের উক্তি এই ।_- 
সত্যেজ্জনাথ দত্ত যেদিন তাঁর ছন্দ-বিষন্বক প্রবন্ধ পড়েছিলেন সেদিন 
আমি বিচিত্রায় ছিলাম না। কিন্ত ছন্দ সম্বন্ধে প্রচুর হুন্দর হন্দর, 
উদ্দাহুরণ-সম্বেত রবীন্দ্রনাথ তাঁর মনোজ্ঞ প্রবন্ধটি যেদিন পড়েন সেদিন 
উপস্থিত ছিলাম। মের্দিনকার আলোচনার উল্লেখযোগ্য প্রসঙ্গ এই 
ষে, গ্রবন্ধপাঠের পর স্থকুমীর বাঁয় জিজ্ঞাস করেছিলেন, “গদ্যে কি ছন্দ 
'অ[ছে?” একথ। শুনে নকলেই মৃছু হেসেছিলেন। কবি একটু চুপ 
করে থেকে বললেন, “সাধারণ গদ্যের কখ। যদ্দি ছেড়ে দাও তো, যাকে 
বলে নিত? 0০95 তার মধ্যে একট! ছন্দ পাওয়া ঘাঁয়*। 
বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৬৯ বৈশাখ-আধা়, পৃ ৪৪৫ 


এই যে ভাবাবেগময় গদ্য, তাই হচ্ছে গদ্যকবিতার ঘথার্থ বাঁহন।, 
আর, ভাবাঁবেগের ছন্দকেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “ভাবের ছন্দ” । 
রবীন্দ্রসাহিত্যে আবেগকম্পিত গদ্য যে “লিপিকা*় বা পুনশ্চ” কাব্যেই 
প্রথম দেখ। দিয়েছিল ত৷ নয়। দেখ। দিয়েছিল বছু পূর্বেই তাঁর গল্প- 
উপন্যাস ও প্রবন্ধের বহু বিভিন্ন অংশে । বোঁধ করি তাঁর গদ্যের এই 
বিশিষ্টতার প্রতি লক্ষ্য রেখেই ঠাকুরদাঁস মুখোপাঁধ]ায় ভবিষ্যদ্বাণী 
উচ্চারণ করেছিলেন যে, একদিন তাঁর এই গদ্যই তাঁর কবিতার বাহন- 
রূপে দেখ। দেবে। 

গদ্যকবিতা-রচনার নীতি যে রবীন্দ্রসাহিত্যেই প্রথম রী হল 
তা নয়। এ নীতির প্রথম স্বীকৃতি আসে বোধ করি বঙ্থিমচক্দ্রের 
লেখনী থেকে'। তার “কবিতাপুস্তক' প্রকাশিত হয় ১৮৭৮ নালে। 
এই পুত্যকে “মেঘ” “বৃষ্টি ও এদ্যোতি”, এই তিনটি গদ্যকবিত। আছে ॥ 


৪৩২ ছন্দ 
“গদ্যকবিতার সার্ধকতা৷ সম্বদ্ধে গ্রন্থের “বিজ্ঞাপনে” বন্ধিমচন্ত্র যে অভিমত 
. প্রকাশ করেন, বর্তমান প্রসঙ্গে তা বিশেষভাবে স্মরণীয় ।-__ 

কবিতা পুস্তকের ভিতর তিনটি গণ্যপ্রবন্ধ সন্নিবেশিত হইয়াছে। 
কেন হইল, আমাকে' জিজ্ঞাসা করিলে আমি ভাল করিয়া বুঝাইতে 
পাবিব ন। তবে, এক্ষণে যে রীতি প্রচলিত আছে যে, কবিতা পদ্যেই 
লিখিতে হইবে, তাঁহা সংগত কি না, আমার সন্দেহ আছে। ভরসা 
করি, অনেকেই জানেন যে, কেবল পদ্যই কাব্য নহে । আমার বিশ্বাস 
আছে যে, অনেক স্থানে পদ্দ্যের অপেক্ষা গদ্য কাব্যের উপযোগী । বিষয়- 
বিশেষে পদ্য কাব্যের উপযোগী হইতে পাঁবে, কিন্তু অনেক হ্থানে গদ্যের 
ব্যবহাঁরই ভাল। যে স্থানে ভাষা ভাবের গৌরবে আঁপনা-আপনি 
ছন্দে বিন্যস্ত হুইতে চাহে, কেবল সেই স্থানেই পদ্য ব্যবহার্য |... 
কাব্যে গদ্যের উপঘোগিতার উদ্বাহরপস্বরূপ তিনটি গদ্যকবিতা এই 
পুস্তকে সন্নিবেশিত করিলাম। 

_-কবিতীপুস্তক (১৮৭৮ ), বিজ্ঞাপন 

বাংলাসাঁহিত্যের 'সেই অপরিণতির যুগে গদ্যকবিতাঁর এরকম 
সুম্পষ্ট স্বীকৃতি সত্যই বিশ্ময়কর। 

গদ্যকবিতা রচনার দৃষ্টান্ত স্থাপন করেন বঙ্ষিমচন্্র। কিন্ত 
গদ্যকবিতার ভাষাকে বাকৃছন্দের বিভাঁগ-অন্ুসারে ভেঙে ভেঙে স্তরে 
গ্রে বিন্যস্ত করার চিন্তা ভার মনে দ্বেখা দেয়নি। সে চিন্তা দেখা 
দিয়েছিল রাজকুষ্ণ রায়ের €( ১৮৪৯-৯৪ ) মনে । পদ্যের বিন্যাসপ্রণাঁলীতে 
পদে পদ্দে ভেঙে ভেঙে সাজাঁনে! গদ্যকে তিনি নাঁম দিয়েছিলেন “পদ্য- 
পঙক্তিক গদ্য; । 'বর্যার মেঘ নামে তাঁর একটি পদ্যপঙক্তিক 
গদ্যকবিত। প্রকাশিত হয় “আর্ধদর্শন' পত্রিকায় ১২৯১ সালের শ্রাবণ 
(ইংরেজি ১৮৮৪ জুলাই) মীসে। এই কবিতাটির 'শেষে একটি 
'পাদটাকায় তিনি বলেন, “যে-সকল গদ্যে পদ্যের কাব্যাত্মক ভাব থাকে, 
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সেইসকল গদ্যের কোন কোন বিষয় এইরূপ পদ্যপৌও-ক্তিক প্রণাঁলীতে 
সাজাইয়া লেখ! আমার বিবেচনায় ভাষার একটি নৃতন অঙ্গ”গ। এর 
অত্যন্নকাল পরে প্রকাশিত তার “বাজ বিক্রমাঁদিত্য নাটকে (১৮৮৪ 
অগস্ট ) এই পদ্যপউ-ক্তিক গদ্যের বহুল প্রয়োগ দেখ। যাঁয়।১ 

দেখ। যাচ্ছে, “লিপিকাঁর গদাকবিতাঁগুলি প্রকাশের সময়ে 
রবীন্দ্রনাথের মনে ষে “ভীরুতা” দেখ! দিয়েছিল, রাজরুষ্ রাঁয়ের মন সে 
ভীরুতা। থেকে সম্পুর্ণ মুক্ত ছিল। 

একথা অবশ্য ম্মরণীয় যে, বঙ্কিমচন্দ্র বা রাঁজকষ্ গদ্যকবিত। 
রচনা করলেও তার গদ্যকবিতা-রচনার ধারা প্রবর্তন. করতে 
পারেননি । সে ধাবা প্রবত্তিত হয় ববীন্দ্রপ্রতিভার জাছুস্পর্শে ৷ রবীন্দ্রনাথ 
বঙ্কিমচন্দ্র বা রাজকৃষ্জের অন্ুবর্তন করেননি ; তীর হাঁতে গদ্যকবিত। 
দেখ! দেয় তাঁর স্বকীয় উদ্‌্ভাবন। ও অন্তরের প্রেরণাঁর ফলেই । 


কাব্য ও ছন্দ 


এই প্রবন্ধটি “ছন্দ" গ্রন্থের প্রথম প্রকাশের পরে লেখা ( ১৯৩৬ 
নভেম্বর ১২) এবং ১৩৪৩ সালের পৌধ-সংখ্যা “কবিতা” পত্রিকায় 
প্রথম প্রকাশিত । অতঃপর এটি স্থান পায় “সাহিত্যের স্বরূপ” গ্রন্থে 
(১৩৫০) কাব্য ও ছন্দ, নামে। প্রবন্ধটিতে পদ্য ও গদ্য উভয়বিধ ছন্দ 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের যে অভিমত ব্যক্ত হয়েছে, তার বিশেষ গুরুত্ব আছে। 
তাই এটিকে বর্তমান সংস্করণে গ্রহণ করা হল। বরচনাঁবলী-সংস্করণে 
এটি নেই। 

এই প্রসঙ্গে শান্তিনিকেতনে কথিত (১৯৩৯ অগস্ট ২৯) ও 
প্রবাসীঃতে (১৩৪৬ মাঘ) প্রকাশিত এবং তৎপরে দাহিত্যের স্বরূপ 


১. দ্রষ্টব্য £ সাহিত্যনীধক-চরিতমাঁল ৫* (রাঁজকৃ্ণ রায়), পৃ ৪৬-৫১। 
২৮ | 


৪৩৪. , ছন্দ 


গ্রন্থে সংকলিত গদ্যকাব্য-নাঁমক ভাঁষণপ্রবন্ধটিও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 
এটির প্রাসঙ্গিক অংশটুকু সংকলিত হয়েছে “ভাষণ বিভাগে । 


পরিশেষ 


আয়তনে ছোঁটেো। অথচ বিষয়বস্তর বিচারে স্বাতন্ত্র্যের মর্ধাদা পেতে 
পারে, এমন কতকগুলি রচনা এই অংশে সংকলন করা হয়েছে। 
কয়েকটি বড়ে। প্রবন্ধের ছন্দ-বিষয়ক অংশও এই বিভাগে স্থান পেয়েছে । 

বাংলাভাষার স্বাভাবিক ছন্দ__ এটি “ভূবনমোহিনীপ্রতিভা”র 
( ১৮৭৫ ) কবি নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়-প্রণীত “সিদ্ধুদূত'-নামক কাব্যের 
(১৮৮৩ ) সমীলোচনার অংশ। প্রথম প্রকাশিত হয় “ভারতী? 
পত্রিকাঁয় ১২৯০ সালের আাবণ-সংখ্যায়। প্রবন্ধটিতে লেখকের না 
নেই। কিন্তু লেখক যে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ তাঁর নিঃসন্দেহ প্রমাণ আছে। 
এই প্রবন্ধে বাংলা লৌকিক ছন্দের বিশ্লেষণ যে-ভাঁবে করা হয়েছে, 
রবীন্দ্রনাথের উত্তরকাঁলীন বিশ্লেষণপ্রণালীর সঙ্গে তাঁর হুবহু মিল 
আছে, এবং রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কারও বিশ্লেষণের সঙ্গেই তার 
সাদৃশ্য দেখা যায় না।১ মুলগ্রন্থে যথাস্থানে পাঁদটাকাঁয় এসব সাদৃশ্যের 
প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ কর! হয়েছে সংক্ষেপে । 

'প্রথম প্রকাশকালে "ছন্দ গ্রন্থে এটি ছিল না। এই সংস্করণেই 
প্রথম গৃহীত হল। মূলরচনার একটি বাক্যাংশ থেকে প্রবন্ধটির 
নূতন নাঁমকরণ করা হল। রচনাবলীতে এই সংস্করণের নীতিই 
অন্ত হয়েছে । 

বাংল। শব্দ ও ছন্দ__ এটিই স্বনাষে প্রকাঁশিত রবীন্দ্রনাথের প্রথম 
ছন্দপ্রবন্ধ। প্রথয় প্রকাশ পাধনা”য় ১২৯৯ সালের শ্রাবণ-সংখ্যায়। 


4 


১ জষ্টব্য: প্রবোধচন্ত্র সেন-লিখিত "রবীন্দ্রনাথ ও লৌকিক ছন্দ' প্রবন্ব_ বিশ্বভারতী 
পত্রিকা ১৩৫১ শ্রাবণ , এবং “চলতি ভাষার ছন্দ' প্রবন্ধের পাঠপরিচয়, পৃ ৪২৪-২৫। 


পাঠপরিচয় ৪৩৫ 


“ছন্দ গ্রন্থের প্রথম মুদ্রণে এটিকেও ধরা হয়নি । রচনাবলীতে বত'মান 
সংস্করণের আদর্শে এটিকে 'পরিশিষ্টে, স্থান দেওয়] হয়েছে। 

প্রবন্ধটি মানসী” কাব্য প্রকাশের পরে রচিত। “মানসী” রচনার 
সময়েই ( ১৮৮৭-৯০ ) কবির মনে “ছন্দের নান! খেয়াল” দেখা দিতে 
আরম্ভ করে এবং “কবির সঙ্গে একজন শিল্পী এসে যোগ” দেয়। 
কবির এই সময়কার ছন্দচিন্ত। প্রকাশ পেয়েছে এই প্রবন্ধটিতে। 
রবীন্দ্রনাথের পরবতিকাঁলীন বহু ধারণার প্রথম আভাস পাওয়। যায় 
এটিতে । এটাই এর প্রধান গুরুত্ব । 

' 'াধনা” পত্রিকায় প্রকাশিত (১৩০১ মাঘ) "সাধনসঞ্ধকম্‌ নামে 
একখ(নি সংস্কৃত গ্রন্থের বাংল। পদ্যানুবাদের সমালোচনা! এই প্রবন্ধের 
প্রন্গে বিশেষভাবে স্মরণযোগ্য | পত্রিকায় এই সমালোচনার লেখকের 
নাম নেই। কিন্তু লেখক যে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ, তাতে বোধ করি 
সন্দেহের অবকাঁশ নেই। এই অংশটুকুতে যে অভিমত প্রকাশ পেয়েছে, 
রবীন্দ্রসাহিত্যের (বিশেষতঃ এই “ছন্দ গ্রন্থের ) নানা স্থানেই ত। ছড়িয়ে 
আছে। স্মরণীয় £ “জীবনস্থতি? গ্রন্থের “পিতৃদেব* অধ্যায়ে গীতগোঁবিন্দ 
কাব্যের “নিভূতনিকুঞ্চগৃহং এবং কুমারসূম্ভব কাব্যের “মন্দাকিনীনিঝ 
প্রভৃতি অংশের প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের উক্তি । তুলনীয় : পয়ার ও 
দ্বাদশাক্ষর' প্রবন্ধের প্রথম ছুটি বাক্যে প্রকাঁশিত সংস্কৃত কাব্যের বাংল৷ 
অনুবাদ সম্বন্ধে তার অভিমত (পৃ ২২৬) এবং প্যারীমোহন সেনগুপ্তকে 
লেখ। পত্রে (পৃ ১৮৯-৯০) সংস্কৃত কাব্যের ধ্বনিসংগীত সম্বন্ধে তীর 
মন্তব্য । | 

“সাধনা, পত্রিকার উক্ত সমালোচনা-অংশে প্রযুক্ত শব ও ছন্দ 
শব্দ-ছুটি বিশেষভাবে লক্ষণীয় । বস্ততঃ এই অংশটুকু “সংস্কত শব ও 
ছন্দ নামে অভিহিত হবার এবং “বাংল। শব্দ ও ছন্দ? প্রবন্ধের 
পরিপূরক বলে গৃণ্য হবার ঘোগ্য। কাঁলক্রমের বিচারে এটির স্থান 


১৪৩৬ ছন্ৰ 


“বিহারীলালের ছন্ব নিবন্ধের পরে অথবা “পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ" 
নিবন্ধের অব্যবহিত পূর্বে। এই সমালোঁচনা-অংশটুকু সম্পূরণ' বিভাগে 
সংকলিত হল “সংস্কৃত শব ও ছন্দ” নামে। 

বিহারীলালের ছন্দ__ এটি ১৩০১ সালের আফাঢ়-সংখ্যা “সাধনা, 
পত্রিকায় প্রকাশিত “বিহাঁরীলাঁল, প্রবন্ধের প্রাসজিক অংশ। পরবর্তী 
কালে প্রবন্ধটি “আধুনিক সাহিত্য” গ্রস্থে (১৯০৭) সংকলিত হয়। 
ছন্দ" গ্রন্থের প্রথম মুদ্রণে ব! বচনাঁবলী-সংস্করণে এটি গৃহীত হয়নি । 

সন্ধ্যাসংগীতের ছন্দ__ এটি “জীবনম্তি' গ্রস্থের দিন্ধ্যাসংগীত"- 
শীর্ষক অধ্যায়ের অংশবিশেষ । এই অংশটি প্রথম মুদ্রিত হয় 'প্রবাসী? 
পত্রিকায় ১৩১৯ সালের বৈশাখ মাঁসে। “ছন্দ গ্রন্থের পূর্ববর্তী কোনো 
সংক্করণেই এটি স্থান পায়নি। 


্‌ বিবিধ 


এই বিভাগে মুকিত ছন্দপ্রপঙ্গগুলি নান! কাব্যের ভূমিকা বা বিবিধ- 
বিষয়ক প্রবন্ধ থেকে সংকলিত। এগুলি আয়তনে এত ক্ষুদ্র ধে, 
এগুলিকে স্বতন্ত্র প্রবন্ধের মূর্যাদ! দেওয়া চলে না; অথচ নানা দিক্‌ থেকে 
ছন্দ সম্থদ্ধে রবীন্দ্রনাথের স্বতঃপ্রকাশিত মতামতের পরিচায়ক হিসাঁবে 
এগুলির প্রচুর মূল্য আছে। প্রসঙ্গ-অন্ুসারে এই অংশগুলির নৃতন 
নামকরণ করা! হল। অনেক ক্ষেত্রেই নামগুলি রবীন্দ্রনাথের ব্যবহৃত 
কোনে। বাক্যাংশ থেকে নেওয়া । এই সংস্করণেই এগুলি প্রথম স্থান 
পেল। 

“বাংল। ছন্দে যুক্তাক্ষর+, ছড়ার ছন্দ+ এবং 'গদ্যকবিতাঁর ছন্দ, এই 
তিনটি অংশ যথাক্রমে মানসী (১২৯৭ পৌষ ), ছড়ার ছবি € ১৩৪৪ 
আশ্বিন.) এবং পুনশ্চ (১৩৩৯ আশ্বিন) কাঁব্যের প্রথম সংস্করণের ভূমিকা! 
থেকে নংকলিত। “বাংল ছন্দে স্বরবর্ণ অংশটি “বাংলাভাষা-পরিচয় 


পাঠপরিচন্কু.. ৪৩৭ 


গ্রন্থের (১৩৫০ কাঁতিক ) দ্বাদশ অধ্যায় থেকে গৃহীত। বাংল! ছন্দে 
অনুগ্রাস” ১৩০২ সালের জ্যোষ্-সংখ্যা 'সাঁধনা"য় প্রকাশিত প্তরত্বোদ্ধার- 
শীর্ষক সমালোচনা-প্রবন্ধেরে অংশবিশেষ। পরে “লোকসাহিত্য, 
গ্রন্থে (১৯০৭) “কবিসংগীত' নামে সংকলিত। “কৌতুককাব্যের 
ছন্দ” ১৩০৫ সালের 'ভাঁরতী” পত্রিকার অগ্রহায়ণ-সংখ্যাঁয় গ্রকাশিত 
কবি দ্বিজেন্দ্রলাল রাঁয়ের “আষাঁট়ে কাব্যের সমালোচনা থেকে সংকলিত । 
মূলপ্রবন্ধটির নাম 'আষাঁট়ে'। এটি পরে ওই নামেই “আধুনিক সাহিত্য? 
গ্রন্থের ৫১৯০৭) অন্তভূক্ত হয়। 


চিঠিপত্র 


“ছন্দ” গ্রন্থের প্রথম মুদ্রণকাঁলে অধ্যাপক জে. ডি. এগ্ডাঁরসনকে 
লেখ। প্রথম পত্রটি এবং ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে লেখা৷ তিনটি চিঠি 
( বর্তমান সংস্করণের ৩, ৪ ও ৫-সংখাক পত্র ) প্রকাশিত হয়েছিল। এই 
সংস্করণে বিভিন্ন ব্যক্তিকে ল্েখা'আরও অনেকগুলি চিঠি সংকলিত হল। 
প্রথম মুদ্রণে সঞ্জয় ভট্রাচাধকে লেখা একটি চিঠি “মোটকথা” বিভাগে 
গদ্যছন্দ* নামে প্রকাশিত হয়েছিল। বর্তমান সংস্করণে এটিও “চিঠিপত্র” 
বিভাগে মুদ্রিত হল। এই সংস্করণে মুদ্রিত ধূর্জটিপ্রসাদকে লেখা প্রথম 
পত্রটি পুনশ্চ” কাঁব্যের উপহৃত কপিতে লেখ ছিল। 

কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্তকে লেখা একটি পত্র অধ্যাঁপক এগ্াঁরসনকে 
লেখা দ্বিতীয় পত্রের পাঁঠপরিচয়-প্রসঙ্গে যথাস্থানেই মুদ্রিত হয়েছে 
(পৃ ৩৪৪-৪৫)। এই পত্রধানির প্রসঙ্গনিরপেক্ষ স্বতন্ত্র মূল্য নেই। 
অধ্যাপক এগ্ডারসনকে লেখা একখানি ইংরেজি পত্র স্থাপিত হল “সম্পূরণ' 
বিভাগে ভ্রেষ্টব্য পৃ ৩৭০ )। 

প্যারীমোহন সেনগুপুকে লেখা পন্রথানির অংশবিশেষ উদয়ন, 


ছা 


৪৩৮ ছন্দ 


পত্রিকাম্ন (১৩৪০ জোষ্ঠ) প্রকাশিত হয় “সংস্কৃত কাব্যের অনুবাদ” নামে । 
বর্তমান সংস্করণে রবীন্দ্রদনে রক্ষিত পত্রের প্রতিলিপি থেকে পূর্ণতর 
পাঠ গৃহীত হল। পত্রখাঁনি মূলতঃ লিখিত হয় প্যারীমোহন সেনগুপ্তের 
“মেঘদৃত' গ্রস্থের (১৩৩৭) প্রবোধচন্দ্র সেন -লিখিত ভূমিকায় “মেঘদূতের 
অন্বাঁদ' অংশে উথবাপিত বিষয়ের পুনবিচাঁর উপলক্ষে ।১ সংস্কৃত কাব্যের 
বাংলা অন্গবাদে ছন্দপ্রয়োগ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের অভিমত ব্যক্ত হয়েছে 
নানা স্থানেই। এই সম্পর্কে বিশেষভাবে ভ্রষ্টব্য 'পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর 
ছন্দ' প্রসঙ্গ (পৃ ২২৬-২৭) এবং 'সাধনসপ্তকম্ঠ-নাঁমক সংস্কৃত গ্রন্থের 
বাংলা অন্বাদপ্রপঙ্গ ( পৃ ৪৩৫-৩৬ )। 

ছনা-বিষয়ক চিঠিপত্রসংকলন-ব্যাপারে রচনাবলীতে বর্তমীন সংস্করণের 
নীতিই অন্ুস্থত হয়েছে । তবে অধ্যাপক এগাঁরসনকে লেখ। পত্র-ছুথাঁনি 
রচনাবলীতে স্থাপিত হয়েছে “চিঠিপত্র বিভাগে । আলোচিত বিষয়ের 
গুরুত্ববিবেচনায় বতম্নীন সংস্করণে এ-ছুটিকে মূলগ্রন্থেই স্থাপন কর। হল 
এবং কাঁলক্রমের বিচারে এ-ছুটির স্থান হয়েছে সর্বপ্রথমে। বস্ততঃ 
এ-ছুটি পত্রমাত্র নয় পত্রাকারে প্রবন্ধ। “আর এই পত্রপ্রবন্ধ-ছুটিই 
রবীন্দ্রনাথের পরবত্তিরালীন সমস্ত ছন্দ-আলোচনার ভূমিকা বা 
প্রবেখক। 

পক্ষান্তরে সগ্তয় ভট্টাচার্ধকে লেখা একখানি পত্র রচনাঁবলীতে স্থাপিত 
হয়েছে 'মোটকথা» বিভাগের দ্বিতীয় অংশে এবং বত'মান সংস্করণে স্থাপিত 
হয়েছে 'চিঠিপত্র” বিভাগে । মোটকথা'র প্রথম অংশ মূলতঃ ছন্দের 
প্রকৃতি” প্রবন্ধেরই একটি বিভাগ (্রষ্টব্য পূ ৪১৬-১৭)) বর্তমান সংস্করণে 
এটিকে স্বস্থানেই পুনঃস্থাপন করা হয়েছে । ফলে বতরমান সংঙ্করণে 

'মোটকথা” নামে কোনো বিভাগ রইল না। | 


১ এই সম্পর্কে দ্রষ্টব্য প্রবোধচন্ত্র সেন -লিখিত 'বাংল। কবিতায় সংস্কৃত ছন্ন'-নামক 
গ্রবন্থা--- ভীরতবর্য ১৩৪১ অগ্রহায়ণ । 


পাঠপরিচয় ৪৩৯ . 

অধ্যাপক এগারসন ও সঞ্জয় ভভ্রীচার্কে লিখিত পত্র-সম্পরে 
রচনাবলীতে প্রথম সংস্করণের বিন্যাসব্যবস্থাই অনুহৃত হয়েছে । বর্তমান 
সংক্ষরণের প্রধানতম নীতি হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার পৌর্বাপর্য 
বক্ষা করে তার এঁতিহাঁসিক বিবর্তনধারাকে প্রকট করা । তাই 


অনেক ক্ষেত্রেই প্রথম সংস্করণ ও রচনাবলী-সংস্করণের বিন্যাসপন্ধতির 
সঙ্গে এই সংস্করণের পার্থক্য ঘটেছে । 


ভাষণ 


এই বিভাগে যে তিনটি নিবন্ধ সংগৃহীত হল, সে তিনটিই বিভিন্ন 
উপলক্ষে কথিত রবীন্দ্রনাথের ভাষণের অন্থলিখিত রূপ। এগুলির 
বিশদ বিবরণ পাঁঠপরিচয়ের প্রথমাংশেই দেওয়। হয়েছে (পৃ ৩১৬-১৭)। 
“ছন্দ” গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে এগুলি ছিল নী। বস্ততঃ, দ্বিতীয় ভাঁষণটি 
প্রকাশিত হয় “ছন্দ গ্রন্থ প্রকাশের সমকাঁলেই ( ১৩৪৩ আধাঁঢ় ) এবং 
তৃতীয়টি প্রকাশিত হয় তার পরে ( ১৩৪৬ মাঘ )। রচনাঁবলী-সংস্করণেও 
এই ভাঁষণগুলি স্থান পাঁয়নি। 


সংযৌজন 
পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ 


এটি কবি নবীনচন্দ্র দাঁস ( ১৮৫৩-১৯১৪ )-কৃত রঘুবংশ কাব্যের 
পদ্যান্থবাঁদ দ্বিতীয় ভাগের ( ৯ম-১৫শ সর্গ ) সমালোচন। । সমাঁলোচনাঁটি 
প্রকাশিত হয় ১৩০২ সালের বৈশাখ-সংখ্যা “সাধনা” পত্রিকায়। 
“সাধনায় সমালোচকের নাম ছিল না। কিন্তু সমালোচক যে স্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথ তাতে সন্দেহ নেই। এই নিবন্ধের ভাষা ও অভিমত 
সর্বতোভাবেই রবীন্দ্রনাথের ভাঁষ। ও অভিমতের অনুরূপ । গ্রস্থমধ্যে 


৪৪০ ছন্দ 


যথাস্থানে পাদটীকায় এইসব ভাঁষা- ও মত -সাদৃশ্যের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ 
করা হয়েছে। 

এই প্রসঙ্গে “পাধনসপ্তকম্-নামক গ্রন্থের পদ্যান্থবাদ-বিষয়ক 
সমালোচনার ( পৃ ৪৩৫-৩৬) ভাষা ও অভিমতের কথ ম্মরণীয়। 
সমালোচনাটুকু “সম্পূরণ বিভাগে সংকলিত হয়েছে “সংস্কৃত শব্ধ ও 
ছন্দ নামে। 

. কালক্রমের বিচারে পাধনসপ্তকম্”-এর সমাঁলোচনাপ্রসঙ্গ এবং 
পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ” এই ছুটি নিবন্ধেরই প্রকৃত স্থান “বিহাবী- 
লালের ছন্দ প্রবন্ধের (১৩০১ আষাঢ় ) পরে এবং “বাংল! ছন্দে অন্ুপ্রাস” 
নিবন্ধের (১৩০২ জ্যেষ্ঠ ) অব্যবহিত পূর্বে । 

“ছন্দ” গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে বা রচনাঁবলী-সংস্করণে এটি ছিল ন1। 
এই সংস্করণেই প্রথম গৃহীত হল। 


8৪ ১. 


পাগুলিপি-পরিচয় 


প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বের ছন্দপ্রবন্বগুলির পাঁওুলিপি পাঁওয। যাঁয়নি।" 
তৃতীয় পর্বের গ্রবন্ধগুলির পাঁওুলিপি রক্ষিত আছে রবীন্দরসদনে ৷ 
কোনো কোনো! প্রবন্ধের প্রাথমিক খসড়। ও তাঁর পুনলিখিত এক্‌ ব। 
একাধিক সংস্করণও আছে। শুধু রবীন্দ্রনাথের স্বহস্তলিখিত পাঁও্লিপি 
নয়, কোনে। কোনো প্রবন্ধের অন্যের হাতে লেখ। এবং কবিকর্তৃক 
স্বহন্তে সংশোধিত প্রতিলিপিও আছে। নীচে রবীন্দ্রপদনে রক্ষিত 
পাওুলিপিগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। গেল । সব পাঁওুলিপিতে এখনও 
সংখ্য। বসাঁনে হয়নি । যে-সব পাওুলিপির সংখ্যাপরিচয় আছে সেগুলির 
বিবরণপ্রসঙ্গে পরিচায়ক সংখ্যাগুলিও যথাস্থানে উক্লিখিত হল। 


ছন্দের হসস্ত-হলস্ত 


.. প্রথম পর্যায়__ ১৩৩৮ সালের পৌষ-সংখ্যা “বিচিত্রা"স্স প্রকাশিত 
'বাংল। ছন্দ' নামে। কবির স্বহস্তলিখিত সম্পূর্ণ প্রবন্ধের পাওুলিপি 
(পৃ ১-৮) আছে রবীন্দ্রসদনে । পাওুলিপিতে প্রবন্ধের নাম নেই। 
রচনার তারিখও নেই। ্‌ 

দ্বিতীয় পধায়-_ এটির পাওুলিপি আঁছে তিনটি ।-_ 

এক প্রবন্ধের প্রথম অংশের খসড়া (পৃষ্ঠাসংখ্য। ৫)। শুধু উত্তরায় 
প্রকাশিত দিলীপকুমীরের নোটের পৃ ৫৯, ৩৮৭-৮৯) উত্তর । কবির 
স্বহস্তলিখিত। সমগ্র ও স্বয়ংসম্পূর্ণ; কিন্তু অপ্রকাশিত। নাম ও 
তারিখ -হীন। ৃ 

ছুই । ১৩৩৮ সালের মাঘ-সংখ্য। “পরিচয়ে” প্রকাশিত প্রবন্ধের প্রথম 
খসড়।। প্রথমাংশ (পৃ ১-১০) কবির স্বহস্তলিখিত। শেষাংশ (পৃ ১১-১৬) 
অন্যের হাতে লেখ। ও কবিকর্তৃক সংশোধিত । নাম ও তারিখ -হীন | 


৪৪২ ছন্দ 


তিন। উক্ত প্রবন্ধের খসড়া প্রেদকপি (পূ ১-২০)। অন্যের হাতে 
“লেখা। এবং কবিকতৃকি সংশোধিত ও স্বাক্ষরিত। 

তৃতীয় পীয় ( “নবছন্দ প্রবন্ধের প্রথমীংশ )_- ১৩৩৯ সালের 
কাঁতিক-সংখ্যা পরিচয়ে? প্রকাশিত, “নবছন্দ” প্রবন্ধের দ্বিতীয়াংশ 
“ছন্দ? গ্রন্থে স্থান পেয়েছে “ছন্দের মাত্রা» প্রবন্ধের প্রথম পধায়রূপে 
'€( পৃ ৪০৩)। উক্ত নবছন্দ প্রবন্ধের সম্পূর্ণ পাঁওুলিপি ( ৩২-সংখ্যক ) 
রক্ষিত আছে রবীন্দ্রসদনে | সমগ্র 'নবছন্দ” প্রবন্ধটি €( পৃ ১-১২) কবির 
স্বহম্তলিখিত $ কিন্ত নামহীন । রচনাঁর তারিখ আছে ৩০ জুলাই ১৯৩২ । 

এই “নবছন্দ” প্রবন্ধটির অন্যের হাতে লেখ! ও কবিকর্তৃক সংশোধিত 
আরও একটি প্রতিলিপি আছে। প্রতিলিপিটি খণ্ডিত। প্রথমাংশের 
একটি পূর্ণপৃষ্ঠা৷ ও দ্বিতীয়াংশের ছুটি ছিন্ন পাতা মাত্র পাওয়া গিয়েছে। 
এটিতে রচনার তারিখ নেই, প্রবন্ধের নামও নেই। 


সংস্কৃত বাংল! ও প্রাকৃত-বাংলার ছন্দ 
১৩৩৯ সালের শ্রাবণ-সংখ্য। পরিচয়ে প্রকাশিত “ছন্দ-বিতর্ক" 
নামে। পাগুলিপি কবির স্বহস্তলিখিত। পৃষ্ঠাসংখ্যা ১-৫। গ্রবন্ধের 
নামও নেই, তারিখও নেই। 
ছন্দের মাত্রা 


প্রথম পর্যায় (নবছন্দ প্রবন্ধের শেষাংশ)__ এটির পাওুলিপি-পরিচয় 
পূর্বেই দেওয়া হয়েছে “ছন্দের হসম্ত-হলস্ত : তৃতীয় পর্যায়*-এর প্রসঙ্গে 
(পৃ ৪১৪)। র ূ | 

ছিতীয় পর্যায়-_ ১৩৪১ সালের জ্যৈষ্ট-সংখ্য। উদয়ন” পত্রিকায় 
"প্রকাশিত “ছন্দের মাত্রা” নামে । এই প্রবন্ধের ছুটি পাঙুলিপি আছে। 
ছুটিই কবির স্বহস্তলিখিত। দুটিই তাবিখহীন। একটি প্রবন্ধের 
প্রাথমিক খসড়া (পৃ ১-২০)। এটিতে প্রবন্ধের নাঁম দেওয়া আছে “ছন্দের 


পাগুলিপি-পরিচয় ৪৪৩ 


রূপ'। দ্বিতীয়টি এরই পূর্ণ তর ও উন্নততর রূপ (৩-সংখ্যক পাওুলিপি, 
পৃ ১২৬ এবং ৩৬-৩৭)। এটিতে আছে প্রবন্ধের নৃতন নাম ছন্দের 
মাত্রা; | 


ছন্দের প্রকৃতি 


১৯৩৩ সালের ১৬ সেপটেম্বর তারিখে কলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ে 
পঠিত ও ১৩৪১ সালের বৈশাখ-সংখ্য। “উদয়ন” পত্রিকায় প্রকাশিত 
ছন্দ? নামে। রবীন্দ্রনাথ যে নিজ রচনার উৎকর্ষবিধানের জন্য অসীম 
শ্রমন্বীকারেও কুন্তিত হতেন না, তার প্রকুষ্টতম নিদর্শন এই প্রবন্ধটি। 
কত যে নিষ্ঠ। ও যত্ব -সহকারে তিনি রচনার উন্নতিসাধনে ব্রতী হতেন, 
তার পরিচয় পাওয়। যায় এই প্রবন্ধের প্রতি ছত্রেই। এই দ্রীর্ঘ 
প্রবন্ধটির নয়টি খসড়া আছে রবীন্দ্রসদনে-_ পাঁচটি সম্পূর্ণ ও চারটি 
আঁংশিক। পাঁচটি সম্পূর্ণ পাওুলিপির মধ্যে চারটিই তীর স্বহস্তলিখিত 
ও পুনংপুনঃ পরিমাজিত, এবং একটি অন্যের হাতে লেখা গ্রতিলিপি ও 
কবিকর্তৃক বহুলপরিমাঁণে সংশোধিত । চারটি আংশিক পাঁতুলিপির 
মধ্যে তিনটি অন্যের হাতে লেখা প্রতিলিপি ও কবিকর্তৃক পরিমাঁজিত, 
এবং একটি তার নিজের হাতে লেখা। প্রত্যেকটি খসড়াই পূর্ববর্তী 
খসড়ার উন্নততর সংস্করণ। সর্বশেষ সংস্করণটি কবির স্বহস্তে লিখিত। 
এই শেষ সংস্করণে প্রবন্ধের নাম দেওয়। আছে “ছন্দ+ কিন্ত কোনে। 
তাঁরিখ নেই। পূর্ববর্তী সংস্করণগুলির মধ্যে কোনোটিতেই নাঁম নেই, 
তারিখ আছে মীত্র একটিতে । প্রবন্ধের ভাষ। ও বিষয়বস্তর উপস্থাঁপন। 
নিয়ে রবীন্দ্রনাথের এই যে অতৃপ্তি ও সংস্কারসাধনের অশ্রাস্ত প্রয়াস, 
তা বিশেষৃভাবে লক্ষিত হয় প্রবন্ধের আরম্তাংশেই | প্রবন্ধের এই 
ভূমিকাংশের পুনঃপুনঃ পরিবর্তনের প্রতি দৃষ্টি রেখেই পাতুলিপি গুলির 
বিবত নক্রম 'অনুনরণ করা যায়। প্রবন্ধের আবস্ত ও শেষ অংশ নির্দেশ 


888. ছন্দ 


করে নীচে এই প্রবন্ধটর ক্রমিক বিবতর্নের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দেওয়। গেল। ববীন্দ্রদনে রক্ষিত পাওুলিপিগুলির মধ্যে শুধু বীধাঁনো। 
খাঁতাগুলিকেই সংখ্যানির্দিষ্ট কর। হয়েছে ; অগ্রথিত খণ্ড কাগজে লেখ। 
পাঁতুলিপিগুলিতে এখনও সংখ্যা বসানো হয়নি । নিয়োক্ত নয়টি, 
পাওুলিপির মধ্যে শুধু প্রথম ও শেষটি আছে বাঁধানো খাতায়, তাই" 
এ-ছুটির সংখ্যাপরিচয়ও পাঁওয়। যায়। অন্যগুলি আছে খুচরো কাগজে, 
এগুলির কোঁনে সংখ্যানির্দেশও নেই । 

প্রথম পাওুলিপি (১৯৭-সংখ্যক)-_বাঁধানে। লিলি এক্সারসাইজ বুক । 
এই বাঁধানো খাতাটির প্রথমাঁংশে (পৃ ১-১৮) আছে এই প্রবন্ধটির একটি 
প্রাথমিক খলড়া। এবং দ্বিতীয়াংশে (পূ ১৮-৪৬) আছে গদ্যছন্দ প্রবন্ধের 
গ্রাথমিক খলড়া। ছুটিই কবির নিজের হাতে লেখা । ছুটি প্রবন্ধের 
একটিরও নাম দেওয়া নেই, রচনার তারিখও নেই। তবে দ্বিতীয় 
প্রবন্ধটি যে প্রথমটির প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই লিখিত হয়েছিল তাতেও বোধ. 
করি সন্দেহের অবকাশ নেই। 

এই পাতুলিপিতে প্রথম গুবন্ধটির (“ছন্দের ্রকৃতি'র ) প্রথমাংশের 
কবিকৃত ইংরেজি অন্থবাঁদও আছে বাংলা লেখার পাশে পাশে। কিন্ত 
এই অন্ুুবাদ তিন পৃষ্ঠ।র বেশি অগ্রসর হয়নি। সম্ভবতঃ কবির অভিপ্রায় 
ছিল সমগ্র প্রবন্ধটির ইংরেজি অনুবাদ প্রকাশ করার, কিন্তু পরে সে 
ইচ্ছা পরিত্যক্ত হয়। 

পাওুলিপিটি সম্পূর্ণ। এটির আরম্ভ ও শেষ নিক্নলিখিতরূপ ।_- 

আরম্ত-_“ভিন্পপ্রদেশী আমার এক বন্ধু বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে আমাকে, 
কিছু বল্‌তে অস্থরোধ করেচেন।* 

এই পাওুলিপির উপসংহার-অংশটুকুর স্বাতন্ত্য ও বৈশিষ্ট্য আছে 
তাঁর শেষ বক্রব্যটুকু এস্থলে উদ্ধৃতিষোগ্য ।__ 


পাগুলিপি-পরিচয় 88৫. 


“সমস্ত প্রবন্ধে যত দৃষ্টান্ত দিয়েছি সবই লৈখিক ভাঁষাব। লৈখিক* 
ভাষাতেও ছন্দের মূলতত্ব একই । তাঁর একটি প্রমাণ দিয়ে উপসংহার 
কবি ।-_ | 

বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদেয় এলে বান-_ 
শিব ঠাকুরের বিয়ে হবে তিন কন্যে দান ॥ 

এও পয়ার। হুসন্তের জালে বীধা এর শবপুঞ্জের চেহীরাটাঁকে 
বড়ে। দেখাচ্চে। একেই সাধুভাঁষাঁর কাঠামোয় ভরলে ছন্দটাঁর শ্রেণী- 
নির্ণয় সহজ হবে। যথা 

বৃষ্টি ঝরে ঝরো ঝরো৷ ডেকে এলো বান, 
শিবুঠাফুরের বিয়ে তিন কন্যে দান ॥৮ 

দ্বিতীয় পাওুলিপি-_ স্বহস্তলিখিত, সম্পূর্ণ ( পূ ১-১২ এবং ১৩-৩০ )। 
প্রথম খসড়াটির পূর্ণতর সংস্করণ । এটিতে রচনাঁর তারিখ আছে ৮ অগস্ট 
১৯৩৩। সুতরাং ১৯৭-সংখ্যক পাওুলিপিটি এটির অল্পকাল-পূর্ববর্তী 
বলে অনুমান করা যাঁয়। 

আরভ্ত-_€ভিক্প্রদেশী আঁমাঁর এক বন্ধু বাংল ছন্দ সম্বন্ধে আমাকে 
কিছু বল্‌্তে অনুরোধ করেছেন । 

শ্ষ-_'আঁরো! কিছু বলা বাকি আছে আর একদিন বলবার ইচ্ছ। 
রইল ।, 

তৃতীয় পাঁওুলিপি__ দ্বহস্তলিখিত, সম্পূর্ণ (পৃষ্ঠাসংখ্যা ২৩)। 
ঘিতীয় পাঁওুলিপির পুনঃসংস্করণ । 

আবম্ত--“ভিন্নগ্রদেশ আমার কোঁনে বন্ধু বাংল ছন্দ সম্বন্ধে 
আমাকে কিছু বল্‌তে বলেচেন।» 


১ ভ্রমক্রমৈ লেখা হয়েছে 'লৈখিক'। রবীন্্রনাথের অভিপ্রেত শবটি বৌধ হয় 
মৌখিক" । 


8৪৬ টি ছন্দ 


শেষ “আরো কিছু বলা বাকি আছে, আর একদিন বলবার 
ইচ্ছ| রইল ॥ 
চতুর্থ পাঙুলিপি-_দ্বিতীয় পাগুলিপির অসম্পূর্ণ প্রতিলিপি (পৃ ১-১০)। 
অন্যের হাতে লেখা ও কবিকর্তৃক স্বহস্তে সংশোধিত। প্রবন্ধের 
প্রথমাংশ মাত্র । 
আরম্ত--- “ভিন্পপ্রদেশী আমার এক বন্ধু বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে আমাঁকে 
কিছু বলতে অনুরোধ করেছেন 
শেষ-_ *চক্ষুর পল্পবে নিবিড় কজ্জল 
গলিছে অশ্রর নিঝরে ।; 
কিস্ত এই বোঝ। পয়ারজাতীয় পালোয়ানের ক্কন্ধে ঘদি চাঁপাই তাতে 
দুর্ঘটনার শঙ্কা থাকবে না। প্রথমে বিনা বোঝাঁর চাঁলটা দেখানে। 
যাক, 
_ দ্রষ্টব্য পূ ১২১, বর্তমান সংস্করণ 
এই পাঁগুলিপিটির পেছনের পৃষ্ঠায় কবি স্বহস্তে মন্দাক্রাস্তা ছন্দের 
বাংল। প্রতিরূপের একটি খসড়া করেছেন মেঘদুতের প্রথম শ্লোকের 
অন্থুবাদ হিসাঁবে। এর প্রথমাংশটুক এই ।-- 
“কোনো এক যক্ষ সে 
প্রভূর সেবা কাজে 
প্রমাদ ঘটাইল 
উন্মন1”। 
পঞ্চম পাওুলিপি__ তৃতীয় পাওুলিপির অসম্পূর্ণ প্রতিলিপি 
অন্যের হাতে লেখা চার পৃষ্ঠা এবং পরিবতিত পাঠ হিসাবে কবির 
হাতে লেখা তিন পৃষ্ঠা । প্রবন্ধের প্রথমাংশ মাত্র। 
".. আরম্ত-_ িন্প্রদেশী আমার কোনো! বন্ধু বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে 
আমাকে কিছু বলতে বলেছেন।, ইত্যাদি মুখবদ্ধটা কেটে কবি তার 


,পাগুলিপি-পরিচয় ৪৪৭, 


বক্তব্য বিষয়কে উপস্থাপন করেছেন নৃতন মুখবন্ধ দিয়ে। এই মুখবন্ধের 
আরম্ভাংশ এই ।__- “নাচের দুটি অঙ্গ প্রধাঁন। এক, দেহের ভার, আর, 
দেহের গতি ।, 

শেষাংশ অপবিবতিত। তাঁর শেষ লাইনট' এই 1 

ডি গলে করে ঘোর গর্জন ।, 
_ দ্রষ্টব্য পূ ১১৭, বর্তমান সংস্করণ 
ষষ্ঠ পাঁগুলিপি__ অন্যের হাতে লেখা অসম্পূর্ণ প্রতিলিপি__. 
চারটি পূর্ণায়তন কাগজ ও ছয়টি খণ্ডিত কাগ্। শুধু প্রথম কয়েক 
পৃষ্ঠার প্রতিলিপি এবং কবিকর্তৃক বহুলাংশে পুনর্লিখিত। 

“নাচের ছুটি অঙ্গ প্রধান। এক, দেহের ভার, আর, দেহের 
গতি।”__ প্রতিলিপির এই মুখবন্ধটাকে কেটে বাদ দিয়ে কবি প্রবন্ধ 
আরস্ত করেছেন আর-একটি নৃতন মুখবন্ধ দিয়ে। সেটি এই ।-_- “ভাঁর 
এবং গতি এই দুই বৈপরাত্যের সামগ্ুস্যেই ছন্দ । নৃত্যে একদিকে দেহের 
ভার আর একদিকে দেহের গতি, দুইয়ের স্থসম্পূর্ণ মিলনে তার উৎকর্ষ, 

শেষাশ অপরিবতিত। শেষাংশের প্রথম বাক্যটি এই ।-_ 
'জাঁপানে ফুলদ্দানিতে ফুল সাজাবার একটি কলাবিদ্যা আছে ।? 

_ দ্রষ্টব্য পূ ১১৬, বর্তমান সংস্করণ 


৪ 


সপ্তম পাওুলিপি__ অন্যের হাতে লেখা সমগ্র প্রবন্ধের সম্পূর্ণ 
প্রতিলিপি (পৃষ্ঠাসংখ্যা ২৯ ) এবং কবিকর্তৃক পরিমাঁজিত। 

“ভার এবং গতি এই ছুই বৈপরীত্যের সামপ্রস্যেই ছন্দ। নৃত্যে 
একদিকে দেহের ভার আর একদিকে দেহের গতি, ছুইয়ের স্ুম্পূর্ণ 
মিলনে তাঁর উতকর্ষ।” ইত্যাদি মুখবন্ধটাকে কেটে বাদ দিয়ে কবি 
আর-একটা! গৃতন মুখবন্ধ দিয়ে প্রবন্ধের স্থত্রপাত করেছেন। নৃতন 
মুখবন্ধের আরক্তটুকু এই ।__- “শিব ছিলেন উদ্দাসীন, উম। তাঁর চিত্ত 


₹88৮ ছনা 


আকর্ষণ করলেন, যিনি ছিলেন স্তন্ধ তাকে করলেন কিনি তাদের 
মিলন থেকে জন্ম নিলেন স্বর্গজয়ী কুমার” ২ 
“আরো কিছু বল। বাকি আছে, আর একদিন বলবার ইচ্ছা 
রইল ॥,__ এই শেষবাক্যটি অপরিবতিতই আঁছে। 
অষ্টম পাঁগুলিপি__ সপ্তম পাওুলিপির মুখবন্ধটুকুর পুনলিখিত রূপ 
(ছুই পৃষ্ঠা )। কবির নিজ হাতে লেখা । এই মুখবন্ধের আরম্ভ ও 
শেষ অংশ নিম্নলিখিতরূপ । 
আরম্ত-_“শিব ছিলেন নিশ্চেষ্ট নিক্ষিয্, উম! তাঁর স্তন্ধতাঁকে ভাঙিয়ে 
দিলেন, তাদের মিলন থেকে জন্মালেন ত্ব্গজয়ী কুমার |, 
শেষ-£ “অন্য জন্তর দেহেও ভাবের ভাষ। আছে কিন্তু মাগষের 
দেহভঙ্গীর মতো। সে ভাষ। সংস্কৃতি লাভ করে নি, এত শক্তি নেই তার ।” 
_ দ্রষ্টব্য পৃ ১১৩, বর্তমান সংস্করণ 
নবম পাওুলিপি (৪-সংখ্যক )-- সমগ্র প্রবন্ধের কবির ্বহস্তলিখিত 
পরিমাঞ্জিত রূপ (পৃ ১-৪৬)। “কাজল কালি" চিঠির কাগজের প্যাডে 
, লেখা । এই পাঁওুলিপির পাতাগ্লিকে পরে স্বচ্ছ আবরণবদ্ধ (181217866) 
করে খাতার আকারে বাঁধিয়ে নেওয়া হয়েছে । এই শেষ সংস্করণে 
প্রবৃদ্ধের নাম 'দেওয়। আছে “ছন্দ” কিন্তু কোনে। তারিখ নেই। এই 
স্করণের আরম্ভ ও শেষ অংশ এ-রকম। 
আরম্তভ-- «শিব ছিলেন নিশ্টেষ্ট নিক্কিয়, উম! তাঁর স্তন্ধতাঁকে দিলেন 
নাড়িয়ে, সেই মিলন থেকে জন্মালেন স্বর্গজয়ী কুমার 
শেষ__ "ছন্দ সম্বন্ধে আরো কিছু বলা বাকি রইল আর কোনো। 
সময়ে পরে বলবার ইচ্ছা আছে। তার পরেও আছে একটি 
উপলংহার? । : উদয়ন" পত্রিকার প্রকাশের সময়ে এই উপসংহাবের 
বক্তব্য বিষয় অব্যাহত থাকে, কিন্তু তার ভাঁষ! কিছু পরিমাণে মার্জিত ও 
পরিবতিত হয়। 


পাঙুলিপি-পরিচয় ৪৪৯ 


৪-মংখ্যক পাঁঙুলিপিতে প্রাপ্ত এই শেষ সংক্করণটিই কলকাত৷ 
বিশ্ববিদ্যালয়ে পঠিত ও “উদয়ন পত্রিকায় প্রকাশিত হয় “ছন্দ নামে। 
পত্জিকা থেকে গ্রন্থে গ্রহণকালে গ্রবন্ধটির ভাবায় ও বিষয়বস্তর 
সংস্থাপনায় বছবিধ সংস্কার 'ও পরিবর্তন করা হয়। যথাস্থানে 
তার পরিচয় দেওয়া হয়েছে । এই একটিমাঞ্জ প্রবন্ধের পরিমার্জনায় ও 
উতৎ্কর্ষবিধানে ববীন্দ্রনাথ যে অসীম নিষ্ঠা ও ধৈর্ষের পরিচয় দিয়েছেন 
ত| শুধু বিন্ময়কর নয়) আদর্শস্থানীয়। মনে রাখতে হবে তখন তার 
বয়স বাহাত্তর বৎসর অতিক্রম করে গিয়েছে । 
এই প্রবন্ধের বিভিন্ন সংস্করণে গব্যাংশ ও দৃষ্টান্তের পাঠে অনেক 
স্থলেই পার্থক্য দেখ! যায় এবং এই পার্থক্যের পরিমাণও কম নয়। 
নয়টি পাঁওুলিপি ও ছুটি মুদ্রিত সংস্করণের পাঠভের অবলম্বনৈ স্বতন্ত্র ও 
স্থবিস্তুত আলোচনার অবকাশ আছে এবং তার প্রয়োজনীয়তাঁও আছে । 
অতিবিস্তারভয়ে এই বিভাগে পাওুলিপিগুলির পাঠভেদ দেখানো 
হল না? 
| চলতি ভাষার ছন্দ | 

_ “বাংলাভাষা-পরিচয়, গ্রন্থের (১৯৩৮ ) একাদশ অধ্যায়ের প্রাসঙ্গিক 
অংশ। এর সংক্ষিপ্ত প্রাগুলিপি-বিবরণ দেওয়া হয়েছে প্রবন্ধের 
পাঠপরিচয়-প্রসঙ্গে (পৃ৪২৫)। এই পাওুলিপির (১৩৬-সংখ্যক ) 
উল্লেখযোগ্য বৈচিত্র্য ও বিশেষ কিছু নেই। 

ূ গদ্য-ছন্দ 

* ১৩৪১ সালের বৈশাখ-সংখা। বর্ধপ্রী' পত্রিকায় প্রকাশিত “গদ্য-ছন্দ? 
নামেই। এই প্রবন্ধাটর কবির স্বহস্তলিখিত ছুটি পাগুলিপি আছে 
রবীন্ত্রসনে ।* এর প্রাথমিক খসড়াটি আছে ১৯৭-সংখ্যক পাওুলিপিতে 
(পু ১৮-৪৬)। এই নাম-তারিখ-হীন খসড়াটির সংক্ষিপ্ত বিবরণ 
পি 


৪৫০. । ! .”.. ছল 
া ॥.. 
রঃ 


দেওয়া হয়েছে “ছন্দের প্রক্কতি' প্রবন্ধের প্রথম পাঁওুলিপির পাঁরিচয়- 
প্রদর্গে। ১৩-সংখ্যক পাওুলিপিতে (পৃ ১২৪) আছে উক্ত “প্রাথমিক 
খসড়ার মাঁজিত রূপ । সম্ভবতঃ এই সংস্করণটিই কলকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়ে 
পঠিত এবং তৎপরে “বপ্রী, পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। কিন্তু পত্রিকায় , 
প্রকাঁশকাঁলে প্রবন্ধটি পুনর্বার সংস্কৃত হয় এবং কোনো কোনে। অংশ 
বঞ্ধিতও হয়। এস্থলে পাওুলিপির বিভিন্ন সংস্করণ ও কি প্রবন্ধের 
পার্থক্য নির্দেশ কর! নিশ্রয়োজন । 


কাব্য ও ছন্দ 


এটি ১৩৪৩ সালের পৌষ-সংখ্যা “কবিতা” পত্রিকায় প্রকাশিত হয়, 
গদ্যকাব্য নামে এবং "সাহিত্যের স্বরূপ" গ্রন্থে (১৩৫০ বৈশাখ) সংকলিত 
হয় “কাব্য ও ছন্দ” নাঁমে। কবির স্বহস্তলিখিত পাঁওুলিপিতে (পৃ ১-১০) 
প্রবন্ধের নাম আছে গদ্যকাব্য*$ কবিদ্ধ হাতে লেখা কোনো! রে 
নেই-_ অন্যের হাতে তাঁরিখ লেখা আছে “অগ্রহায়ণ ১৩৪৩। ক্রবিতা” 
পত্রিকায় তথা “সাহিত্যের স্বরূপ" গ্রন্থে রচনার তারিখ আছে ১২ নভেম্বর 
১৯৩৬। পাঁগুলিপিটি দশটি বিচ্ছিন্ন ও অগ্রথিত ক্ষুদ্র আঁকাঁরের কাঁগজে 
লিখিত। এটি এখনও সংখ্যানির্দিষ্ট হয়নি। পত্রিকায় প্রকাশকালে' 
প্রবন্ধের ভাঁষ। কবিকর্তৃক পরিমাজিত হয়। * 
তৃতীয় পর্বের (পৃ ৩৭৯-৮০) মুখ্য প্রবন্ধাবলীর দোবযী দ্বেওয়। 
গেল সংক্ষেপে । এইসব পাতুলিপি ও মুদ্রিত প্রবন্ধের মূলরচনায় ও 
ৃষ্টান্তে অনেক পাঠভেদ ও অন্যবিধ পার্থক্য লক্ষিত হয়। এইসব 
পাঁঠান্তরের সংখ্য। কম নয় এবং. তাঁর বিষয়গত গুরুত্ব কম নয়।, 
এইসব পাওূলিপি ও তার পাঠভেদগুলির স্বতন্ত্র ও বিশদ পরিচয় দেবার 
বিশেষ প্রয়োজনীয়তা আছে। তাতে শুধু যে ববীন্দ্রনীথের ছন্দচিস্তার 
কোনো কোনে। দিকে নৃতন আলোকপাঁতের মম্তাবনা আছে তা 


পাঙুলিপি-পরিচয় ৪৫৯. 


নয়, তার সাহিত্যিক এবং 'অন্যবিধ সার্থকতাও আঁছে। কিন্ত 
বাহুল্যবোধে এস্থলে সে আলোচন! থেকে বিরত থাঁকা গেল। 

নিম্নে উক্ত পাুলিপিগুলির একটি প্রবন্ধা্গুক্রমিক তাঁলিকা দেওয়! 
গেল। তাতে এই পর্বের €( ১৩৩৮-৪৫ ) প্রবন্ধাবলীর পাুলিপি-বিবরণ 
এক দৃষ্টিক্ষেপেই অবগত হওয়া! যাবে । 

১। ছন্দের হসস্ত-হলস্ত | 

প্রথম পর্যায় : “বাংলা ছন্দ অসংখ্যাত পাওুলিপি (পু ১-৮)। 

দ্বিতীয় পর্যায়: “ছন্দের হসন্ত-হলস্ত'__ তিনটি অসংখ্যাতি 
পাঁওুলিপি। পৃষ্ঠাসংখ্যা যথাক্রমে ৫, ১০ এবং ২০। 

তৃতীয় পর্যায় : “নব ছন্দ (প্রথমাংশ )-- ৩২-সংখ্যক পাঁওুলিপি 
(পৃ ১-৩)। এই তিন পৃষ্ঠার আছে প্রবন্ধটির প্রথমাঁধ” মাত্র (আজ এটার 
চল নেই” পর্ধস্ত, পৃ৮১)। অপরার্ধপরবর্তী যোজন। । 

২। সংস্কৃত-বাংল। ও প্রাকৃত-বাংলার ছন্দ; “ছন্দবিতর্ক'-- 
অসংখ্যাত পাঁওুলিপি ; পৃষ্ঠাসংখ্যা ৫ । 


৩। ছন্দের মাত্র 
প্রথম পর্যায়: “নব ছন্দ ( শেষাংশ )-- ৩২-সংখ্যক পাঁওুলিপি 
( পৃ ৩-১২ )। | 


দ্বিতীয় পর্যায় : “ছনের মাত্রা” (১) অসংখ্যাত প্রাথমিক খসড়। 
( পু ১-২০)7 প্রবন্ধের নাম “ছন্দের রূপ” । (২) ৩-সংখ্যক পাওুলিপি 
( পৃ ১-২৬ এবং ৩৬-৩৭ )) প্রবন্ধের নাম 'ছন্দের মাত্রা? । 

৪। ছন্দের প্রকৃতি : “ছন্দ'__- নয়টি পাঁগুলিপি। এগুলির মধ্যে 
প্রথম ( ১৯৭-সংখ্যক ), দ্বিতীয়, তৃতীয় ও নবম (৪-সংখ্যক ) পাগুলিপি 
কবির স্বহস্তলিখিত ও সম্পূর্ণ। এগুলির পৃষ্ঠাসংখ্যা যথাক্রমে ১৮, ৩০, ২৩ 
এবং ৪৬। চতুর্থ, পঞ্চম ও ষষ্ঠ পাওুলিপি অন্যের হাতে লেখা আংশিক 
প্রতিলিপি। সপ্তম, পাও্লিপিও অন্যের হাতে লেখা, কিন্তু সম্পূর্ণ। 


৪৫২, ছলা 


এই চারটিই কবিকর্তৃক সংশোধিত। অষ্টম পাওুলিপি হ্বয়ং কবির 
লেখ। $ কিন্ত আংশিক, প্রথম ছুই পৃষ্ঠা মাত্র । 

৫। চলতি ভাষার ছন্দ: ১৭৬-সংখ্যক পাগুলিপি, দ্বিতীয় খণ্ড, 
পৃ৮২-৮৮। 

৬। গদ্য-ছন্দ : ছুটি পাঙুলিপি। (১) প্রাথমিক খসড়। (১৯৭-সংখ্যক, 
পৃ ১৮৪৬) । (২) খসড়াঁটির পরিমাঁজিত সংস্করণ (১৩-সংখ্যক, 
পৃ ১০২৪ )। 

৭। কাব্য ও ছন্দঃ গণদ্যকাব্-- অসংখ্যাত পাওুলিপি 
(পৃ ১-১০)। কবির নিজ হাতে লেখা । তারিখ ১২ নভেম্বর ১৯৩৬। 

অনাবশ্যকবোধে অপেক্ষাকৃত গৌণরচনাগুলির পাঁগুলিপি-বিবরণ 
দেওয়া হল ন1। “চিঠিপত্র ও “ভাঁষণ' বিভাগের কোনো কোনো 
রচনার পাঁওুলিপিগুলির কিছু-কিছু পরিচয় দেওয়। হয়েছে পাঠপরিচয়ের 
প্রথমাংশে ( পৃ ৩১৫-১৬)। 
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“ছন্দ গ্রন্থের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য তার দৃষ্টান্তগুলি। শুধু বৈশিষ্ট্য 
নয়, সম্পদ্‌। ছন্দোবৈচিত্র্ে, ধ্বনিসৌন্বর্ষে এবং কাব্যসৌন্দর্যে এই 
ৃষ্টাস্তগুলি গ্রস্থখানিকে সাহিত্যিক মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত করেছে। 
ছন্দোবৈচিত্রোর দৃষ্টাস্ত হিসাবে রচিত হলেও রবীন্দ্রনাথের উদ্দীপ্ত 
কবিকল্পনার উত্স থেকে এগুলি নির্গত হয়েছে জলস্ত ম্ফুলিঙের 
মতো । তাই এই গ্রন্থের অনেকগুলি (অন্ততঃ একুশটি ) দৃষ্টাস্তই 
পরবর্তী কালে উৎকৃষ্ট করিতা হিসাবে স্থান পেয়েছে “স্ফুলিঙ্ক' কাঁব্যে। 

অধিকাংশ দৃষ্টাস্তই ছন্দোবিশ্লেষণ উপলক্ষে সদ্যোরচিত। কিন্ত 
সবগুলি নয়। অনেকগুলিই সংস্কৃত, প্রাকৃত, প্রাচীন ও আধুনিক 
বাংলা, ইংরেজি প্রভৃতি নান ক্ষেত্র থেকে দংকলিত। এগুলি শুধু যে 
রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যদৃষ্টির বিচিত্র ক্ষেত্র ও বিস্তৃত পরিসরেরই পরিচায়ক 
তা নয়, তাঁর আগ্রহের বিশিষ্টতাঁরও পরিচায়ক । নীচে এই গ্রন্থে 
প্রযুক্ত দৃষ্টাস্তগুলিকে বিভিন্ন শ্রেণীতে বিভক্ত করে তালিকা-আকারে 
সাজিয়ে দেওয়। গেল। তার থেকেই এগুলির অজন্ত্রতা, বিচিত্রতা ও 
বিশিষ্টতার পরিচয় পাওয়। যাঁবে। 

প্রত্যেক বিভাগে দৃ্টাস্তগুলিকে সাজানে। হল বর্ণাঙ্ক্রমে | দৃষ্টান্তের 
পীর্খবতাঁ সংখ্যাগুলি গ্রস্থের পৃষ্ঠাসংখ্যাস্থছক | দগুচিহ্ের পরবর্তী 
পৃষ্ঠাসংখ্য। “প্রন্থপরিচয়” ,বিভাগের অস্তর্গত। সংখ্যার উর্ধকোণস্থিত 
বিন্দুটি পাঁদটাকাজ্ঞাপক। যে-সব দৃষ্টাস্ত “্ফুলিঙগ' কাব্যে (১৩৬৭ 
সংস্করণ ) সংকলিত হয়েছে, সেগুলিকে নির্দিষ্ট কর৷ হল তাঁরকাচিহ্ের 
দ্বার! । 

অনেক স্থলেই একটি দৃষ্টাস্তকে এক রূপ থেকে অন্য রূপে পররিবত্তিত 
কর হয়েছে ।'এই রূপাস্তরিত দৃষ্টান্ত আবার দ্বিবিধ। কৃতকগুলি (স্বকীয় 
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বা পরকীয় ) পূর্বরচিত দৃষ্টাস্তের সদ্যঃকৃত রূপান্তর, আর কতকগুলি 
সদ্যোৌরচিত দৃষ্টান্তেরই নবরূপ। প্রথম শ্রেণীর দৃষ্টান্তগুলি “রূপান্তরিত, 
নামে একটি স্বতন্ব বিভাগে স্থাপিত হল। আর, দ্বিতীয় শ্রেণীর 
ৃষ্টান্তগুলিকে প্রক্কতিভেদে বিভিন্ন বিভাগে স্থান দেওয়া গেল। তবে 
এগুলিও যে রূপান্তর, তা চিত হল “র” বর্ণের দ্বারা । দৃষ্টান্তের 
পার্খববর্তা “রূ” বর্ণট এই বূপাস্তরণের পরিচায়ক । 

ৃ্টাস্তগুলির ছন্দপ্রক্কৃতির পরিচয় পাঁওয়। যাবে মুলগ্রন্থের আলোচনা 
থেকে কিংবা! পাদটাকা! ও “সংজ্ঞাপরিচয়” বিভাগের মন্তব্যাদ্ি থেকে। 
তাই এসস্থলে দৃষ্টান্তগুলির ছন্দোগত রীতি ব। বন্ধের পরিচয় দেওয়া 
গেল ন1। 

সংকলিত ( কবির শ্বরচিত বা৷ অন্যকৃত ) দৃষ্টাস্তগুলিকে অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই মূলের সঙ্গে মিলিয়ে দেখে এগুলির পাশে পাশে উৎসস্থলের 
পরিচয় দেওয়া গেল। তাঁতে জিজ্ঞা্থুর স্থবিধা হবে। তবে সর্বক্ষেত্রে 
এ নীতি প্রয়োগ করা হয়নি; কোনে! কোনো! স্থলে উৎসের সন্ধান 
পাওয়া যায়নি বলে, .আর কোনো কোনে স্থলে অনাবশ্যকবোধে। 
তবে একথাও বল! প্রয়োজন যে, সবগুলি দৃষ্টান্তকে নিশ্চিতরূপে সনাক্ত 
করা যায়নি। কোনে। কোনো ক্ষেত্রে কিছুপরিমাণে সংশয়ের অবকাশ 
থেকে গেছে। সংশয়নিরসনের ভার ন্যস্ত রইল ভবিষ্যতের উপরে । 

বৈষ্ণব পদাবলী থেকে উদ্ধৃত দৃষ্টান্তগুলির মধ্যে যেগুলি রবীন্দ্র- 
সম্পাদিত “পদরত্বাবলী* গ্রন্থে (১২৯২ বৈশাখ) পাওয়া যাঁয়, সেগুলির উত্স 
হিসাবে পদরত্বাবলীর নামই দেওয়! গেল। অন্যত্র আছে 'পদকল্পতরূ”র 
উল্লেখ । এডগার আযালান পো-র সম্পর্কে ইন্দিরা দেবী চৌধুরাঁনীর 
স্ৃতিকথ! ম্মবণীয়। তিনি বলেন__ “এভ্গীর এলেন পো-র সঙ্গে 
রবিকাকাই আাঁদের প্রথম পরিচয় করিয়ে দেন” ( রবীন্দ্রস্বৃতি ১৩৬৭, 
পৃ৪৬)। অতঃপর তিনি আালান পো-র *[%৫ 1২০৮5 নামের 
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অপূর্ব, কবিতাঁটি-র অজন্মর মিল হ্থর ও ছনের উচ্ছৃসিত প্রশংসা 
করেন॥ এই উপলক্ষে তিনি কবিতাটির যে অংশ স্মৃতি থেকে উদ্ধৃত 
করেছেন তার মধ্যেও আছে 5, 01501150015 [ 16100100061 
ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটি। সুতরাং রবীন্দ্রনাথের পক্ষেও এই লাইনগুলি 
অবিস্মরণীয় হয়ে থাকা কিছুমাত্র বিচিত্র নয়। 

. পরিশেষে বলা প্রয়োজন যে, নিয় প্রদত্ত তালিকায় শুধু যে রবীন্তর- 
প্রযুক্ত দৃষ্টান্ত সংকলিত হয়েছে তা নয়, তালিকার সম্পূর্ণতার প্রয়োজনে 
“অন্যের প্রযুক্ত দৃষ্টান্তও গৃহীত হল। 


ক. স্বরচিত 

১. নবরচিত 

অধীর বাতাস এল সকালে ৭৩) 1৩০০ 
অন্তর তার কী বলিতে চায় ১০৩, 1২৯১ 
অন্ধরাতে যবে বন্ধ হল দ্বার ৭২১ 1৩৯১ 
'অভিসার-ষাত্রাপথে : ১২৪ 
অম্বতনিঝ রে হৃৎপাত্রটি ভরি. বধূ ৮১ 
অস্থিবিদ্থগলে করে ঘোঁর গর্জন 08৪৭ 
আইডিয়াল নিয়ে থাকে : ৭৪ 
আকাশের ওই আলোর কাঁপন ৫৪. 
আখিতে মিলিল আখি ॥ ১৩১1৪১৭ 
আখির পাতায় নিবিড় কাজল . ১২১ 
আধার বাঁতি জেলেছে বাতি অযুতকোটি ১২৫ 
আধার রাঁতি জেলেছে বাতি আকাশ ভরি রূ ১২৬ 
আলো এলো যে দ্বারে তব ৯০ 


আসন দিলে অনাহৃতে চা "৮৮ 
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উৎম্ববের বাত্রিশেয়ে 

এ অসীম গগনের তীরে 

এই য়ে এলে! সেই আমারি 
একটি কথ বারে বারেই 
একটি কথার লাগি 

একটি কথা শুনিবারে বধ 

একটি কথা শোঁনে। 

একলা পাঁগল। ফিরবে জঙ্গল 
এখনই আসিলাম দ্বারে 

এখনি আসিনু তার দ্বারে বধূ 
এত গুমর সইবে ন। গে 

এঁ যে তপনের রশ্মির কম্পন ₹ূ 
ওহে পাস্থ, চল পথে 

কই পালক্ক, কই রে কম্বল 
কথ। কয়নি তে। কয়নি 

কথ! কহ, কথ। কহ ক 

করণে দিল! ঝুমকাঁফুল 

কীধে মই, বলে. কই 

কী সুন্দর তার চেহাবাটি 
কুঞ্$পথে জ্যোত্সারাতে 

কুত্তির আখড়ায় ভিস্তিকে ধরে 
কেন তার মুখভার 

কেবলি অহরহ মনে মনে 

খুব তাঁর বোলচাল 
গিরিগুহাতল বেয়ে ঝরিছে নিঝর বূ 


৫৭ 
২ 
৫৫) 1২৭৩ 
[৩৯০ 

৩০ 

৬০ 

৬১ 

১৪ 
৫৮. 
৫৯ 

২১৩ 

৫৪ 

৪৪ 
১৭-১৮ 1২৩৮, ২৭১ 
| ২১৩ 
৮৪ 

নি 

৫৬ 1২৭৩ 
২১৩ 

১১০ 

৭৮ 

১১৮ 
৯৩৪ 
৭৩ 
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গিরির গুহায় ঝরিছে নিঝর 
ঘন মেঘভার গগনতলে 
চকমকি-ঠোকাঠুকি আগুনের প্রায় 
চক্ষুর পল্পবে নিবিড় কজ্জল রূ 
*চলিতে' চলিতে চরণে উছলে 
চামে্লির ঘনছায়া-বিতাঁনে 
*চাঁষের সময়ে যদিও করিনি হেল 
.*চাহিছ বারে বারে আপনারে ঢাকিতে 
চিত্ত আজি ছুঃখদোলে ও 
চিমনি ফেটেছে দেখে রূ | 
চিমনি ভেঙে গেছে দেখে 
চেয়ে থাঁকে মুখপানে 
*চৈত্রের সেতারে বাজে বসন্তবাহার 
ছুটল কেন মহেন্দ্রের আনন্দের ঘোর 
জলে ভরা নয়নপাঁতে 
জেলেছে পথের আলোক 
টোট্কা এই মুষ্টিষোঁগ 
*তপনের পানে চেয়ে 
*তব চিত্রগগনের দূর দিকৃসীমা 
তমাঁলবনে ঝরিছে বাবিধাব। 
তরণী বেয়ে শেষে এসেছি ভাঙা ঘাটে 
তরল জলধর বরিখে ঝরঝর 
তর্কযুদ্ধে উগ্র তেজ, শেষ যুক্তি গালি রূ 
তাঁর চেহারাটা মন্দ নয় 
*তারাগুলি সাঁরারাঁতি 
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তৃতীয়ার চাদ বাঁক সে 
তোমার সঙ্গে আমার মিলন 
তোঁম। সনে মোর প্রেম রূ 
দিক্প্রান্তে ওই চাদ বুঝি রূ 
দিক্প্রান্তের ধূমকেতু 
*দিগ.বলয়ে নবশশিলেখা 
ছুই জনে জুই তুলতে যখন 
দর্দাস্তপাপ্ডিত্যপূর্ণ ছুঃসাধ্য সিদ্ধাস্ত 
গ্দুর সাগরের পারের পবন | 
দুরে ফেলে গেছ জানি 
ধরণীর আখিনীর মোচনের ছলে 
ধৰিত্রীর চক্ষুনীর মুঞ্চনের ছলে বধূ 
নদীতীরে ছুই কুলে কুলে 
নববর্ধার বারিসংঘাতে রূ 
নবারুণ-চন্দনের তিলকে 
নয়নধারায় পথ সে হারায় বধ 
নয়নে নিঠুর চাঁহনি 
নয়নের সলিলে যে কথাটি বলিলে 
নিখিল আকাশভরা। আলোর মহিম। 
নিঃম্বতা-সংকোচে দিন 
নীরবে গেলে স্লানমুখে 
_ পর্বতকন্দরতলে ঝরিছে নিঝ'র বূ 
পর্বতকন্দরে ঝরিছে নিঝ রূ 
পাতল। করি কাট প্রিয়ে ₹ূ 
পাতলা করিয়া কাট 
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দৃষ্টান্তপরিচয় 


পালোয়ানে পালোয়ানে চলে ধেঁষারেষি বধ 
প্রাণে মোর আছে তার বাঁণী 
প্রেমের অমরাবতী 


*ফাগুন এল দ্বারে, কেহ যে ঘরে নাই 
ফিরে ফিরে আখিনীরে পিছু পানে চাঁয় 
*বউ কথা কও, বউ কথ। কও 
বচন নাহি তো মুখে 
বচন বলে আধো-আধো 
বৎসরে বৎসরে হাকে 
বনের পথে পথে বাজিছে বায়ে 
*বরষার রাতে জলের আঘাতে 
ব্ষণশাস্ত পাঁতুর মেঘ যবে ক্লান্ত 
বর্ধার তমিশ্রচ্ছায়। রূ 
বলেছি বসিতে কাছে 
*বসন্ত পাঠায় দূত রহিয়া রহিয়! 
বাক্য তার অনর্গল মল্পসজ্জাশাঁলী বূ 
বাজে তীর পড়ে বীর ধরণীর পরে 
বারে বারে যায় চলিয়া 
গ্গবিচলিত কেন মাঁধবীশাখা 
বিজুলি কোৌথ। হতে এলে 
বিছ্যুৎ-লান্গুল করি ঘন তর্জন 
বিরহী গগন ধরণীর কাছে 
বেণীবন্ধ তরঙ্গিত কোন্‌ ছন্দ নিয়া 
ব্যাকুল বকুল ঝরিল পড়িল ঘাসে 
মত্বরোষে বীরভত্র 
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সলিড 


মন চায় চলে আসে কাছে 
মননে পড়ে ছুই জনে 
*য়নের আকাশে তার 
মরে যাই তোমার বালাই নিয়ে 
মাঁথ। তুলে তুমি 
মালতী সার। বেল। 
*মিলন-নূলগনে কেন বল্‌ 
মুখে তার নাহি আর র! 
স্বভবনে এ কী স্থধ। 
মংভাঁগেতে এ কী স্থ্ধা রূ 
মেঘ ডাঁকে গম্ভীর গরজনে 
মোর পানে চাঁহ মুখ তুলি 
মোক বনে ওগে। গরবী 
যতই চলে চোঁখের জলে রূ 
মে কথ! নাহি শোনে 
যেন ধীর ধ্বতারা . 
রাখি যাহা তার বোব। 
বাস্ত। দিয়ে কুত্তিগির 
বিমি বিমি বরিষে শ্রাবণধারা 
রূপযৌবন উপঢৌকন 
শয্যা কই বস্ত্র কই বধ 
শয্যাবস্ত্র নাই 
*শরতে শিশির-বাতাঁস লেগে 
শিমুল রাঁডী রঙে 
ক্যামল ঘন বকুলবন 
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শ্রাবণ-গগন, ঘোর ঘনঘটা 
শ্রাবণ-ধারে সঘনে 
+*শ্রাবণের কালে। ছায়। 


ৃষ্টান্তপরিচয় 


সংগীততরজরঙ্গ অঙ্গের উচ্ছাস রূ 
সংগীত তরঙ্গি উঠে অঙ্গের উচ্ছ্বাসে বধ 
সখাঁসনে উৎসবে বৎসর যায় 


সথাসনে মহোৎসবে 
সায়াহু-অন্ধকারে রূ 
সার দ্রিবসের হায় 
সার! প্রভাতের বাণী 


স্থুনিবিড় শ্যামলতা৷ উঠিয়াছে জেগে 
স্থরাঙ্গন৷ নন্দনের নিকুগ্রপ্রাঙ্গণে 


*সেতারের তারে ধানশি 


সে ষে আপন মনে শুধু দিবস গণে 
স্বপ্ন আমীর বন্ধনহীন সন্ধ্যাতারার সঙ্গী . 


*হিমা্রির ধ্যানে যাহা 
হ্ৃত্ঘটে অস্বতরস ভরি রূ 
হৃত্ঘটে স্থুধারস ভরি 
হ্ৃংপটে সবাক ছবিখানি 


হৃৎপত্রে আক। ছবিখানি বূ 

হ্ৃৎপত্রে একেছি ছবিখানি রূ 

হে বীর, জীবন দিয়ে মরণেরে জিনিলে 
হেসে কুটি কুটি এ কী দশা এর বধূ 


হেসে হেসে হল ষে অস্থির 
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২৩৩ 


২, রূপান্তরিত 


অচিনের ভাঁকে নদীটির ৰাকে ূ ১৩৯ 
উন্মত্ত যমুন! বহে ১২৩) 1২৯৯ 
কাক কাঁলো। বটে ১২৭ 
গগনে গরজে মেঘ ঘন বরিষণ ১০৬ 
চৈতন্য নিমগ্ন হল ৭৫ 
দেখ দেখ মনোহর | | ৪৮. 
নৃত্য শুধু লাবণ্য-বিলাঁনে। ছন্দ ১৯৪ 
পাঁষাণ মিলায় গায়ের বাতাসে ৩৯ 
পাঁষাঁণ মুছিয়া যায় অঙ্গের উচ্ছ্বীসে ৩৮ 
পাষাণ মুছিয়। যায় অঙ্গের বাতাসে ৩৮ 
পাষাণ মুছিয়। যায় গায়ের বাতাসে ৩৮ 
বারি ঝরে ঝর ঝর ৫০ 
বৃষ্টি পড়ছে টাঁপুর টুপুর (১) | ৬৩২৬৩ 
বৃষ্টি পড়ছে টাপুর টুপুর (২). ১৯২) 1২৬৩ 
মনের কি দোষ আছে, ১৭১ 
মন্দ মন্দ বৃষ্টি পড়ে - ৫০ 
মহাভারতের বাণী ৯৬. 
মুল পবন, কুম্থমকানন বা 
যত কাঁটা মম সফল করিয়া | ৭ 
যুদ্ধ তখন লাঙ্গ হল বীরবাহু বীর যবে ১৩১ 
যেথায় বিংশতি কোটি | ৯৭ 
ন্বপরসে ডুব দিমু ৮৬ 
রূপসাগরের তলে - | ৭৪ 


শিবু ঠাকুরের বিয়ের সভায় রি ১৪৩. 


ৃষ্টান্তপরিচয় 


শ্রাবণমেঘে তিমিরঘন শর্বরী 
সংগীতক্ধ। নন্দনেরি আলিম্পনে 
সকল কণ্টক সার্থক করিয়! 

সকল বেল! কাটিয়া গেল 

সম্মুখ লড়াইয়ে পড়ে বীরের সেরা বীর 
সে ধারার টানে তরীখানি চলে 

হে অমল চন্দনগঞ্জিত 

হে মাতা” আমারে ঘুরাঁবি কতই 


৩. অনুদিত , 
অবিরল ঝরছে শ্রাঁবণের ধারা রূ 
অভাগ! যক্ষ যবে : মেঘদুত ১।১ 
আহা মোর মনে আসে : 17 12767 
উত্তর দিগন্ত ব্যাপি : কুমারসম্ভব ১।১ 
.কাঁপিলে পাতা, নড়িলে পাখি : গীতগোবিন্দ, গীত ১১৩ 
কোনে! এক যক্ষ লেঃ মেঘদ্ুত ১।১ 
বচন যদি কহ গো ছুটি : গীতগোবিন্ৰ, গীত ১৯।১ 
বিখাত হিমাদ্রি নামে রূ 
বৃষ্টিধারা শ্রাবণে ঝরে গগনে : প্রাক্কৃতপৈঙ্গলম্‌ ১১৬৬ 
ষক্ষ সে কোনে। জনা £ মেঘদুত ১।১ 
লুইসিয়ানাতে দেখলুম 
স্পষ্ট স্থৃতি চিত্তে ভাসে রূ 
স্বপ্ন দেখলুম ষেন চড়েছি 
হিমালয় নামে গিরি : কুমাঁরসম্ভব ১১ 
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৪. পূর্বরচিত 


কথা , 
আমরা হইলাঁষ পিতৃহারা : মন্তকবি | 1২৮৫ 
প্রভৃবুদ্ধ লাগি; শরেষ্ঠভিক্ষা ১২৪, ২২৪,২৪৭ 
ফল্লনা 
পঞ্চশরে দগ্ধ করে: মদনতম্মের পর ২১৬ 
গ্রতিদিন হাঁয় এসে ফিরে যাঁয় কে: সকরুণ। ১৩ 
ফাগুন ষামিনী, প্রদীপ জ্বলিছে ঘরে : ভ্রষ্ট লগ্ন ১৪ 
ক্ষণিক! 
আঁমি ধদি জন্ম নিতেম : সেকাল ০ ২১৭ 
মরেওনি বটে : লক্ষ্মীর পরীক্ষা ২৪৮ 
থাপছাড়। 
মাতৃভূমির লাগি : ৩৫ 1২৮৫ 
গীতবিতান 
আধাঁর রজনী পোহাঁল £ পূজা! ৩৩০ ২৫১ ৮৭, ৯৬১ ৯৮, ১০৭১ 1৪০৭ 
*কাপিছে দেহলতা৷ থরথর: প্রক্কাতি ৩৫ ২১ 
দুয়ার মম পথপাশে : বিচিত্র ৫৫ ২৫ 
পঞ্জাব পিশ্ধু গুজরাট মরাঠ। £ স্বদেশ ১৪ ১৯৩-৯৪) ১৯৬ 
পর্ণের পাত্রে ফাল্তন রাত্রে £ প্রকৃতি ১৯৯ ২৯২ 
_ বাজিবে, দখি, বাশি বাজিবে £ প্রেম ১১৫ ২২ 
ব্যাকুল বকুলের ফুলে : গ্রর্কৃতি ৯ ২৩ 
যে কানে হিয়। কাঁদিছে £ বিচিত্র ১১১ : ২৪ 
শীতার্জলি ৃ 


অমল ধবল পালে লেগেছে £ ১২ ১৯১ 


* ষ্টান্তপরিচয় ৪৬. 


আজি গন্ধবিধুর সমীবরণে £ ৫৪ ॥ ১৪৩ 

আবার এর। ঘিরেছে মোর মন £ ৩৩ ১৪৫ 
আমার মিলন লাগি তুমি : ৩৪ ১৯১০ 1৩২৯০ ৩৩০ 
তুমি ফেমন করে গান কর, হে গুণী : ২২ | ।৩৪২১৩৪৩০ 

দাহ আমার বেড়ে ওঠে ক্রমে £ ৩৩ ১৯৫ 
নব নব রূপে এস প্রাণে £ ৭ ১৯১ 

নিভৃত প্রাণের দেবতা £ ৫ৎ ১৯৩ 

ভক্ত, সেথায় খোল দ্বার £ ৫০ ১৯৬ 
. রূপসাঁগরে ডুব দিয়েছি £ ৪৭ ৭৫) ৮৫১ ৩২৯৭ ৩৩০ 

হে মোর ছূর্ভীগ। দেশ £ ১০৮ 1৪০৫ 
পীতিমাল্য | 

আমার সকল কাট ধন্য করে £ ৪৯ ৭) 1২৬৩ 
চিত্রা 

দেবী, আঁজি আসিয়াছে অনেক যন্ত্রী : সাধন৷ ১৯৭০ 

প্রথম শীতের মাসে £ শীতে ও বসস্তে ১১১ 1২৩৮, ২৫১-৫২ 

বিলম্বে এসেছ রুদ্ধ এবে দ্বার £ দুঃসময় ২৪৮ 

মর্ত্যভূমি স্বর্গ নহে : স্বর্গ হইতে বিদায় . ২৮৬ 
ছবি ও গান | ৰ | 

কঠিন বাঁধনে চরণ বেড়িয়া £ বাহুর প্রেম 8 ৬৬ 
নটরাজ ৃ 

কত না দিনের দেখ! £ মনের মানুষ ২৫২ 
নৈবেদ্য | 

তোঁমার বিচিত্র এ ভবসংসাঁরে £ ১ | 1২৪৮ 
পলাতক! | | 


যার। আমার পাঝ-সকালের গানের দীপে £ শেষ-গান ১৮৮ 
৩০ রর ৃ 


৪৬৬ 18৮75 ছক্দ 

ক, ৯ 
পাঃগ্রচয় (চতুর্থ ভাগ) ২ 
সুর্য চলেন ধীরে সন্ন্যাসী-বেশে £ তপস্যা ১ ঠা 


পূরবী 

উদয়দিগস্তে এ শুভ্র শঙ্খ বাঁজে : পঁচিশে বৈশাখ ৫২,1২৭৫, ২৯৫ 

ধিহঙ্গগান শাস্ত তখন অন্ধরাঁতের পক্ষছাঁয়ে £ বিজয়ী ২৬৩ 

হারিয়ে-ফেল বাঁশি আমার পালিয়েছিল বুঝি খেলা . ৬৩,২৬২ 
প্রভাতসংগীত ্ 

পুরব মেঘমুখে পড়েছে রবিরেখ] £ প্রভাত-উৎসব ১০ 
প্রহাসিনী 

যকৎ যদি বিকৃত হয় £ ভোজনবীর ২৮৫ 

সন্ধ্যাকেলায় মনু অন্ধকারে £ গরঠিকানী 1২৮৪ 
ফান্ধনী 

যে পদ্মে লক্গমীর বাঁস ২৫৩ 
বনবাণী . 

ক্ষণে ক্ষণে আদি তব দুয়ারে £ নটবাঁজ, অহৈতুক ১৯৬, 

গুরু গুরু গুরু নাচের ডমরু £ নটরাঁজ, বর্ধামঙ্গল ১৯৬৭ 
বীথিক। 

আজি রাতের যেফুলগুলি £ মরণমাঁতা 1২৪০ 

নিঠুর পীড়নে যাঁর £ নমস্কার | 1২৮৫ 
মানসী ৰ 

ছিলাঁম নিশিদিন আশাহীন প্রবাঁী £ বিবহানন্দ 1২৬৫ 

নিয়ে যমুনা বহে : নিহ্ষল উপহার ১২৩, ১৮৯১ 1২৯৯১ ৩০১ 

সকল বেল! কাঁটিয়। গেল £ অপেক্ষা ্‌ ১০২, ১০৭,২৪৯ 

সমুক্্রের তরঙ্গের কলধবান সম £ মেঘদূত ৃ ২৬১ 


| /. 
১ এই কবিতাটি পরবর্তী কালে সংকলিত হয়েছে 'চিন্রবিচিত্র' কাব্যে ( ১৩৬১) 
“তপস্যা' নামেই । ্‌ 


৭ 


সহজ পাঠ (প্রথম ভাগ ) 
কাল ছিল ভাল খালি £ সপ্তম পাঠ১ 
সোনার তরী 
এ সুন্দর অরণ্যের পল্পবের স্তরে ; বন্ুম্বরা 
ইচ্ছা! করে অবিরত £ বর্ষাযাঁপন 
গগনে গরজে মেঘ ঘন বরষ! : সোনার তরী 
তটের বুকে লাগে জলের ঢেউ : গান্তঙ্গ 
,ধরহ রাগিনী বিশ্বপ্লাবিনী £ পুরস্কার 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 

তুমি মা কল্পতরু আমর! সব পোঁষা গোরু £ নীলকর 
উপেন্ত্রনাথ গঙ্গো পাধায 

আঁজিকে তোমারে ডাঁক দিয়ে বলি 
এগীরসন, জে. ডি. | 

121010১1805) 10910 

51101) 15 002 10091001003 


রাতটা কেমন আধার আধার 


কালিদাস 


অস্ত্যতরস্যাঁং দ্িশি দেবতা ত্মা £ কুমীরসম্ভব ১।১ 
কশ্চিৎ কান্তাবিরহগুরুণা স্বাধিকারপ্রমত্ঃ £ মেঘদুত ১১ 
মেঘালোকে ভবতি স্ৃখিনোহপি £ মেঘদুত ১1৩ 
কাশীরাম দাস 
কাশীরাম দীস কহে শুনে পুণ্যধান্‌ 


১ এই কবিতাটি 'চিত্রবিচিত্র' কাব্যে সংকলিত হয়েছে 'ফুল' নামে। 


৪৬৭ 


চে 


1২৫১-৫২ 


২৬১ 

৫৯ 

৯২) ১০৬ 
২৬৪ 
1২৮৪ 


১৩১ 
1৩৯৩-৪ 
৩৩৩ 


1৩২৯ 


।৩৩৯ 


৪৬ 


২১৯৩ 


৪1৩৪২ 


৪৬৮ | ছন্দ 
দ্বিজগণে পাঠাইয়। বৈদভী আনিল £ বনপর্ব, নলের বাঁজাপ্রাপ্তি 1৩৫5 


মহাভারতের কথ। অমৃতসমান ৩১২৩৭, ২৫৯১ ২৭৩, ২৮৮ 

মহাভারতের-"*পুণ্যবান্‌ ১০১ ৩৫; ৯৫) ১২০১ ১৯২) 1২৭৫, ২৭৮ 
কীটস্‌, জে, 

15 10291020179 : 023 £০ ৬ £27202219 ২০১ 

0 00930933, 10981 00256 : 0%9 0০ 25088  ৩৯১।২৯১১ ৩৬৪ 
কৃত্িবাস 

পঞ্চবর্ধ গত হয় হাঁতে দিল খড়ি £ অযোধ্যাকাণ্ড (৩২৮ 

শমন-দমন রাবণ রাজ। £ কিক্ষিদ্ধ্যাকাণ্ড ১৮৫ 
কৃষককমল গোস্বামী 

পুনঃ যদি কোনক্ষণে দ্রেখ! দেয় কমলেক্ষণে ৩ 
খনার বচন 

খনা ডেকে বলে যান ১৩৯ 

আষাট়ে কাড়ান নামকে | ১৪৩ 
শীত 

অপরং ভবতে। জন্ম £ ৪18 ১৯৯, 1২৬৪ 

বহুনি মে ব্যতীতানি £ ৪1৫ ১৯৯) ২৬৪ 
গোবিন্দদীস | ৬ 

চিকণ কাল। গলায় মাল! : পদকল্পতরু ১৪৯ ৩৭ 
 শরদচন্দ পবন মন্দ £ পদরত্বাবলী ১০১ ৩৪-৫) ২৩৭, ২৬৯ 


সুন্দরি রাধে, আওয়ে বনি : পদকল্প ২৭০, কুপ্চিতক্শিনি ৫১।২৮১ 
চণ্ডীদাস 

অবলার প্রাণ নিতে : পদরত্বাবলী ৩৯, কি মোহিনী জান ।৩৮৩ 

এজনার মুখ আর দেখিতে না! হবে | (৩৮৩ 

গড়ন ভাঙ্গিতে সখি £ পদরত্বাবলী ৪৪, এই ভয় উঠে মনে 1৩৮৪ 


ৃষ্টান্তপরিচয় | এ 


দেশে না রব মুঞ্ি যাব বারাইয়! | 1৩৮৩ 
সই, কেব শুনাইল শ্যামনাঁম : পদকল্পতরু ১৪১ . ২৮৯ 
সদাই ধেয়ানে : পদরত্বাবলী ২১, রাধার কি হিল. . ৩৭ 
ছড়া 
এপার গঙ্গা! ওপার গঙ্গ৷ মধ্যিখানে চর ১৪৩, 1৩০১ 
কাঁক কালো, কোকিল কাঁলো, কালো ফিঙের বেশ ১২৭ 
টুমুস্‌ টুমুস্‌ বাঁদ্যি বাঁজে, লোকে বলে কী ১২৭) 1২৬৩, 
বক ধলো', বন ধলো, ধলো৷ রাজহংস ১৪৩ 
বুষ্টি পড়ে টাঁপুর্‌ টুপুর ৪৯১ ৬২) ১৯২) 1২৬২-৬৩, ৩৬২ 
শিবুঠাঁকুরের বিষে হবে তিন কন্যে দান ১৪৩, 1২৬৩, ৩৯৫ 
জগ কৈবর্ত 
অচিন ডাঁকে নদীর বাঁকে ডাঁক যে শোনা যাঁয় ১৩৮-৩৯ 
জয়দেব 
অহহ কলয়ামি : গীতগোবিন্ব, গীত ১৩।৫ ৪০) 1২৭৯ 
দ্রিনমণিমণ্ডলমণ্ডন £ গীতগোবিন্দ, গীত হা২ ২০২০ 
বদসি যদি : গীতগোবিন্দ, গীত ১৯১ ১৫, ১০৯? ১২৬, ১৯৭১ 1২৭৯ 
মেধৈর্মেছুরমন্থরং £ গীতগোবিন্দ ১১ ১৪৮, ২১৩) 1৩০২ 
ললিতলবঙ্গলতা £ গীতগোবিন্দ, গীত ৩১ ১৯৭১ 1২৭৯ 
সরসমস্থণমূপি মলয়জপন্কম্‌ : গীতগোবিন্দ, গীত ৯1২ ২৮৩ 
হরিরিহ বিহরতি : গীতগোঁবিন্দ, গীত ৩ ঞ্ুবম ৩৯ 
জ্ঞানদাস 
জাগিয়া জাগিয়৷ হইল খীন : পদ্কল্প ৪২, অপরূপ তুয়া মুরলি ৩৭ 
মন্দপবন, কুগ্তভবন £ পদরত্বাধলী ১০৫ ১৭২ 
মলিন বদন ভেল : পদকল্পতরু ৪৪, কান্থক এছন বাত ৩৭ 


রজনী শাঙনঘন : পদবত্বাবলী ২৫, মনের মরম-কথা ৩৩, ১৩৬ 


চিনি 4 ছল 


হাঁসিয়। হাসিয়া মুখ নিরখিয়। : পদরত্বাবলী ৩০ . ৭৬ 
টেনিসন, লর্ড 

00 006 76815) ৫1685 দিবা! 1,00%5169 13911 ১৯ 1৩৩৯ 

[০-01816 005 আঅ10005 2:11 74676011277 ৩৫১ 1৩৬৪ 
ডাকের বচন 

আনহি বসত আনহি চাষ | ১৪০ 
ফাশরথি রায় 

অতি অগণ্য কাঁজে ছিছি জঘন্য সাজে ২ 
দিলীপকুমীর রায় ৃ | 

একটি গান সকল গান মাঁঝে : ।৩৮৮ 
: নৃত্য শুধু বিলানে! লাবণ্য-ছন্দ ১৯৪ 

সংগীতস্থধা নন্দনের সে আলিম্পনে ১৯৪ 
দ্িজেন্রনাথ ঠাকুর 

ইচ্ছা! সম্যক্‌ ভ্রমণগমনে, কিন্তু পাথেয় নাস্তি ৫১।২৬৭ 
গম্ভীর পাতাল যেথ। : স্বপ্নপ্রয়াণ ৫1১-২ ৪৬) ১২০-২১১।৪২০-২১ 

টঙ্কাদেবী কর যদি কপ £ সুপ্রভাতি ১৩১৭ ভান |২৬৭-৮ 

'পিতামাতাভ্রাতা £ ভারতী ১২৮৬ আশ্বিন ৩০৫ 

ফুন তাহে ধরিয়াছে : স্থপ্রপ্রয়াণ ২১৪০ ২৬৬ 

বিলাতে পালাতে £ ভারতী ১২৮৬ আশ্বিন ১২৩, ২২১,1৩০৪ 

বুক্ষগণ হেলিত : স্বপ্নপ্রয়াণ, দর্বশেষ শ্লোক ।৩০৬ 

লঙ্জ| বলিল হবে : স্ববপ্নপ্রয়াণ ২১২৫ ১৩৩১।৩০৫ 

নুপ্তিতে ডুবিয়। গেল জাগরণ : স্বপ্নপ্রয়াণ ৯১ 1৪২১ 
নবীনচন্দ্র দাস 
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সম্পুরণ 


৪৭. 
সম্পূরণ 


যে-সব রচনাকে বিভিন্ন কারণে মৃলগ্রস্থে স্থান দেওয়া সম্ভব হয়নি 
কিংবা সমীচীন বলে বোধ হয়নি, সে-সব রচনা! সংকলিত হল এই 
বিভীগে । এ-সব রচনার মধ্যে, কতকগুলির গুরুত্ব অপেক্ষাকৃত অধিক, 
আর কতকগুলি চিন্তামূল্যে বিশেষ সমৃদ্ধ না হলেও অন্যবিধ বৈশিষ্ট্য 
সমুজ্ৰল। এই দ্বিতীয় শ্রেণীর রচনাগুলিরই যথার্থ স্থান এই “সম্পৃরণ 
বিভাগে এবং অন্যগুলির স্থান গ্রস্থমধ্যে । ভবিষাৎ সংস্করণে রচনাগুলি 
এইভাবেই যথাযোগ্য স্থানে স্থাপিত হবে, আর 'সম্পূরণ' বিভাগটি 
স্থাপিত হবে গগ্রস্থপরিচয়'-এর অব্যবহিত পূর্বে । 

রচনাগুলিকে যথাসম্ভব কালক্রম-অনুসারে সাজানে। হল। আর, 
ব্যবহারের স্থবিধা ও রচনাগুলির বিষয়বস্তর প্রতি লক্ষ রেখে এগুলিকে 
প্রয়োজনমতো। এক-একটি করে নাম দেওয়া! গেল এবং প্রয়োৌজনমতে। 
স্থানে স্থানে পাদটাকাঁও যোজন] করা হল। 


অংস্কৃত শব ও ছন্দ 


সংস্কৃত ভাষায় এমন অনেক শোক পাওয়া যাঁয়, যাহ কেন্ধ্লমাত্র 
উপদেশ অথব1 নীতিকথা, যাহাঁকে কাব্যশ্রেণীতুক্ত করা যাইতে পারে 
ন1। কিন্তু সংস্কৃত ভাঁষার সংহতিগুণে১ এবং সংস্কৃত শ্লোকের ধ্বনিমাধুর্ষে 
তাহা পাঠকের চিত্তে সহজে মুদ্রিত হইয়া যায় এবং সেই শব্দ ও ছন্দের 
উদার্য শু বিষয়ের প্রতিও সৌন্দর্য ও গাস্ভীর্ধ অর্পণ কৰিয়। থাকে ।* 
কিন্ত বাংলায় তাহাকে ব্যাখ্যা করিয়া অনুবাদ করিতে গেলে তাহা 


7 ১. তুলনীয় : “সংস্কৃত কবিতার ল্লৌকগুলি ধাতুমর় কারুকার্ষের ন্যায় অত্যন্ত 
সংহতভাবে গঠিত' (পৃ ২২৬)। 


২ তুলনীয় : “সংস্কৃত শব্দ ও ছন্দ ধ্বনিগৌররে পরিপূর্ণ' (পৃ ১৭৫ )। 


৪৭৮ ছন্দ 


নির্জীব হইয়। পড়ে। বাংল! উচ্চারণে যুক্ত অক্ষরের ঝংকার, হৃত্বদীর্ঘ- 
স্বরের তরন্গলীলা,১ এবং বাংল। পদে ঘনসন্নিবিষ্ট বিশেষণবিন্যাঁসের প্রথ। 
না থাকাতে সংস্কৃত কাব্য বাঁংলা অনুবাদে অত্যন্ত অকিঞ্চিৎকর 
শুনিতে হয়।খ যতিপঞ্চকের* নিয়লিখিত শ্লোকে বিশেষ কোনে! 
 কাব্যরন আছে তাহ! বলিতে পাবি না ।__- 
পঞ্চাক্ষরং পাবনমুচ্চবস্তঃ 
পতিং পশূনাং হৃদি ভাবয়স্তঃ | 
ভিক্ষাশিনে। দিক্ষু পরিভ্রমন্তঃ 
কৌগীনবস্তঃ খলু ভাগ্য বস্তঃ ॥$ 
তথাঁপি ইহাতে যে শব্যোজনার নিবিড়তা৷ ও ছন্দের উখ্বানপতন 
আছে তাহাতে আমাদের চিত্ত গুণী-হস্তের মৃদঙ্গের ন্যাঁয় প্রহত হইতে 
থাকে । কিন্ত ইহার বাখল। অন্গবাদে তাহার বিপরীত ফল হয়।*** 
একে ত, আমর] পাঁঠক্দিগকে ভিক্ষাশী ও কৌপীনধারী হইতে উপদেশ 
দিই না, দ্বিতীয়তঃ বাংলার নিস্তেজ পয়ার ছন্দে সে উপদেশ শুনিতেও' 
শ্রাতিমধুর হয় না ।* 
সাধনা ১৩০১ মাধ 
১ ধুললী় “সংস্কৃত ছন্দে যে বিচিত্র সংগীত". যুক্ত-অক্ষরের বাহুল্য: ( পৃ ১৭৮) 
এবং “তাতে ধ্বনিসংগীত মারা যাঁয়*** বেশি কম নয়' (পৃ ১৮৯-৯০)। ূ 
২ তুলনীয় : 'সংস্কৃত উচ্চারণে থে দীর্ঘহন্বের নিয়ম আছে*** তাহা৷ সাধারণত বাংলা 
ভাষায় অসম্ভব' (পৃ ১৭২), এবং “একে বাংল! ছন্দে শ্বরের দীর্ঘহম্যত। নাই:."হাদয়কে 
আঘাতপূর্বক ক্ষুব্ধ করিয়া তুলিতে পারে না (পৃ ১৭৮)! 
৩ 'যতিপঞ্চক' শংকরাচার্ষের রচন! বলে পরিচিত । 
৪ গ্লোকটি 'উপজাতি' ছন্দে রচিত। উপজাতির ধ্বনিবিন্যাস এ-রকম : ---+ 
সপ শািশার্শটি । প্রথম ধ্বনিটি যদৃচ্ছীক্রমে লঘু ঝ| গুরু হতে পারে। 
« এই নিবন্ধের পরিচয় দেওয়া হয়েছে 'বাংল1 শখ ও ছন্দ" প্রবন্ধের পাঠপরিচয়- 
প্রসঙ্গে ( পৃ ৪৩৫-৩৬)। 


সম্পূরণ ৪৭৯ 
জাপানী ছন্দ 


জাপানী কবিতাঁর ও ছন্দের অনুকরণে নিয়ের কবিতা তিনটি রচিত 
হইয়াছে । জাপানী কবিত৷ সাধারণত অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত হইয়! থাকে । 
তাহাতে মিলেরও কোনে? লক্ষণ দেখি না, কেবল অত্যন্ত সরল মাত্রার 
নিয়ম আছে। এই কাঁরণে কাব্যরচনার চর্চা জাপানের আপাঁমর- 
সাধারণের মধ্যে প্রচলিত হইতে পারিয়াছে এবং এই কারণেই জাপানী 
কবিতার বিষয় ও ভাঁব অনেক সময় আমাঁদের কাছে অতিরিক্ত মাত্রায় 
সাদাসিধা ঠেকে। কিন্ত বিদেশী কাব্যের রস ঠিকভাবে গ্রহণ কর! 
সহজ নহে-_ দু-চারটে তরজম। পড়িয়া কোনো কথাই বলা চলে না। 
তবে ইহা নিশ্চয় যে, এরূপ সংক্ষিপ্ত ও সরল কাব্যরচনাঁর রীতি অন্যত্র 
দেখ। যায় না। ইহাদের অসমাঁন মাত্রার তিন লাইনের কবিতাকণাগুলি 
দেখিলে বেদের রিষ্ট ভ, ছন্দের শ্লোক মনে পড়ে। 

বাঙালি পাঠকের অভ্যাসের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া! নিজের অহ্থরুতি- 
গুলির মধ্যে একটু মিলের আভাস রাখা গেছে । * 


৯ 
পেদোক ছন্দ 


সাগরতীরে 
শোণিত-মেঘে হল 
নিশীথ অবসান 
পুবের পাখি 
পূরব মহিমাঁরে 
শুনায় জয়গান । 


৪৮০ 


ভাগ্ীর ১৩১২ আষাঢ় 


ছন্দ 
৫ 
চৌকা ছন্দ 
সাহলী বীর 
দেখেছি কত অবি 
করেছে জয় । 
দেখিনি তোম। সম 
এমন ধীর-__ 
জয়ের ধবজ ধরি 
স্তবধ হয়ে রয় ॥ 


৩ 


ইমায়ো ছন্দ 


গেরুয়া বাস পরি 
ধর্মগুরু 

শিখাতে গিয়েছিল . 
তোমার দেশে। 

আজি সে শিখিবাঁরে 


কর্মনীতি 
তোমার ছারে ধায় 


শিষ্যবেশে ॥ 


সম্পূরণ ৪৮১ 
চিঠিপত্র 


অধ্যাপক এগারসনকে লেখ। রবীন্দ্রনাথের পত্র 


১ 
710810০805 
/৯101711 14, 1918 
[981 1৬7. /£১0 0615 01), 

1 1082 £801% €010520 1658.01106 €৬০ ০0 00 016212121 
1002105 00106 11060 ৮2156 65 50001 016100 8170. [17901 5০00 
01 52001105 00610) 60 1002. [1085 010০ ড৮৪101 06 008,50215 
1] %0.]] 15760965 ড71)101 01018109119 0:5৬ 20050. 102 20100 
15106 57061191) 00666591105 08031970100.১ 0306 00৬ ] 
0856 £0 0 15001001160 00 [0 1100108610105 00100 10 আ110) 
[10852 00106 60 1000৬ [106 ড০97006100] 00৬2]: 06 [7051151) 
[7:09596,. 1006 ০0169170695, 90161750200 (06 506951 
[010510:06 ৮/০11-8191)060 17051151 52100210065 17078.105 1 &, 
0০911516601] 0891. 001 0002 00 [00010 1705 73605911 [00005 11060 
[71051151) 01096 00110. ] [17110]. 0102 50001009101] £192 
৪ট 0০ 20060210680 16100110106 10) 2৪. 62091861020 006 
157091 90128£69010105 06 006 01651091] 5615০ ৪00 51010501606 
1) 00611 01906 5010061705৬ 0091165 1101)6161)6 12006 06 
1)1016 ০06 ০%01:2531010, [7 ছ/01151) 01956 00615 15 ৪. 
[779810 ড71)101) 56০105 0০0 01205101106 005 132172911 2152 
1000 50006010175 আ1)0101) 15011511072] 8.£811) 10 2. 01061210 
0022182]1, 10002156016, 10106 0115 98.019865 00৮ £1%25 1092 


১ রবীন্দ্রনাথের ইংরেজি ছন্দে রচিত কবিতার দৃষ্টান্তও কিছু আছে। দ্রষ্টব্য 
এড ওয়ার্ড উম্সন-প্রণীত 7১০১%27/,2/ 72905 গ্রন্থ (১৯২৬), পৃ ২৮২-৮৩। 
২ স্মরণীয় 'গীতাঞ্ললি'র ইংরেজি অনুবাদ-প্রসঙ্গ, পৃ ১৮৬। 
৩১ : 


৪৮ ছন্দ 


৫61181)6 00 293150 [0 00961703 10 00217505115 16011017, 
07001) 1 210 091 0000 19106 00179502126 10 00250050295 0? 
170 1291. 

[10956589190 0০ 21601 0 5600 ডগ] 006 07210 
10101001061 06 9291 0202 10100 501069105 [0৮ 1506012 02 
7217£511 09390.১ 

ভ/10 1100650 15991:05, 
[90 
০075 ৬০1 9100616]%, 
[20100120200 79506 


91)810 01011610212 
[30101 02059] 
আচ 27, 1918 


প্রিয়বরেষু 


১১১৬৬102501 1090 10621 6005 9 5007 06116100001]5 
5055250%০ 1666০ 02 ছন্দ২ 1:629010060 1776. ৬৬179 500 ৪8৮ 
0£ 006 20061650555 17) 761076811 00003 15 00166 6:0০ 200 
006 03805 5০00 206 ০0৮61 606 1195 5০00 0009120 ৪21:2 
০0115008861 10211556 (0০3০ 5025329১ 111:6 08002 3625৯" 
216 11801506005 606 10150010 06 006 10602 105516 220 0065 
21:€ 17006 10161610610 006 9:৫5. ৬৬121 3910. 17 9. 01:0936 
(010, 00685 005 ৪6 01106 1995 6১০1: 5₹1106._ টাঁপুর টুপুর 
করে বৃষ্টি পড়ছে-__ [0 5 52762066 00615 05081015205 
50555 2)5%0616০, ৬/০ 11076000106 50535 17) 1321£911 


১ ভুষ্টব্য পু ৩৫৪, পাদটীকা ১। 
২ ২৯ জুন ১৯১৮ তারিখের পত্র (পৃ ৩৬১-৬২)। 


হিরণ . ৪৮৩ 


70109 01015 91616 30286 909019] 21001931515 1766060 01 
(0176 92105 06 0106 076818106. ৬৬12217 আ০ 32, 


প্যাঁও, আঁর ভাল্‌ লাগে না” 

00012 85021065215 03690. 01015 6০ 68055501580, 12 
817001)01 0010663 00952 2.0061965 ০010 7062 ০0 06 01806, 
৬1721) 212. 1721051151017027 306813 3608911, 16 9001003 €০ 03 
90 80:81)56, 01661) 102105 2. 0010010 29০০১ 51100]5 10208,052 
106 ০2101706 01090000702 ৪. 010 10006 00008 50106 
8.006106 901206%/1)01:0, --- 16 13 1015 11667109056 10901070105 
71000190101 10101) আ০ 1022 1) 0001 0109 10 06665101105 01932 
19 [02161] 0796 06 20006010102, 10106160016) (0৩ 50655 ৪০০৪ 
11101) 500 909815 10 136105811 21525 19 11019520 5 (1 
10206, 

[ 00/ 709061১ 1 10956 01500905520 9০০06 002 91801 
01515101859 200 10065 01ড1510105 ০06 2. 107606,২ 1102 10105 
01515101753 21:০ 00০ 01515109105 £0136181]5 1:2701:63217660 05 11765 
1 006 01110660 00100, 306 0762 51701621 0151510105 চ7101211) 
0705০ 11065 216 10016 10000102106 001 00০ 101756000.৩ 10106 
812 71020 006 02158 21:6 11) 00019109200. 081) 105 1069.300160 


১ ১৩২৪ সালের ৬ চৈত্র তাঁরিখে বিচিত্র ক্লাবে পঠিত এবং ওই সালের চৈত্র-সংখ্যা 
সবুজপত্রে প্রকাশিত “ছন্দ' (“ছন্দের অর্থ" নামে গ্রস্থভুক্ত ) প্রবন্ধ । 

২ 10206 01518100 -" চাঁল বা প্রদক্ষিণ» 8200: 01%191010 সচলন বা পদক্ষেপ । 
ষ্টব্য পু ৩৪। ছন্দ-পরিভীষায় চাল-পংস্তি, চলন--পর্ব। 

৩ তুলনীয় : 'প্রদক্ষিণের মীত্রার চেয়ে পদক্ষেপের মাত্রীর পরেই ছন্দের বিশেষত্ব 
বেশি নির্ভর করছে' (পৃ ৩৫) এবং “প্রদক্ষিণের মাত্রায় ছন্দকে চেন ঘা না, চলন অর্থাৎ 
পদক্ষেপের মাত্রায় তার পরিচয়" (পৃ ৪১)। এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় ছন্দের মাত্রা" প্রবন্ধের 
উত্তি_-“মনে নেই আমার কোনে পূর্বতম প্রবন্ধে***ক্ষম! প্রার্থনা! করি' (পৃ ১১০)। 

৪ 788%:-তালবিভাগ ; ছন্দ-পরিভীষায় “পর্ব (পু ২৫৬)। 


। রখ 
রি মং 


6৩ 52৪১ 0৪ 96265 1210১ 8০০0101708০ €5৪ 005৮] 
06 006 70216100171 076055 001068110 2 021000120002100165 ০0£ 
300110-701010,71015656 06805, 10 09619080886 ০৫ 0:93005, 
816 901659$69.* 77025 526 006 10100152 17101) ০810163 9101 
2, ০01:621 ড01010062 01£ 50100. [70] 11756021802, 01610060:2 10 
2৪8 41938 1 | 
শুধরে ম | ধুর হাসি| বাশিটি বা| জাও * | ৩ 
185 08০ 015151072০0? 00901 01010 06 59900 (মাত্রা ) 170 ৪ 
0917 20158115002 0986 501065 2 002 06510710506 6০ 
7918 16109117115 509020050 0111 0) 109%0 02৪. 001065, [ 
৮৪100 00 10007 0:00 500 ৮1060611015 7006 61062 32,206 117 
[7:051151) 17060:55 9150. 1102 2152১ 71101) 500 512 106 11) 
০01166061৫1 01106 1) 60০ 001105115108171)21 89000161017 
105 00 68010. 01৬15101) 21) 20081 00182610506 500810-81010 
€( মাতা )-- 
1/21010, 1905১ | 23581018, 12 ৪ | 
50:06 21010 0০ | £50061., 1 ৬ 

77175 019616100০2 086৮/6218 692 13210591191) 1061151) 
17712053110 1176 200৮6 25291001215 01715, 61080 10 076 
1321059.]1 ০৭: ৬০০19 812 21] 01016010015 91)016, 01: 
+5691]5 90, 12152510106 [57051151) 0102 42 11) 40081018100 


১. 8%৮৮লতালি (পৃ ৪২); ছন্দ-পরিভীষায় 'প্রন্বর' (পৃ ২৫৭)। 

২ 98:98৪ মীনে ৪0০82৮ ০1 1০:০9 বা বলপ্রন্বর (পৃ ৩৭৪ )। 

৩ ভারতচন্দ্র-_ অন্নদামঙ্গল, দ্বিতীয় খণ্ড : পুরবর্ণন | 

৪ তুলনীয়: “ইংরেজি ছন্দে ঝেনক পদের [ অর্থাৎ পর্বের ] আরম্েও পড়িতে 
পারে, পদের শেষেও পড়িতে পারে ।*** বাংলায় আরস্তে ছাড়া পদের আর কোথীও 
ঝোঁক পড়িতে পারে না' (পৃ ৯৯)। 

& ১৬ জুন ১৯১৮ তারিখের পত্র । “ 

৬ অধ্যাপক এগ্ারসনের বিশ্লেষণ প্রষ্টব্য ৭ এপ্রিল ১৯১৪ তারিখের পত্রে (পৃ ৩৩৩)। 


ঢা । ।॥ , ১) ॥। 1 ঘু 
। ০ নি ০ 
॥ 1১) 
ঃ । রর চা 
রী 
7 


47 18055 18 80072018615 19766 0280. 056 5 আত 29 2 
46109, 1£ 504. ০0006 0086 10176 ০৬]3 83 002813ঠ7£ 
০0৫6 চ্0 17245 (30100 00165) 220 80092: 0063 859 026 
17266, 01621) 500 আ1]] 800 170 0062 20056 12251151) 20605. 
000 900100 010109 1) 2 021১১ 1950 85 17 006 821£211 % ০56. 
20 006 10600091105 10 5০০10 ৮০056] 121760173৫1 5০001 
0060:65 2. 1:10100535 10101) 15 80002 1 006 সাধু 82106811 
[0০025 ৬/০ ৪8150 1786. 01715 11720091165 06 00121061651) 
3000 £100003 10 1066065 10520 17) 00110010181] 091062]1 
0096105, ৬০0 11] 9000. 1) (102 011152]5 [005106, “বৃষ্টি পড়ে 
টাঁপুর্‌ টুপুর” ৮0০ 91660086101 01 19206 200. 3190৮ 3000003 10 
[76 21790551006106 01 00666. 1015 & ছন্দ »11)101) 1089 01122 
1110115 117 2. 021:,৭-- 10) 009 51010 5001770 ৪00 012 1017 
50100 10101 টি [ছ0 21715. 
বৃষ টি | পড়ে | টাপুর ূ টুপুর! নদেয় | এলো | বান | 


৯৯ শী পর পপ 


শিব ঠা হুর বিষে! হবে| তিন ক. নন | দান 

এক্‌ ক- | ন্‌নে | রাখেন | বাড়েন | এক্‌ ক্- | ন্‌নে | থান | 

এক ক- | ন্নে | না পেয়ে | বাঁপের | বাঁড়ি | যান | « 

১. 18701) এবং 1৪3৪-এর '৪-কে দীর্ঘ বলে ধরলে প্রথম দুই পর্বে চীর মাত্র! পাওয়া 
যায়। কিন্তু ৪6:186-এর "1" এবং 1০৪-এর ০" দীর্ঘ না হুম্ব? ছুটোকেই হৃম্ব বলে 
না ধরলে তৃতীয় পর্বে চার মাত্র পাওয়! যাবে নী । এগাঁরসনের মতে 1০০৪-এর উপরে 
ঝেোক বা প্রন্বর আছে, রবীন্দ্রনাথের মতে নেই ৷ প্রন্বরিত' (৪0:58860 ) এবং “দীর্ঘ, 
(1078) সমার্থক শব্দ নয়। 1:986659. শব্দের “৪০, প্রন্বরিত না! দীর্ঘ? মনে হয় 
রবীন্দ্রনাথ এটিকে দরীর্ঘ বলেই গণ্য করেছেন । 

২ এখীনে ৯৪: মানে “পর্ব নয়, উিপপর্ব, | 


৩ এই অংশটুকু রবীন্দ্রনাথের ম্বহস্তলিখিত বিশ্লেষণের অবিকল প্রতিরপ। দেখ! 
যাচ্ছে সর্বত্র উচ্চাঁরণ-অনুসারে হস্-চিহ্ন দেওয়। হয়নি । “বান শব্দের ধ্বনিবিন্যাস 


৪৮৬ ছন্দ 


ঘা 07০ 20০৬6 5০০ চ1]1] 562 0086 07008106201) 021 
০0062105 026 10106 ৪00 006 51010 5001005 0065৮ 26 00 
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-- ৯৮ এরকম, কিন্ত "দান প্রভৃতি অনুক্ধপ শব্দের ধ্বনিবিন্যাস _ -_ এ-রকম। চতুর্থ 
লাইনের 'ন। পেয়ে অংশের বিশ্লেষণ জ্রটিহীন নয় । ফলে এই লাইনে এক ৮৪: বা উপপর্ব 
কম হয়েছে । সম্ভবতঃ রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রেত বিশ্বেষণ এ-রকম-_ 


নাপে | য়ে.. | 
১ এই ছড়াটির প্রথম দুই লাইনের অনুরূপ বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য ৬২ পৃষ্টায়। 
২ তুলনীয় : “হাজার হাজার ছেলেমেয়ে এই ছড়া আউড়েছে, তবু ছন্দের কৌনে। 
গতে “তাদের কারো ক শবলিত হয়নি' (পৃ ৬২)। 


সম্পূরণ ৪৮৭ 


8170 10716 9001005 ৮161017 00610815. ০০ 0085 ০811 00210) 
8006186 50535১ 10 80065050533 006905 1610601010176 ০: 
ড০0ড/০15 117 021:05211 02169 01 2. ০10.১ 

[10056 [10201 500 001 5001 06116510001] 19021 220 001: 
12001001106 00206 0102 10606951605 06 2৪ 50001617610121 
09061. 00610900115 1] ৪5৪ 10906 1825 1১5 [05 03:981001 
10) 0215 110000156 2100107610 00 50711 210 1029 /8170 170 
17251901851101115 00 ০8]াচ 10 010 00 2; 91015]. 

1 20 119৮%1776 061015 (0০0 10 01061 00 172 2012 60 96170 
০] 9 ০00 05 006 00110 106 170911. 


রবীন্দ্রনাথকে লেখা অধ্যাপক এগ্ারসনের পত্র 


1$1095151 [7003০, 
0109010181005 4১56120016৭ 08102011966 
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62007659015 10610, 4১021 211, 1 00091)0, 1720 00985 16 


১. 40982 ৪6:88৪ মানে বলপ্রম্থর | রবীন্দ্রনাথের ধারণ! ধ্বনি প্রন্বরিত (86:98880) 
হলেই দীর্ঘ 01928) হয়। 215101), 1809, 10801) ইত্যাদি লাইনটির মাত্রাপরিমাণ- 
নিরূপণও তিনি করেছেন এই ধারণীবশেই । বস্ততঃ এই ধারণা অস্রীস্ত নয়৷ ধ্বনি প্রন্বরিত 
হলেই দীর্ঘ হয় না । 8698৪ ০০৪০ বা বলপ্রস্বর ধ্বনির খরতাজ্ঞাপক, দীর্ঘতীজ্ঞাপক 
নয়। এই পত্রের উত্তরে (২৮ সেপ্টেম্বর ১৯১৮) অধ্যাপক এগ্ডারসন &০০৪০৪$-এর 
যে শ্রেণীবিভাগ করেছেন তা৷ বিশেষভীবে প্রণিধীনযোগ্য। 
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১ মানে “একাদশাক্ষর। পংক্তি' । সংস্কৃত ছন্দ-পরিভীষায় একাদশাক্ষরপাদ ছন্দৌবর্গের 
সাধারণ নাম ক্রিষ্টপ। ভরষ্টব্য পূ ৩৩৩। 
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৪6790£6)0 শু বলপ্রন্ধর | 
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১ কবি সত্যেম্্রণাথ দত্ত কয়েকটি সংস্কৃত ছন্দকে বাংলায় রূপান্তরিত করেছেন। 
কিন্তু গ্রীক বা! লাঁটিন ছন্দকে যে পদ্ধতিতে জর্মান বা ইংরেজিতে রূপান্তরিত করা হয়, 
সত্যেন্্রনীথের পদ্ধতি তাঁর থেকে পৃথক । বাংল উচ্চারণে যেমন সংস্কৃতের ন্যায় 
সনি্দিষ্ট দীর্ঘস্বর নেই, তেমনি জর্মান বা ইংরেজির মতো শবগত স্থির প্রশ্বরও নেই। 
পক্ষান্তরে সংস্কৃতের তুলনায় বাংলায় রুদ্ধদলের (০1989 ৪5118919-এর ) প্রয়োগ 
বছুলতর। তাই সত্্ত্রনাথ দীর্ঘন্বরের স্থলে রুদ্ধদল প্রয়োগের হ্বারাই সংস্কৃত ছন্দকে 
বাংলীয় রূপান্তরিত করেছেন। এই পদ্ধতি অন্যের দ্বারাও অনুস্ত হয়েছে । 


২ সংস্কৃত ছন্দের বাংল রূপ সন্বন্ধেও এই মন্তব্য প্রয়োজন । মন্দাত্রীস্তাদি ছন্দের 
বাংল। প্রতিরূপে সংস্কৃত দীর্ঘস্বরের উদ্দীর গীন্তীষের অভীব অনুভূত হয় । 


৩ অধ্যাপক এগ্ডারসন লাটিন একাদশাক্ষর! ছন্দের এই স্বকৃত ইংরেজি প্রতিরূপটি 
প্রথম উদ্ধৃত করেন ৭ এপ্রিল ১৯১৪ তারিখের পত্রে (পৃ ৩৩৩)। এটি আবার উদ্ধৃত 
হয় ১৬ জুন ১৯১৮ তারিখের পত্রে । রবীন্রনাথ ১৯১৮ সালের ১৬ জুন এবং ২৯ জুন 
তারিখে লিখিত ছুখাঁনি পত্রের উত্তর দেন এক সঙ্গে ১৯১৮ জুলাই ২৭ তারিখে 
( পৃ ৪৮২-৮৬)। বন্তবতঃ এইজন্যই এগাঁরসন এই ইংরেজি দৃষ্টান্তটিকে তীর “শেষ পত্রে'র 
অন্তভু স্ত বলে মনে করেছিলেন, যদিও বস্ততঃ তখনকার “শেষ পত্রে (২৯ জুন তারিখে 
'লেখ।) তিনি এটি উদ্ধৃত করেননি । 
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কাব্যে গদ্যরীতি 


সম্প্রতি বাংল সাহিত্যে গদ্যরীতির কাব্য দেখ। দিয়েছে । এটাকে 
অনধিকার প্রবেশ বলে রুখে দ্ীড়াবার কোনে! আইন নেই। যেমনি 
প্রাণের রাঁজ্যে তেমনি সাহিত্য ও কলাস্থষ্টিতে টিকে থাকার ছাঁরাই 
তাঁর অধিকাঁর সপ্রমাণ হয়__ পুরাতন ও নূতন শান্ত্রবাক্য দ্বার! নয়, 
অভ্যাস দিয়ে ঘেরা স্বাদবোধের দ্বারাও নয়। অমিতাক্ষর ছন্দ যেমন 
তাঁর ষঘতিভাঁগের অমিতি এবং মিলের অভাব সত্বেও কাব্যের 
পংক্তিতে চলে গেছে গদ্যকাব্যও যে তেমন চলবে না, কারও মুখের 
কথায় তার স্থির সিদ্ধান্ত হবে ন। চিরাচরিত মিতাক্ষর রীতির বহুদুর 
বাইরে গেছে অমিতাক্ষর, আরে বাইরে পদক্ষেপে যে তাঁর চিরনিষেধ, 
অস্তঃপুরচারিণী কবিতা অন্দর থেকে সদরে এলেই যে সে হবে স্বধর্মচ্যুত, 
সাহিতোর এতিহাসিক নজির দেখলে বোঝা যায় এ কথা আজ ধার! 
বলছেন হয়তো কাল তারা বলবেন না। বস্তত নৈবচ বলবার শেষ 
অধিকাঁর আঁজ তাদের নেই, হয়তো আছে কালকের লোকের। 

'*ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাঁর প্রমাণে বলতে পারি যে, ছন্দে-বীধ। 
কবিতা যে আগ্রহে লিখেছি, আবীাঁধা কবিতাও লিখেছি সেই আগ্রহেই, 
এবং ব্যক্তিগত রুচির দিক্‌ থেকে বলতে পারি ভালে! গদ্যকাব্য আমার 


সম্পূরণ ৪৯৫ 


তেমনি ভালে লাঁগে যেমন ভালো লাগে ভালে পদ্যকাব্য। অবশ্য 
সকল ক্ষেত্রেই ভালে। লাগার রসভেদ আছে, যেমন আম ভালো লাগ! 
আর জাম ভালো লাগা। 

বাংলীকাব্য-পরিচয় ( ১৩৪৫) : ভূমিক। 


| ছন্দোহার 
১ 


ভাবি নব নব বাঁণী 
যতনে গেঁথে আনি 
ছন্দোহাঁরখানি 
দ্রিব গলে। 
ভয়ে ভয়ে অবশেষে 
তোমার কাছে এসে 
কথা যে যায় ভেসে 
আখিজলে ॥ 


খু 
কোনে এক যক্ষ সে 
গ্রভৃর সেবাকাঁজে 
প্রমাদ ঘটাইল 
উন্মনা, 
তাই দেবতার শাঁপে 
অগ্ঠগত হল 
মহিমা-সম্পদ্‌ 
যত কিছু। 


৫৯৬ ছন্দ 


কাস্তাবিরহগ্ডরু 
দুঃখদ্দিনগুলি 
বর্কাঁল তরে 
যাপে একা, 
নিদ্ধপাদপছায়। 
সীতার সাঁনজলে 
পুণ্য রামগিরি- 
আশ্রমে ॥ 


৩ 


ডাকিল কি তবে 
মধু বাঁশরী-রবে 
একেলা যবে 
বিজন নদী-পুলিনে 
ছি বসে। 
কেন এত ত্বরী»- 
হল না৷ ঘটভবা, 
মনভ্রমবা 
অজানা দুর-বিপিনে 
উড়িল সে॥ 


"৪ 
ভেঙে ভেঙে পড়িছে পা চলে যেতে 


নবদল ধানক্ষেতে, 
বসন শিশিরে ভিজিল। 


সম্পূরণ ৪৯৭ 


নবারুণ-বাগ গিরিশিখরে 
ঘনছায়ীময় বনের 'পরে 
কি শোভ। হজিল ॥ 


৫ 


নয়ন-অতিথিরে 

শিমুল দ্দিল ডাঁলি 
নাসিকা-প্রাতিবেশী 

তা নিয়ে দেয় গাঁলি। 
সে জানে গুণ শুধু 

প্রমাণ হয় আপে 
বংযেলাগেজপে 

সে কথ! নাহি জানে ॥১ 


৬ 


বিশ্বের সৃষ্টিতে 

যে বিধাতা শিল্পী ও কবি, 
রমসিকের দৃষ্টিতে 

গাঁথিছেন কাব্য ও ছবি । 
তোমাদের সংসারখানি 

যুগলের চিত্তের 

সংগীত-নৃত্যের 

বচি দিক শিল্প ও বাণী ॥ 


১ এই দৃষ্টান্তটির পরিমাজিত রূপ (শিমুল রাউ। রঙে ইত্যাদি ) জষ্টব্য ১৩৩ পৃষ্ঠায় । 
৩২ ॥ 


৪৯৮ ছন্দ 


৭ 


মোহন কণ স্থরের ধারাঁধ় যখন বাঁজে 
বাহির-ভুবন তখন হাঁরাঁয় গহন-মাঝে । 
বিশ্ব তথন নিজেরে ভুলায়,১ 
আঁকাঁশের বাঁণী ধরার ধুলায় 
ধরে অপরূপ নব নব কায় 
নবীন সাজে ॥ 
৮ 
পৌরর্মীসী উচ্চ হাঁসি 
কয় তারাঁকে, 
আজকে কেন আর দেখিনে 
পথহারাকে। 
আপন দ্রীপে অন্ধকারে 
পাও নাবাধা, 
আমার দীপে চক্ষে লাগে 
আলোর ধাঁধ। ॥ 


টা 
দুরের মানুষ কাছের হলেই 
নতুন প্রাণের খেলা । 
নতুন হাওয়ায় নতুন খতুর 
ফুলের বসাঁয় মেল। ॥ 


১ বর্তমান পাঠ রবীন্দ্রনাথের স্বহস্তলিখিত পাঠের (১৯৭-সংখ্যক পাঙগুলিপি ) 
অনুরূপ । বিশ্বভীরতী পত্রিকায় (১৩৬৯ শ্রাবণ-আঁশ্বিন, পৃ ৪) প্রকাশকাল এই লাইনটা 
অনবধানতাঁবশতঃ স্থাপিত হয়েছে পরবতী লাইনের নীচে । 


অম্পূরণ ৪৯৯ 
৩৩ 
প্রাণধারণের প্রবল ইচ্ছ। থেকে 
আমার বাধন ছাঁড়িয়ে থাঁকো। যদি 
গেলেম আমি রেখে 
পায়ে তোমার প্রণাম নিরবধি । 
বাচবে না কেউ নিত্যকাঁলের তরে, 
মরল যে জন ফিরবে না আর ঘরে, 
যাঁত্রা-অস্তে মিলবে সাগর পরে 
যতই দীর্ঘ হোক না ক্লান্ত নদী ॥ 
তখন সুর্য কিংব। রাতের তার! 
ভাঙিয়ে স্বপন চাইবে না আর ফিরে-- 
মতমুখর ঝরনাজলের ধার! 
গর্জনে আর চেতন করবে কি রে? 
শীতের কিংব। চত্রেরি পল্পবে 
নতুন খতুর বার্তী কি আর কবে, 
অন্তবিহীন নিদ্রা কেবল রবে 
অনস্ত রাত্তিরে ॥ 


১১ 
সকল প্রাণীর মধ্যে মানুষকেই মনে হত সকলের সেরা । 
ভাষার মুখবতাঁয় তাঁর নৈপুণ্য । সেই ভাষা 
চিহ্ন ও সংকেতের এমন যোগাঁষোগ যাতে বাঁচিয়ে রাখে 
তাঁর ভাবনা তার বাক্য। 
তরি পরে আপন বুদ্ধিকে ,সে লাগিয়ে রেখেছে, 
আপন প্রাণবাু খরচ করছে তাই নিয়ে। 


৫৯ ছন্দ 


কেউ ব৷ গুঞ্তরিত করছে দুঃখের নিবিড়তা, 
কেউ ব৷ বিশ্বসংসারে প্রচার করছে হ্য়ের মহত্ব । 
তার আম্ুর মেয়াদ অন্য প্রাণীর মতোই পরিমিত, 
তবু তার বাঁণী হাঁজার হাঁজার বছর প্রতিধ্বনিত হয়। 
কিন্তু হে রিল্লি, এর কিছুই তোমার নেই জান।। 
তোমার স্থুর তুমি রচন কর প্রতিক্ষণে নিজের জন্যেই । 
বসে বসে ভাবছিলেম এই-মব কথা, ী 
তুলনা করছিলেম একের সঙ্গে আঁর, ক্ষতির সঙ্গে লাভ।3 
এমন সময় হঠাৎ ঘনিয়ে এল কাঁলো। মেঘ, 
মাথার উপরে ঝলসে উঠল [ বিদ্যুৎ ], গর্জে উঠল ঝাড়, 
 মেঘ-্ডাকা আকাশ থেকে ঝরতে লাগল 
মোটা মোটা বৃষ্টির ফোঁটা। 
চুপ করে গেল ঝিল্লির ধ্বনি। 
১২ 
সত্যকাম জাবাল মাত জবালাকে বললে, ১ 
ধ্রহ্মচর্য গ্রহণ করব, কী গোত্র আমার ?* 
তিনি বললেন, “জাঁনিনে তাঁতি, কী গোত্র তুমি। 
যৌবনে বনুপরিচ্ধীকাঁলে তোমাকে পেয়েছি, 
তাই জানিনে তোমার গোত্র । 
জবাল। আমার নাম, তোমার নাম সত্যকাম, 
তাই বোলে তুমি সত্যকাম জাবাঁল।” 


১ এই আখ্যান-কবিভাটির প্রাথমিক খনড়ায় (১৯৭-সংখ্যক পাগুলিপি.) দুই স্থলেই 
'সত্যকাম বললেন' লিখে পরে 'ন' কেটে দেওয়া হয়েছে । তাঁর পরে আছে সে বললে'। 
এটির পাঁরমার্জত পাঠে (১৩-মংখ্যক পাগুলিপি) প্রথম স্থলে আছে 'বললেন, অন্যন্ত 
আছে 'বললে' ৷ বর্তমান পাঠে কবির অভিপ্রায় অনুসারে প্রথম 'ক্ষেত্রেও “বললে করে 
দেওয়। হল। | 


সম্পূত্বণ ০৯ 


সত্যকাম বললে হারিদ্রমত গৌত্তমকে, 
"ভগবন্‌, আমাকে ত্রন্ষচর্ষে উপনীত ক্রুন |” 
' তিনি বললেন, “সৌম্য, কী' গোত্র তুমি ?” 
সে বললে, “আমি তা জানিনে। 
মাকে জিজ্ঞাস। করেছি আমার গোত্র কী। 
তিনি. বলেছেন, যৌবনে যখন বহুপরিচারিণী ছিলেম 
তোমাকে পেয়েছি । 
আমার নাম জবাল।, তোমার নাম সত্যকাঁয়, 
বোলো আমি সত্যকাম জাঁবাল।” 
তিনি তখন বললেন, “এমন কথ। অক্রাঙ্ধণ বলতে পারে না । 
সত্য থেকে নেষ্বে যাওনি তুমি। 
সমিধ আহরণ করে! সৌম্য, তোমাকে উপনীত কবি:।”১ 


৯৩ 


আঁমাঁর বাঁণীকে দিলেম সাজ পরিয়ে - 
তোঁমাঁদের বাঁণীর অলংকাঁরে। 
তাকে রেখে দিয়ে গেলেম পথের ধারে পাস্থশাঁলায়, 
নবীন পথিক, তোমারি কথা মনে করে। 
যেন সময় হলে একদিন বলতে পারো 
মিটল তোমাদেরও প্রয়োজন, 
লাগল তোমাঁদেরও মনে ॥ 


১ ছান্দৌগ্য উপনিষদ্‌, চতুর্থ অধ্যায়ের চতুর্থ থণ্ড। এই রচনাঁটির পদ্যরূপ আছে 
“চিত্রা কাব্যের 'ত্রাঙ্মণ-নামক কবিতাঁটিতে। 


৫০২ ছন্দ 

ছন্দ-ধ'াধ। 
প্রথম পধায় 

কবি-কাহিনী 


৬1721) 006 ৪৪ 805213 01 56211) আ৪0613, 
শ011115 006 810 16) 1065 01 1500061693 78003 ; এ 
৬160 006 55 95: 0:01560 160 5021786100060 51161706, 
4170 0206 0168105 0906 01 06 06960 ০0£ 91112019613 
৬৬1১০170006 11165 1056 0061: ঠি100 10 01010106 
100. 10. 08101001036 00610 1509061653 06519 
শু061625 & 010 1১101 16865 105 17656 17) 38016 
96610 103 9006 17 080101653 70900 ০0110925211, 


কি ছন্দ বল্‌ দেখি? একট! বাংল! ছন্দে নিন্ম? 
ছন্দেও পড়। ঘাঁয়। 


দ্বিতীয় পরায় 
ক 


১ ভোর হোলো 
কুম্থমণ্ডলি তোলো! । 
আনে! ফুলের ডাল। 
গাথে। মালা। 


২ আকাশ ঢেকেছে মেঘে 
বাতাস বহিতেছে বেগে । 


৩ মুখে কিছু নাহি বলে 
 নয়ন,ছুটি ভরিল লে । 


.. কার্বিক্াহিনি | ৩ নিলু 
815, %8 ৩০০৯০ 514 ০৭ ০০৮০ ৮৮74, ভি 
25 74৯:/15/6১ ৮১০ ৪৮8 ৮০৪ পর ”৮4/45 ৩/42০৫০5 
রর ৬, ০4০৮০০৪৫৫ ৫ ৫৫৮৫87 
রশ 2 515০৪ 


/2 ০৯ 7৮৮০০ ৫৪৩০ ৪০০ %44 /74৮ 
2:52 ৫ 4০০০৮ ৮৫4৮ ৫০০০০ 4 ০ পি ৩০০৬ 
5০4১ ৯%5 ০৯৫ পি ৫4/০$ /১০% 4০৮০০ *. 188818)78-38)॥॥ 
১246, বলত ন্‌ 5 55514. 14৩. 9 
তে এপা-০9১ 2 একটি পাবাসহিনি হানে নিিন্রিরেডা ইত 
: ছি হংতিস্ঠি ছন্দের গ8৮ ০৮ সর 





কবি-কাহিনী 


এ ৫ 


৬ 


৭ 
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কথ। বলে যাই কত, 
বধির তীরের নিকটে বাত্রিদিবদ 
নদীর ধ্বনির মত। 
সারা রাঁত তাঁর! যতই জলে . 
রেখা না রাখে আকাশের তলে ॥২৪০ : 


চাষের সময় কিছু করি নাই হেলা, 
ভূলে ছিলাম ফসল কাটিবার বেল1।১ 


রাতের বাদল মীতে তমালের শাখে, 
পাখিদের বাঁমায় আসিয়া, “জাগো জীগো। ভাঁকে ২১৯ 


খ 
১ সকালে অধীর বাতীম এল 
বৃথাই শুধু বনেবে বকালে। 
চেয়ে দেখি দিনশেষে 
মাটি ঝর! ফুলে ছেয়ে 
লতারে ঠকাঁলে কাঙাল করে ॥ পৃ ৭৩ 
আদর্শ 
তৃতীয়ার চাদ্খানি বাঁকা সে, 
আপনারে চেয়ে দেখে ফাঁক। সে। 


১. চি “ক্ষুলিজ' ০০ কবিত1), উভর়ন্রই পাঠ 
আছে-_ “যদিও করিনি হেল' | 


৫2৪. ছন্দ 


তারাদেখধ পানে চায় 
বিদেশী জনের প্রায়! 
জুড়ি ন1 খু'জিয়া পায় আকাশে ।১ 
*২ শিশির-বাতাস লেগে শরতে 
উদ্দাসী মেঘে জল ভ'রে আসে। 
তবু কেন বরষণ হয় না, 
ষেন চেয়ে রয়েছে ব্যথা নিয়ে ॥ পু ৭৩ 
আদর্শ 
*ভেসে-যাঁওয়। ফুল ধরিতে নারে, 
ধরিবাবরে ঢেউ ছুটাঁয় ভারে । 


*৩ যে দুঙাগাঁর মাটিতে বাসা ভেঙেছে, 
উচ্চ কবি সে আকাশে আঁশ! গাঁথিছে 1০. 
আদর্শ 
*বর্ষণগৌরৰ তাঁর গিয়েছে চুকি, 
রিক্ত মেঘ দিক্প্রান্তে মাবিছে উকি |* 


১. এই রচনাটির পাঠ এবং “ছনের মাত্রা: প্রথম পর্যায়" প্রবন্ধ প্র ৃষ্টাস্তটির পাঠ 
(পৃ ৯১), এই ছুই পাঠে ভাবগত সম্পূর্ণ এঁক্য থাকা সন্বেও ভীষাগত পার্থক্য প্রচুর 
ন্ুতীর চেয়েও বেশি লক্ষণীয় এ-ছুর্টি রচনার ছন্দোগত পার্থক্য । “ছন্দ-ধাঁধা"র রচনাটিতে 
প্রতি পূর্ণপর্ধে আছে চার মাত্রা, আর 'ছনদোর মাত্রা প্রবন্ধের দৃষ্টাস্তটিতে প্রতি পূর্ণপর্বে 


আছে ছয় মাত্রা । 


২ '্ফুলিঙ্গ কাব্যে (১৮৩-সংখ্যক কবিতা) আছে-_- 'ধরিবারই ঢেউ? । 

৩ 'স্ফুলিঙ্গ' কাব্যের (১৮৭-সংখ্যক কবিত|) পাঠ-- “আকাশে সমুচ্চ করি । 

৪ 'স্ষুলিঙ্গ' কাব্যে (১৫৬-সংখ্যক কবিত1) আছে-_ভয়ে দেয় উক্ষি'। কিন্তু এই 
পাঠে এক মাত্রা বেশি হয়। 'মারিছে উকি' পাঠই ছন্দের বিচারে অধিকতর সংগত ॥ 


তাঁতে পূর্ববর্তী পংক্তির সঙ্গে মাত্রাগত সমত। রক্ষিত হয়। 


সম্পূরণ ৫৫ 


*৪. অপরাজিতা ফুটিল; লতিকার গর্ধনাহি ধরে-_ 
যেম আকাশের জাপন অক্ষরে লিপিক। পেয়েছে ।১ 
আদর্শ 
ক্ষন গগনতলে আঁধারের দ্বার গেল খুলি 
সোনার সংগীতে উষ। চয়ন করিল ফুলগুলি ॥১৯৯ 


€ রংমশালীর দলে ভিড় করেছে 
তার কেউ বা জলে, কেউ বা স্থলে । 
অজানা দেশ, রাত্রিদিনে 
পায়ের কাছের পথটি চিনে 
তাঁর। ছুঃসাহসে এগিয়ে চলে। 


(দন) 


গ 


১ ঢাঁক বাজনা গোড়াঁতেই, 
তার কাজ না কাজ করা । 
আদশ 
শকতিহীনের দ্াপনি 
আপনারে মারে আপনি ।* 


১ “ক্ফুলিঙ্গ' কাব্যে এই রচনাটি যে রূপে (১-সংখ্যক) মুদ্রিত হয়েছে সেটিও এ ছন্দের 
আদর্শরূপ নয়। “ছন্দ-ধাঁধা"য় এটির যে “আদর্শ দেওয়া! আছে, এটিকে সে-ভাবে সাজালে 
দাঁড়াবে এরকম-_ 

ফুটিল অপরাজিত, লতিকার গর্ব নাহি ধরে-_ 
* .  লিপিক। পেয়েছে যেন আকাশের আপন অক্ষরে । 

২ এই ছুটি দৃ্টাত্তই আছে ৮৭ পৃষ্ঠায় । অনবধানতাঁবশে এ-ছুটিকে 'দৃষ্াস্তপরিচয়'এর 
তালিকায় ধর1-হয়নি। 


৬৬ 


সঃ 


কটি 


ছন্দ 


তোমার হাসিতে আমারে আপনমাঝে জাগালে 
মোবি স্বপনের স্থবেতে পায়ের নৃপুব বাজে । 


যাহা কিছু কাঁডালের মতো পাস 
তাহারে পেয়ে হারাস। 

যাহা সব চেয়ে চাবার তাহারে 
চেয়ে চেয়ে ফিরিস না । 


যে কথা কোনোর্দিন আর আমার 
বল। হয়নি 

তাই কাঁরে বলিবারে নাহি জানে 
উতলা করে । 


মোর কুপ্ততলে অনেক মাল। গেঁথেছি, 
সকাঁল বেলার অতিথির গলে পরল। 
কে আজ এ সদ্ধ্যেবেলায় ডাল আনলো! গে 
হাঁয় জীর্ণ পাতায় কি শুকনো মালা গাঁথব।৯ 


1 


১ কুম্ম ফুটেছে নিশীথে শেফালি-বনে, 
গন্ধে কথন ভবিল বাতাসের ঘুম । 


২ উন্মত্ব প্রাবনে ছুটিয়] চলে তটিনী । 
ঝরে অজন্ম বণ অশ্রাস্ত শ্রাবণে ॥ 


১ শ্ফুলিঙ্গ' কাব্যে (৬-সংখ্যক কবিতা) আছে-- টনিক নিউ 
এবং 'বর। পাতায় । 


সম্পুরণ ৫০৭ 


আদর্শ 
তব কাছে এই মোর শেষ নিবেদন-_ 
সকল ক্ষীণতা মোর করহ ছেদন ।১ 


৩ ছুটি কিশোরী বালিকা ফুল নিয়ে 
স্বখে বকুলতলে মাঁল। গাঁথে। 


আদর্শ 
অপরূপ এক কুমাবীরতন 
খেল! করে নীল নলিনীদলে ।২ 


৪ আঁকাশতলে চলে ভাঁমিয়। 
তপন তারক শশী। 


আদর্শ 
নীরবে কেন আঁচলে হেন 
নয়ন আছে আবরি। 


৫ শতদল ছুলিছে স্থনীল সরোঁবরে 
নিষেধে পলে পলে মধুকরে ক্ষোভিছে। 


আদর্শ 
| হৃদয় আজি মম কেমনে গেল খুলি 
জগৎ আসি সেথা করিছে কোলাকুলি ।৩ 


১ নৈনেদ্য : ৯৯-সংখ্যক কবিতা । “নৈবেদ্য' কাব্যে আছে -_ সকল ক্ষীণতা “মম । 
২ বিহারীলাল : বঙ্গসুন্দরী ৩১; দ্রষ্টব্য পৃ ১৭৭, ১৮০, ২১৬ 
তু গীত : প্রভীত-উৎসব । 'প্রভীতসংগীতে' আছে-_ হাদয় আজি "মোর । 


৫০৮ ছন্দ 


৬ মোর জীবন-অঙ্গনে- এক] 
একদ্ন দাড়ীইল অতিথি । 
আমার. ব।তাঁয়নে চাঁহিয়।, 
বাহু শূন্য পানে বাঁড়াইল। 
আদর্শ 
তুমি মোর জীবনের মাঝে 
মিশায়েছ মৃত্যুর মাধুরী ।১ 


৭ হয়েছে মোদের ঘরে দীপজ্ঞাঁল। 
হৃদয়ে বাশির ধ্বনি এসে লাগে। 
আদর্শ 
বিদায়পথে কে দেয় মোবে বাধা 
পিছন হতে করুণ অনুনয়ে। 
৮ মুখের পাঁনে যেমনি তার চাওয়া 
উতলা হাওয়া প্রদীপ নিবাইল। 


আদশ 
বলিতে গিয়ে কথ। নীরবে কাদে 
চলিতে পায়ে পায়ে চরণ বাধে । 


৯ নবীন ফুলে আজি এ কে 
সাঁজি সকালবেল। সাজায় 
পেতে আচলথানি বনের ছায়ে। 


১ শ্পাহণ : ১৩-সংখ্যক কবিত।। 


সি 


৬৩ 


১ শিশু: খেলা । 


সম্পূরণ ৫৪৯ 
ূ আদর্শ 
গাছের পাতা যেমন কীপে 
দৃখিন রাঁয়ে মধুর তাপে 
তেমনি মম কাঁপিছে সার প্রাণ। 


তুমি আধারে প্রদীপ জেলে 

আজি দেখিতে এলে কাহারে, 

সে তাঁর ভাবনা মেলে আছে 
হুদ্বর গগনে । 


আদর্শ 
বিহানবেলা আঁডিনাতলে 
এসেছ তুমি কি খেলাঁছলেঃ 
চরণ-ছুটি চলিতে ছুটি 
পড়িছে ভাঙিয়া ।১ 


উ. সহজ 


১ জলে নয়ন ভাসিয়। যাঁয় 
পলে পলে ফিরিয়া তাঁকায়। 
কাননপথের পাশে পাশে 
শিশির ঝলিছে ঘাসে ঘাসে । 


২ দেবালয়ে সাঁঝবেল। 
সে ভয়ে ভয়ে চলিছে। 


৪৫১০, ছ্‌্ন 


আদর্শ 


মেয়ের! নাহিছে ঘাঁটে 
ছেলের! সাঁতার কাটে । 


৩ কেহ মা-হারা ছেলেকে 
যদিব। জেহ ন। করে 
আনন্দমনে তবু সে খেলে। 


আদর্শ 


হই দুঃখী হই দীন 
কাহারে রাখি না খণ, 
কারে। কাঁছে পাতি নাই হাত 


১ শিশু: পূজার সাজ। 


৫১৯ 


পাঠপরিচয় 


সম্পূরণ” বিভাগের প্রথম রচন। “সংস্কৃত শব্দ ও ছন্দ নিবন্ধের 
পরিচয় দেওয়। হয়েছে “বাংলা শব্দ ও ছন্দ প্রবন্ধের পাঠপরিচয়-প্রসঙ্গে 
(পৃ ৪৩৫-৩৬)। অন্যান্য রচনার পাঠপরিচয় নীচে দেওয়। গেল 
আনুক্রমিকভাবে। 


জাপানী ছন্দ 


ভাগ্ডার' পত্রিকায় (১৩১২ আধাড় ) এই রচনাটির নাম ছিল 
“জাপানের প্রতি*। কবিতা-তিনটি জাঁপানকে লক্ষ্য করেই রচিত। 
ভূমিকাংশে আছে জাপানী কবিতার ছন্দ-পরিচয়। ভূমিকাংশ ব। 
কৰিতা-তিনটি থেকে জাপানী ছন্দের মুলনীতির পরিচয় পাঁওয়। যায় 
না, পাওয়া যায় শুধু তার বহিরঙ্গরগঠনের পরিচয় । বস্ততঃ এই তিনটি 
কবিতাই বাঁংল। “মাত্রাবুত্ত' বা সরল কলামাত্রিক রীতিতে রচিত। 
তিনটিরই পূর্ণ পর্বে আছে সাত কলামাত্রা, আর অপূর্ণ পর্বে আছে পাঁচ 
কলামীত্রা। এই কবিতা-তিনটির ছন্দে মূলনীতিগত কোঁনে। পার্থক্য 
বা বৈচিত্র্য নেই, আছে শুধু পর্ববিন্যাসগত পার্থক্য ও বৈচিত্র্য । 
সাধারণ পাঠকের কানে শুধু এই পার্থক্যটাই অনুভূত হয়। 

বল! বাহুল্য, দৃষ্টান্ত-তিনটি রবীন্দ্রনাথের স্বরচিত। এই উপলক্ষে 
উল্লেখ কর প্রয়োজন যে, “জাপানধাত্রী” গ্রন্থের ত্রয়োদশ অধ্যায়ে 
( ১৩২৩ জ্যেষ্ট ) রবীন্দ্রনাথ তিনটি জাপানী কবিতাঁর বাংল। অন্থবাদ 
প্রকাশ করেছেন। কিন্তু সে সুত্রে তিনি জাপানী কবিতার ছন্দ- 
পরিচয় দেননি, দিয়েছেন শুধু তার ভাবাদর্শের পরিচয় । 

জাপনননের প্রতি'-শীর্ক এই কবিতা-তিনটির প্রসঙ্গে 'স্ফুলিঙ্গ” 
কাব্যের (১৩৬৭ সংস্করণ) ৯০-সংখ্যক কবিতাটিও স্মরণীয় ।__ 


৫৯ . ছন্দ 


জাপান, তোমার সিন্ধু অধীর, 
প্রাস্তর তব শাস্ত, 
পর্বত তব কঠিন নিবিড়, 
. ফানন কোমল কান্ত | 
জাপানের প্রতি' গুচ্ছের দ্বিতীয় কবিতাটির সঙ্গে এটির ভাবগত 
সাদৃশ্য লক্ষণীয়। 


রবীন্দ্রনাথের"ছন্দচিস্তার স্বদ্ধূপ উপলদ্ধির পক্ষে এই 'পত্রগুচ্ছের গুরুত্ব 
'কম নগ্ । "আর, তিনটি পত্রের গুরুত্বও তিন রকম। একে একে তিনটি 
পত্রেরই পরিচয় দেওয়া গেল সংক্ষেপে । 

অধ্যাপক এগ্ডারসনকে লেখ! প্রথম পর্তটি সম্পর্কে প্রধান বক্তব্য 
এষ্ট ঘে, সম্ভবতঃ এটিই গদ্যছন্দের প্রতি আকর্ষণ-বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম স্থম্পষ্ট উক্তি । গীতাঁঞ্ুলির ইংরেজি গদ্যান্ুবাদ কন্সবার সময়ে 
ন্ুসশ্মিত ইংরেজি বাক্যের ব্যঞনাময় ধ্বনিসংগীত (4005 502£680%০ 
100510 06 আ611-51915050:08115) 8210650565৮) কিভাবে তার 
মনে 'ইংরেজিরই মতো বাংলা গদ্যে কবিতার রস দেওয়ার প্রবত'ন। 
সঞ্চার করেছিল, পরবর্তী কালে তিনি সে কথার উল্লেখ করেছেন 
পুনশ্চ? কাধ্যের (১৩৩৯ আশ্বিন) ভূমিকায় (পৃ ১৮৬)। এই পত্রখানি 
লেখার অল্পফাল পরেই তিনি গদ্যে কবিতার দ্বসলঞ্চারে প্রবৃত্ত "হম 
প্ভিপিকাশ্র কয়েকটি রচনায় (১৩২৬ আযাঢ়-অগ্রহায়ণ )। সেকথা 
“গদা-ছন্দঃ প্রবন্ধের পাঠপরিচয়-প্রলঙ্গে যথাস্থানে উল্লিখিত হয়েছে 
(পৃ ৪৩০)। 'ছন্দের অর্থ, প্রবন্ধ পাঠকালে (১৩২৪ টচত্র ৬) 
সুকুমাঘ রায় যে গদ্যছন্দের প্রশ্ন ' উত্থাপন করেছিলেন নে কথাও বলা 
হয়েছে ওই প্রসঙ্ষেই। এ-স্থলে "আরও একটি কথ! বল! অসংগত হবে ন।.। 


পাঠপরিচয় ৫১৩ 


রবীন্দ্রনাথের গঘ্যরচনাতেও যে গ্রচুরপরিমাণেই কাব্যরসের দ্বায় 
পাওয়৷ যায়, সে কথ প্রথম উপলব্ধি করেছিলেন ঠাকুরধাস মুখোপাধ্যায় 
(পৃ৪২৯)। অতঃপর সে কথার স্পষ্টতর প্রকাঁশ ঘটে অধ্যাপক 
এগ্ডারসনের ১৯১৮ সেপ্টেম্বর ১৫ তারিখে লেখা একখানি পত্রে। 
নৌকাডুবি ও গল্পগুচ্ছের গদ্যবচনার প্রসঙ্গে ওই পত্রে তিনি বলেন__ 
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আঁশ। করি এই উক্তির তাৎপর্গত সত্যতা তথা এঁতিহাঁসিক 
গুরুত্ব কেউ অস্বীকার করবেন না। অধ্যাপক এগাঁরসন শুধু যে 
বাংল পদ্যছন্দের নিষ্ঠাবান গবেষক ও তত্বজিজ্ঞান্থ ছিলেন তা৷ নয়, 
তিনি বাংলা গদ্যছন্দেরও নিপুণ রসবোদ্ধা ছিলেন। যা! হক, গদ্যের 
ছন্দকে কাব্যরচনার বাহনরূপে প্রয়োগ করার ব্যাপারে যাঁরা 
রবীন্দ্রনাথের অন্তরে প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ -ভাবে প্রেরণা জুগিয়েছিলেন, 


১ স্মরণীয় : “আবেগকে প্রকীশ করতে গেলে'** তখনই আমাদের হৃদয়ভাবের সঙ্গে 
তীর মিল ঘটে' (পৃ ২৮-২৯ )। 
২ স্মরণীয়: “সাধারণ গদ্যের কথী। যদি ছেড়ে দীও তো, যাকে বলে 18070858107966 
5০8৪ তীর মধ্যে একটা ছন্দ পাওয়া যায়' (পু ৪৩১)। 
৩৩ 


৫১৪ ছন্দ 
অধ্যাপক এগ্ডারসন তাদের মধ্যে একজন, এ-কথ। মনে করা অসমীচীন 
নয়। তীর উল্লিখিত উক্তিটিই এই অভিমতের অন্যতম প্রমাণ বলে 
স্বীকৃত হতে পারে । 

রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় পত্রটি বস্ততঃ পত্রপ্রবন্ধ বলে গণ্য হবার যোগ্য । 
এই হিলাবে এটি ১৩২৪ সালে সবুজপত্রে প্রকাশিত এবং বর্তমান 
সংস্করণে প্রথম প্রবন্ধ-রূপে গৃহীত “বাংলা ছন্দ (প্রথম ও দ্বিতীয় পর্যায় ) 
-নামক রচনা-ছুটির সমশ্রেণীভূক্ত বলে স্বীকৃতি পেতে পারে। অন্য 
হিসাবে এটি “ছন্দের অর্থ, প্রবন্ধের পরিপূরকঞ্জপে বিশেষ মর্ধাদা পাবার 
অধিকারী । ছন্দের অর্থ, প্রবন্ধে সবিষ্তারে উপস্থাপিত ছন্দের 
মুলনীতিগুলি এই পত্রপ্রবন্ধে ব্যাখ্যাত হয়েছে স্বল্প পরিসরে, সরল 
ভাষায় ও সহজবোধ্য উপায়ে। সংক্ষিপ্ত হলেও এই পত্রপ্রবন্ধটিতে 
একপ্রকার সর্বাঙ্গীণতা আছে। বাংল ছন্দ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের প্রায় 
সব প্রধান বক্তব্যই এটিতে স্থান পেয়েছে মোটামুটিভাবে । 

তা ছাড়া, এই পত্রখাঁনিই বোধ করি রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-বিষয়ক 
একমাত্র ইংরেজি প্রবন্ধ। এটাঁও এই রচনাটির একটি লক্ষণীয় 
বিশিষ্টত। ৷ 

এই রচনাটির বিষয়বস্ত সম্পর্কে কিছু কিছু মন্তব্য করা হয়েছে 
মূলপাঠের পাদটাকায়। এ-স্থলে আরও ছু-একটি কথা বলা! প্রয়োজন । 

বাংলা এবং ইংরেজি ভাষার তথ। ছন্দের প্রশ্বর ও তাঁর প্রয়োগ 
সম্বদ্ধে রবীন্দ্রনাথ ও এগ্ারসনের মতের মধ্যে সমতা দেখা যাঁয় না । 
বস্ততঃ প্রন্বর ও তার ছন্দোগত প্রয়োগ সম্বন্ধে এগ্ডারমনের বক্তব্য 
রবীন্দ্রনাথের কাছে কখনোই স্পষ্টরূপে প্রকাশ পায়নি। এগ্াঁরমন 
সাহেব 50635 শব্দটিকে ঠিক যে পারিভাষিক অর্থে প্রয়োগ করেছেন, 
ববীন্্রনাথ ঠিক সে অর্থে গ্রহণ করেননি। ফলে এগ্ারসন্ সাহেবের 
বক্তব্যও তার কাছে স্পষ্ট হতে পারেনি । সেইজন্যই অধ্যাপক মহাশয় 


পাঠপরিচয় [৫১৫ 


একই বিষয় (বিশেষতঃ এক্‌সেণ্ট বা প্রন্বরের জিবিধ প্রকারভেদের বিষয়) 
পরিফ্ষার কবে বোবাঁবার জন্য বারবার চেষ্টিত হয়েছেন। তথাঁপি 
শেষ পর্যস্ত এ বিষয়ে উভয়ের মধ্যে মতসামঞ্রস্য স্থাপিত হতে পারেনি । 
প্রসঙ্গক্রমে বল! প্রয়োজন যে, পারিভাষিক প্রয়োগে 50655 ও 
81091585819 সমার্থক নয়। পরিভাঁধার ক্ষেত্রে 50:259 হচ্ছে শবের 
কোরো বিশেষ দলের ( সিলেব ল্‌-এর ) স্বাভাবিক উচ্চাঁরণপ্রীধান্য- 
স্ুচক স্বরবৈশিষ্ট্য, আর ৪7219159515 হচ্ছে বক্তার অভিপ্রায়ভেদে 
ভাববিশেষের প্রাধান্যস্থচক স্বরবৈশিষ্ট্য । 

এই আলোচনার ৮০৪-৩-৮৪: প্রসঙ্গটাও বিশেষভাঁবে লক্ষণীয় । 
কেউ কেউ মনে করেন ৮০৪৮-৩-৮৭ তত্বই বাংলা ছন্দের মূলতত্ব। 
এই পত্রেই বোঁধ করি উক্ত তত্বের প্রথম স্পষ্ট উল্লেখ পাওয়া যাচ্ছে । 
রবীন্দ্রনাথের পূর্বে আর কেউ স্পষ্ট ভাষায় 6676 ও ৮৪ শব্দের 
যোগে বাংল। ছন্দের নীতি বোঝাতে প্রয়াপী হয়েছেন কিনা 
জানি না। এ প্রসঙ্গে বলা প্রয়োজন যে, 76৪6 ও 1৪: -এর নীতিকেই 
বাংল। ছন্দের একমাত্র বা প্রধানতম নীতি বলে স্বীকার করা যায় না। 
রবীন্দ্রনাথ তা করেননি । “ছন্দ গ্রন্থের কোঁনো প্রবন্ধেই এই 
নীতিকে প্রাধান্য দেওয়। হয়নি । তা ছাড়া 0৪1, চলন বা পদক্ষেপ-- 
এই শব্দগুলিও সর্বত্র একার্থে প্রযুক্ত হয়নি । এই শব্দগুলি কোথাও 
প্রযুক্ত হয়েছে “পর্ব” অর্থে, আবার অন্যত্র প্রযুক্ত হয়েছে উপপর্" অর্থে । 
তাতেও এই তত্বের দুর্বলতা স্থচিত হয়। 

এই পত্রে রবীন্দ্রনাথ চলতি বাংলার ছন্দকে যে-ভাঁবে বিশ্লেষণ 
করেছেন তারও বিশেষ গুরুত্ব আছে। “ছন্দের অর্থ, প্রবন্ধে “বৃষ্টি পড়ে 
টাপুর টুপুর? ছড়াটাকে তিনি এমনভাবে বিশ্লেষণ করেছেন যাতে মনে 
হয় এটাকে তিনি চারমাত্রাপর্বের ছন্দ বলেই গণ্য করেন (পু ৫০)। 
কিন্ত এই পত্রে এর প্রত্যেক উপপর্বে ধর হয়েছে তিন মাত্রা, অর্থাৎ 
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এটা ছয়মাত্রাপর্বের ছন' বলেই গণ্য হয়েছে (পৃ ৪৮৫ )। অতঃপর “ছন্দের 
হসস্ত হলস্ত' প্রবন্ধেও দেখা যাঁর, এই ছড়াটাঁর প্রতি-উপপর্বে তিনি তিন 
মাত্াই গণনা! করেছেন। বস্ততঃ চলতি বাংলার ছন্ে' প্রতিপর্যের 
মাত্রাসংখ্য। সম্বন্ধে তার ধারণ] কি ছিল, ত নিঃসংশয়ে নিরূপণ করা 
কঠিন। এ বিষয়ে তাঁর অভিমত প্রথম প্রকাঁশিত হয় 'ভাঁরতী, 
পত্রিকার একটি সমালোচনাপ্রবন্ধে (১২৯০ শ্রাবণ )। ওই প্রবন্ধে 
দেখা যায়, “মন বেচারির কি দোষ আছে' এই লাইনটাতে তিনি আট 
“অক্ষর অর্থাৎ আটমাত্র। ধরেছেন (পৃ ১৭১)। তার পরেই দেখি 
এগারসন সাহেবকে লেখা এৰ পত্রে (১৩২১ জ্যেষ্ঠ ) তিনি 'সকল কাট। 
ধন্য ক'রে” লাইনটাঁকে বাবে! মাত্রার লাইন বলে মনে করছেন (পূ ৭)। 
এই অনিশ্চয়তার পরিচয় আছে তাঁর শেষ বয়সের বিশ্লেষণেও। 
যেমন, 'চলতি ভাঁষাঁর ছন্দ প্রবন্ধে (১৩৪৫ কাঁতিক ) দেখি, ভার মতে 
“অচিন ডাকে নদীর বাঁকে” লাইনটার সীধুরূপ হচ্ছে এরকম__ 
অচিনের ডাঁকে নদীটির বাঁকে । 
তাতে ওই প্রারুত লাইনটাঁর মাত্রাসংখ্য। দীড়ায় বারে! (পৃ১৩৯)। 
পক্ষান্তরে, তাঁর মতে এই লাইনটাঁর উচ্চারণসম্মত আসলবরপ হচ্ছে 
এই 
অচিগাঁকে নদীবর্ণকে। 

তাতে ওই প্রাকৃত লাইনটাঁর মাত্রাসংখ্য1 ঈাড়ায় আট (পৃ ১৩৯)। 

দেখা যাচ্ছে, প্রাকৃত বাঁংলার ছন্দের প্রতিপর্বে রবীন্দ্রনাথের মতে 
কয় মাত্রা গণনা করা৷ সংগত সে বিষয়ে অনিশ্চয়তা থেকেই যাঁচ্ছে। 
এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনার অবকাশ রইল। 

রবীন্দ্রনাথকে লেখা অধ্যাপক এগ্তারসনের ১৯১৮ সেপটেম্বর 
২৮ তাঁবিখের পত্রখানির শ্বাভাবিক স্থান “ছন্দ গ্রন্থের “পরিশিষ্ট বা 
গ্রন্থপরিচয় বিভাগে । কিন্ত পত্রখানি বাংল! ছন্দের নীতিনির্ণয়ের 
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ক্ষেত্রে শুধু যে স্বকীয় বিশিষ্টতায় সমুজ্জল ত। নয়, রবীন্ত্রনাথের ইংবেজি 
পত্রপ্রবন্ধটির সঙ্গেও অচ্ছেদ্য সম্বন্ধে যুক্ত। তাই “ম্পুরণ বিভাগে 
এটিকে উক্ত পত্রটির পরেই স্থান দেওয়া গেল । 

এগডারসন-রচিত একাদশীক্ষর। পংক্তির লাটিন ছন্দকে রবীন্দ্রনাথ 
কিভাবে গানের বীতি-অন্ুসীরে বাংল! মাত্রীবৃত্ব হিসাবে বিশ্লেষণ 
করেছেন এবং এগাঁরমন সাহেব সে সম্বন্ধে যে অভিমত প্রকাঁশ করেছেন, 
এ-স্থলে তাঁর পুনরালোচনা নিশ্রয়োজন । তবে ছন্দোনীতি-সম্পর্কে 
অধ্যাপক মহাশয়ের কোৌনে। কোনো অভিমতের প্রসঙ্গে দু-একটি কথ 
বল আবশ্যক । | 

এক্সেপ্ট, ব। প্রস্বরের ত্রিবিধ রূপ সম্বন্ধে তাঁর অভিমত বিশেষ 
প্রণিধানযোগায সন্দেহ নেই । বাংলায় শব্দগত স্থির প্রন্বর নেই, আছে 
পর্বপ্রস্বর (608391০০০৪৮) এবং সে প্রন্বর সর্বদাই স্থাপিত হয় 
পর্বের আদিতে, তাঁর এই অভিমত অবশ্যস্বীকার্ধ। এবিষয়ে 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার মতপার্থ্্য নেই। স্মরণীয় রবীন্দ্রনাথের 
উক্তি-_-বাঁংলায় আরম্ভে ছাঁড়া পদের [ অর্থাৎ পর্বের] আর কোথাও 
ঝেঁিক পড়িতে পারে না (পৃ ১৯) এবং 97868019115 005 ০৪৪৮ 
০05065৪0006 06০81010106 06 09৩ ৮৪: (পৃ ৪৮৪)। কিন্তু বাংল। 
প্রশ্বর কোন্‌ প্ররুতির প্রশ্বর, সে বিষয়ে তিনি কোনে। স্পষ্ট মত প্রকাশ 
করেননি । সে প্রস্বর যে গীতিপ্রশ্বর নয় তাতে কোনো সন্দেহ নেই। 
ব্যাপ্তিপ্রস্বরও হতে পারে না, কারণ প্রন্বরিত দলটি দ্িমাত্রক হয় ন।। 
বস্কতঃ বাংল ছন্দে পর্বের আদিস্থিত প্রত্বরটি বলপ্রন্বর বলেই স্বীকার, 
যদিও এই প্রন্বরটি ইংরেজি শবে স্থির প্রস্বরের ন্যায় প্রবল নয়। 
অতএব স্বীকার করতে হবে যে, পর্বের প্রথম দলটি সম্পর্কে প্রসারিত” 
বিশেষণটি প্রযুক্ত হয়নি ( পৃ ৪৯৩)। (প্রসারণ? বলতে বোঝায় ব্যাঞ্চি 
ব। দের্ঘ্য । "পর্বের প্রথম দলটি “হুস্ব? (9120:0 থেকেও '্রসাবিতঃ হয়, 
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এই উক্তি স্ববিরোধী । যদি বলা হত, %16 ৪56 51191 1২ 
9610£811 11] 0610 00 8০001:৫.,,96০0106 প্রশ্বরিত”* তাহলে 
সংশয়ের কোনো অবকাশ থাকত না। 

44£]] 01:5০ 15 6196 09500001521 056 ০06 006 00201070015 
৪0001016 0081165 ০0£ 215 £11 18176086০”)--অধ্যাপক এপার 
সনের এই উক্তিটি বিশেষভাঁবে প্রণিধাঁনযোগ্য । এই উক্তির মধ্যেই 
প্রকাশ পেয়েছে সব ভাষার সব ছন্দের অন্তনিহিত মূলনীতি । প্রত্যেক 
ভাষার ছন্দই নিয়ন্ত্রিত হয় সে ভাষার প্রধানতম শ্রতিবৈশিষ্ট্ 
(01217812015 ৪83410]16 098]1৮) অর্থাৎ সে ভাষার বিশিষ্টতম 
প্রান্ঘরিক বিধানের ছারা ।১ এই মূলনীতির কথ স্মরণে বেখেই 
অধ্যাপক এগডারসন বাংলাভাষার স্বকীয় প্রান্বরিক বিধানের বিশিষ্টতা 
ও স্বীতন্ত্র্যের ভিত্তিতে বাংলাছন্দের স্বরূপ নিণয়ে প্রয়াপী হয়েছিলেন । 
তাঁর সে প্রয়াস যে অনেকাঁংশেই সফল হয়েছে তাঁও অস্বীকার করা 
যায় না । এখানেই তাঁর কৃতিত্ব । এই পত্রখানিতে শুধু যে বাংল! ভাষার 
স্বকীয় প্রা্গরিক বিধান সম্বন্ধে তাঁর অভিমত স্স্পষ্টভাঁবে ব্যক্ত হয়েছে 
তা নয়, বাংল! ছন্দের বিশিষ্টতম প্রককতিটি সম্বন্ধে তীর প্রায় সব প্রধান 
বক্তব্যই স্থান পেয়েছে এটিতে । সে হিসাঁবে এই পত্রখানিতে একপ্রকরি 
্বয়ংসম্পূর্ণতা আছে বলা যাঁয়। তা ছাড়া, এটি রবীন্দ্রনাথের পূর্বোক্ত 
ইংরেজি পত্রপ্রবন্ধটির পরিপূরকবূপেও গ্রহণীয়। এসব কারণে বাংল! 


১ তুলনীয় : (১) “প্রত্যেক ভীষারই একটা স্বাভাবিক চলিবার ভঙ্গি আছে। 
সেই ভঙ্গিটারই অনুসরণ করিয়। সেই ভাষার নৃত্য অর্থাৎ তাহার ছন্দ রচনা করিতে 
, হয়।-পৃ | 

(২) “প্রত্যেক ভাষার একটি স্বকীয় ধ্বনি-উদ্ভীবনাী আছে । তার থেকে তার স্বরূপ 
চেনী যায় ।*** বাংল। ভাধারও নিজের একটা বিশেষ ধ্বনিম্বূপ আছে 1”_-পৃ ১২৮ 
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ছন্দের আলোচনায়, বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথের ছন্দতত্ববিচাঁবের প্রসঙ্গে 
এই পত্রথানির গুরুত্ব উপেক্ষণীয় নয়। 

আধুনিক ভাষানীতিসম্মত পদ্ধতিতে ধার! বাংল ছন্দের প্রন্কৃতি- 
নির্ণয়ে প্রয়াসী হয়েছেন, অধ্যাঁপক এগাঁরসনই বোধ করি তাঁদের 
সকলের পুবৌবর্তী। তীরই প্রবর্তনীয় রবীন্দ্রনাথ ও সত্যেন্দ্রনাথ বাল! 
ছন্দের সর্বালীণ আলোচনায় প্রয়াী হন। সে হিসাবে অধ্যাপক 
এগাঁরসন বাংলার প্রথম ছান্দসিক বলে ন্বীকার্ধ। বাংলা ছন্দের 
নীতিনিয়ামক প্রস্বরপদ্ধতির স্বরূপনির্ণয়ই তীর প্রধান কৃতিত্ব। 

কিন্তু বাংল! ছন্দের তিনটি প্রধান রীতির পার্থক্য তার কানে ধরা 
পড়েনি । সে পার্ঘক্য ধর। তাঁর পক্ষে হয়তো সম্ভবও ছিল না। যে 
রবীন্দ্রনাথের হাতে বাংল। ছন্দের এই তিন ধাঁরা সুস্পষ্ট রূপ নিয়েছে 
নেই রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-বিশ্লেষণেও দীর্ঘকাল এই রীতিভেদের স্বীকৃতি ব। 
উল্লেখ দেখা যাঁয় না । অর্থাৎ বাংলা ছন্দের এই রীতিভেদ রবীন্ত্রনাথের 
কানে ধরা পড়লেও দীর্ঘকাল তার ছন্দ-আঁলোচনাঁয় স্পষ্টরূপে ধরা 
দেয়নি । এই রীতিভেদের প্রথম পরোক্ষ আভাস পাওয়। যায় বোধ 
করি সত্যেন্দ্রনাথের “ছন্দ-সরস্বতী? প্রবন্ধে (ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ )। 
*বাংল। ছন্দের তিনটি শাখা» (পৃ ১৩২) রবীন্দ্রনাথের কাছে প্রথম স্বীকৃতি 
পায় তীর শেষ-বয়সে কলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ে পঠিত “ছন্দের প্রকৃতি? 
প্রবন্ধে (১৩৪১ বৈশাখ )। 

এই পত্রে প্রকাঁশিত অধ্যাপক এগারসনের অন্যান্য প্রাসঙ্গিক উক্তি 
সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত মস্তব্য দ্রষ্টব্য যথাস্থানে পাঁদটাকাঁয়। 


কাব্যে গদ)রীতি 


এই রচনাংশটি সম্বন্ধে বিশেষ মন্তব্য অনাবশ্যক। কেবল 
“অমিতাঁক্ষর' নাঁমটি সম্বন্ধে ছু-একটি কথ! বলা প্রয়োজন। “অমিত্রাক্ষরঃ 
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নামটি একটি বিশিষ্টার্থক পারিভাষিক শব্ব। এই শবটির আক্ষরিক" 
( অর্থাৎ ব্যুৎপত্তিগত ) অর্থ যাই হক, দীর্ঘকাঁলের ব্যবহারের ফলে এটি 
এখন একটি বিশিষ্ট রূটার্থে ই প্রযুক্ত হয় (ত্রষ্টব্য “সংজ্ঞীপরিচয়+, পৃ ২৩৩)। 
এই রূঢার্থের ব্যাখ্য। করা যেতে পারে; কিন্তু “অমিত্রাক্ষর' নামটিকে 
বর্জন করে তার স্থলে 'অমিতাক্ষর' চাঁলাবার প্রয়োজনীয়ত। দেখি না। 
বিশেষতঃ অমিত্রাক্ষর বন্ধের যতিভাগ অলমাঁন হলেও “অমিত? নয়, আর 
পংক্তিভাগ তো "অমিত, নয়ই, অসমানও নয়, বরং পরিকল্লিতভাঁবেই ' 
স্মিত এবং সমীয়তন । 


ছন্দোহার 


বিভিন্ন ছন্দের বিশ্লেষণ উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ যে-সব দৃষ্টান্ত রচনা 
করেন তার অনেকগুলিই কাব্যসৌন্দর্যে দীপ্তিমান। এই কাঁব্যসৌন্দর্যের 
স্বীকৃতি হিসাবে অনেকগুলি দৃষ্টাস্তই “্ফুলিঙ্গ' কাব্যে স্থান পেয়েছে। 
অপরদিকে দৃষ্টান্তগুলির ছন্দসৌন্দর্য এবং অভিনবত্বও উপেক্ষণীয় নয়। 
এ বিষয়ে স্বতন্ত্র ও বিশদ আলোচনার অবকাশ এখনও রইল । “ছন্দ 
গ্রন্থের বর্তমান সংস্করণে দৃষ্টান্তগুলির ছন্দপ্রক্কতি বিশ্লেষণের স্বতন্ত্র প্রয্নাস 
কর! হয়নি । পাদটাকাঁয় ও বিভিন্ন প্রসঙ্গে এগুলির ছন্দস্বরূপের সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় বা পরোক্ষ আভাসমীত্র দেওয়া হয়েছে। দৃষ্টান্তপরিচয়' 
বিভাগের মুখবন্ধে এ-কথ। উল্লিখিত হয়েছে । 

রবীন্দ্রসদনে রক্ষিত পাওুলিপিগুলিতে এমন অনেকগুলি দৃষ্টাত্তকবিতা 
রয়েছে যা কাব্যোৎ্কর্ষ বা ছন্দোবৈচিজ্র্যের বিচারে সমাদরণীয় হলেও 
এখন পর্ধস্ত প্রকাশলাঁভের স্থযোগ পীয়নি। পাঁওুলিপিগুলির স্বতন্ত্র ও 
বিস্তৃত বিবরণ দেবার সময়ে দৃষ্টাত্তগুলিরও ্বরপনির্দেশের অবকাশ 
পাওয়া যাবে। বর্তমান সংস্করণে নমুনা-হিসাঁবে কয়েকটিমান্র বাছাই- 
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কর দৃষ্টাস্তকবিতা প্রকাশিত হল “ছন্দোহাঁর" নামে।১ প্রয়োজনমতে। 
এই বচনীগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। গেল নীচে। 

প্রথম ছুটি দৃষ্টান্ত ববীক্জস্বীকৃত পদ্ধতিতে বচিত সংস্কৃত “মন্দাক্রাস্তা 
ছন্দের বাংল! প্রতিরূপ। বল' প্রয়োজন যে, এই পদ্ধতি দ্বিজেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের উদ্ভাবিত পদ্ধতির ঈষৎ-পরিবতিত অন্ুবৃত্তি। রবীন্দ্রনাথ 
মন্দাক্রাস্তা ছন্দকে বাংলায় রূপান্তরিত করেছেন অন্ততঃ পাঁচবার । 
তার মধ্যে ছুটি স্বাধীন রচনা । অন্য তিনটি মেঘদুতের প্রথম 
একটি ব! ছুটি ক্লোকের বাংলা অনুবাদ । এই পাঁচটির কালাহ্গুক্রমিক 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় নিম্নলিখিতরূপ |-_ 

১। প্রথম দৃষ্টান্তটি (পৃ ১৯০) আছে প্যারীমৌহন সেনগুপ্তকে 
লিখিত পত্রে (১৯৩১ মার্চ )। এটি স্বাধীন রচনা। প্রথম তিন 
যতিবিভাগে ও পংক্তিতে-পংক্তিতে মিলরক্ষা এই বচনাটির অন্যতম 
বিশিষ্টতা। শেষ যতিবিভাগে আছে পাচ মাত্রা, এটাও লক্ষিতব্য । 

২।. দ্বিতীয় দৃষ্টান্তটিও (পু ১৯০) উক্ত পত্রেরই অস্তর্গত। এটি 


১ পাঁঠকসাঁধারণের গোচরার্থে এগুলি সম্প্রতি “বিশ্বতীরতী পত্রিক'তেও ( ১৩৬৯ 
শীবণ-আশ্বিন) প্রকাশিত হয়েছে “ছন্দ-কণিকা নামে। গ্রন্থে গ্রহণকালে দৃষ্টাত্তগুলির 
ছন্দোবৈশিষ্ট্যের প্রতি দৃষ্টি রেখে এগুলির পধায়ক্রমে কিছু পরিবর্তন করা গেল। এগুলির 
পাঠগুদ্ধি এবং ছন্দসংগত বিন্যাসের প্রতিও খোচিত দৃষ্টি রাখাগেল। 

একথাও মনে রাখা প্রয়োজন যে, ছন্দের পাগুলিপিতে পাওয়া! গেলেও প্রত্যেকটি 
কবিতাই যে ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে রচিত তা৷ নিঃসন্দেহে বল যায় না । কারণ সবগুলি 
কবিতাই প্রবন্ধের অন্তভুক্ত নয়। কতকগুলি রচন! বিচ্ছিন্নভাবে পাগুলিপির নানাস্থানে 
ছড়ানে। রয়েছে। 

২ স্মরণীয় : “সংস্কৃত ছনোর দীর্ঘহন্থ স্বরকে সমান করে নিয়ে কেবলমাত্র মাত্র। 
মিলিয়ে ছন্দ রচনা বাংলায় দেখেছি, সে বহুকাল পূর্বে স্বপ্রপ্রয়াণে (পৃ ১৩৩)। ভ্রষ্টব্য 
পৃ ১৩৫ পাদটাকা-১ এবং মন্দাত্রান্ত। ছন্দের সংজ্ঞীপরিচয় ( পৃ ২৬৬-৬৯)। 


€২২ ৃ্‌ ছন্দ 
মেঘদুতের প্রথম গ্লোকের অন্বাদ। এরও শেষভাগে আছে পাঁচ 
মাত্রা, কিন্ত কোথাঁও মিল নেই। 

৩। তৃতীয় দৃষ্টান্ত ( পৃ ৯৩) “ছন্দের মাত্র! : প্রথম পর্যায়” প্রবন্ধের 
(১৩৩৯ কাঁতিক) অন্তর্গত। এটিতে আছে মেঘদূতের প্রথম ছুই ক্লোকের 
অন্থবাদ। এই অন্থবাদ পাওয়া যাঁয় ছুটি পাডুলিপিতে ।__ এক, 
৫৫-সংখ্যক পাঙুলিপি (পৃ৬”)। আভ্যন্তরীণ পৌর্বাপর্ধ দেখে 
মনে হয়ঃ বাংলা মন্দাত্রাস্তার এই “নমুনা*টি রচিত হয়েছিল ১৯৩২ সাঁলের 
১৬ জুলাই থেকে ১৯ জুলাই১ তারিখের মধ্যে । ছুই» ৩২-সংখ্যক 
পাঁওলিপি (পৃ ১১-১২)। এটিতে আছে 'নবছন্দ” প্রবন্ধের খসড়া । 
রচনার তারিখ ১৯৩২ জুলাঁই ৩০ (ভ্রষ্টব্য পূ ৪১৪)। 

এই রচনাটির প্রথম ছুই যতিবিভাঁগে মিল আছে, তৃতীয় বিভাগটি 
মিলহীন, আর শেষভাগে আছে চার মাত্র।। এদিকৃ থেকে প্রথম 
ছুটি দৃষ্টান্তের সঙ্গে এটির পার্থক্য লক্ষণীয়। 

৪। অতঃপর উল্লেখ্য “ছন্দের প্রকৃতি? প্রবন্ধের (১৩৪১ বৈশাখ ) 
জন্য রচিত মাত্রীগোন। বাংল। মন্বাক্রান্তার নমুনাঁটি (পৃ ১৩৪ )। এটি 
প্রীয় সর্বাংশেই প্রথম দৃষ্টান্তটির অনুরূপ । সেটির মতো এটিতেও প্রথম 
তিন যতিবিভাগে ও পংক্তিতে-পংক্তিতে মিল আঁছে, কিন্তু শেবভাগে 
আছে চাঁর মাত্রী। এটিও স্বাধীন রচন!, অনুবাদ নয়। সেদ্িক্‌ 
থেকেও এটি প্রথমটির অনুরূপ । রি 

ছছন্দোহার*-এর প্রথম দৃষ্টাস্তটি এই রচনাটিরই গোঁড়ার দিকের দুই 
পংক্তির প্রাথমিক রূপ । পাওয়া গিয়েছে ১৯৭-সংখ্যক পাওুলিপির 

মলাটের ভিতরের দিকের পৃষ্ঠায় । এই পাওুলিপিতেই আছে “ছন্দের 
প্রকৃতি? প্রবন্ধের প্রথম খসড়। (দ্রষ্টব্য পৃ ৪৪৪ )। 


১ ১৯৩২ জুলাই ১৯- বংলা ১৩৩৭ শ্রাবণ ৩। 
২ জষ্টব্য পূ ৪৭ পাদটীকা ১, পৃ ১৯ পাদটীকা! ৩, এবং সংজ্ঞাপরিচয় পূ ২৬৬-৬৭। 
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৫ উক্ত “ছনোর প্রকৃতি, প্রবন্ধেরই চতুর্থ পাঁওুলিপির পেছনের 
পৃষ্ঠায় আছে মন্দাক্রাস্তা ছন্দের আর-একটি বাংল৷ প্রতিরূপ। এটিও 
মেঘদুতের প্রথম শ্লৌোকের অন্বাদ (দ্রষ্টব্য পৃ ৪৪৬)। এই অঙ্থবাঁদ- 
ৃষ্টান্তটি কৌনে। প্রবন্ধে স্থান পাঁয়নি। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের নিজের 
পদ্ধতিতে রচিত বাংলা মন্দাক্রাস্তাঁর দৃষ্টান্ত হিসাবেই এর একটা! মূল্য 
আছে। তাই এটিকে প্রকাঁশ করা গেল “ছন্দোহা-এর দ্বিতীয় 
রচনা-পে। ূ 

: এটির সঙ্গে তুলনীয় প্যারীমোহন সেনগুপ্তকে লেখ। পত্রে প্রদত্ত 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তটি। ছুটিই মেঘদুতের প্রথম শ্লোকের অন্ুবাদ। দুটিই 
সংস্কৃত অমিত্র।ক্ষর রীতির অন্বর্তনে রচিত। পার্থক্য শুধু এই যে, 
একটির শেষভাগে পাঁচ শীত্র।, অপরটির চার মাত্রা । 

বাংল। মাত্রীবৃত্ত পদ্ধতিতে মন্দাক্রান্তাকে বাংলায় রূপাস্তবিত করার 
প্রথম প্রয়াস দেখা যায় প্যারীমৌহন সেনগুপ্তের মেঘদুত কাব্যের 
পদ্যাচবাদে (১৩৩৭ মাঘ )। এই অনুবাদে প্রতিপংক্তিতে আট-সাঁতি- 
সাত-পাচ হিসাবে যতিভাগ ন। করে সাত-সীঁত-সাঁত-পীচ হিসাঁকে 
যতিভাঁগ করা হয়েছে। এই হিসাবের যৌক্তিকতা দেখাতে চেষ্টা 
করেছেন প্রবোধচন্ত্র সেন উক্ত গ্রন্থের ভূমিকাঁয়। এই ভূমিকার 
সমালোচনা-প্রসঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম মন্দা ক্রীস্তাকে বাংলায় মাত্রাবৃত্ত 
ব্ূপ দেন আট-সাত-সাঁত-চাঁর বা! পাঁচ হিসাবে (পৃ ১৯০ )। 

অতঃপর কান্তিচন্দ্র ঘোষ মেঘদুতের পদ্যান্গুবাদ করেন প্রবোধচন্ত্র- 
সমধিত পদ্ধতিতে সাত-সাঁত-মাঁত-পাঁচ হিসাবে (বিচিত্রা ১৩৩৯ 
শ্রাবণ )। প্যারীমোহন যতিভাগে মিল না রেখে শুধু পংক্তিমিলই 
রক্ষা করেছেন। কান্তিচন্দ্রের অন্কুবাদে প্রথম ছুই যতিভাগেও মিল 
আছে। কান্তিচন্দ্রের এই অনুবাদ প্রকাশের কাছাকাছি সময়েই 
€ ১৩৩৯ শ্রাবণ ) রবীন্দ্রনাথ আবার মন্দাক্রাস্তাকে বাংলায় রূপাস্তরিত 


৫২ ছন্দ 


করেন তার নিজের পূর্বোক্ত পদ্ধতিতে । এই রূপাত্তরট স্থান পেয়েছে 
ছন্দের মাঁজ। £ প্রথম পর্ধীয়” প্রবন্ধে (পৃ ৯৩)। এটিতেও কাস্তিচন্দ্রের 
অনুবাদের মত প্রথম ছুই যতিভাগের মধ্যে মিল দেখা যায়। কাস্তিচন্দ্রের 
অনুবাদ ও রবীন্দ্রনাথের এবারের রূপান্তরণের মধ্যে কালগত সান্নিধ্য ও 
আদর্শগত সাদৃশ্য দেখা! যাঁয়। এই ছুইএর মধ্যে কোনোপ্রকীর 
কার্ধকারণ-সন্বদ্ধ আছে কিন! অনুসন্ধানের বিষয়। 

সত্যেন্্রনাথ দত্তের উদ্ভাবিত পদ্ধতি দ্বিজেন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের 
পদ্ধতি থেকে সম্পূর্ণ পৃথক্‌, সে কথা পূর্বেই বল হয়েছে (দ্রষ্টব্য পূ ২৬৯, 
পৃ ৩৩৩ পাদটীকা ২ এবং পৃ ৪৯১ পাঁদটাকা ১)। সত্যেন্্নীথের 
উদ্ভাবিত মন্দাক্রাস্ত। ছন্দে স্বতন্ত্র কবিত! রচন! বরং চলতে পাঁরে, 
কিন্তু ওই পদ্ধতিতে মেঘদুতের পদ্যান্বারদ করা অসাধ্য না হলেও 
অতিশয় দুংসাধ্য তাঁতে সন্দেহ নাই।১ সে দিক্‌ থেকে প্যারীমোহন ও 
রবীন্দ্রনাথের পদ্ধতিই যে প্রশস্ত, সে কথাও স্বীকার্য। 

ছন্দোহাঁর'-এর তৃতীয় দৃষ্টান্তটি রচিত সংস্কৃত শাদুলবিক্রীড়িত 
ছন্দের মীত্রা-মেলানো বাঁংল। প্রতিরূপ হিমাবে । এ ছন্দের ধ্বনিবিন্যাসের 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। হয়েছে “সংজ্ঞাপরিচয় বিভাগে (পৃ ৩০২-০৩)। 
শাদু'লবিক্রীড়িত একটি কঠিন ছন্দ। এটিকে বাংলায় রূপান্তবিত করাও 
সহজপাধ্য নয়। ছিজেন্দ্রনাথের “স্বপ্রপ্রয়াণ কাব্যেও এ ছন্দের নিদর্শন 
নেই) অথচ ওই কাব্যেই মন্দাক্রাস্তার কয়েকটি ও শিখরিণীর একটি 
নিদর্শন আছে। ববীন্দ্রনাথও মন্দীক্রাস্তার কয়েকটি ও শিখরিণীর 


১ ভরষ্টব্য প্যারীমোহন সেনগুপ্তের “মেঘদূত' গ্রন্থের (দ্বিতীয় সংস্করণ, ১৩৪৬) 
প্রবোধচন্ত্র দেন-লিখিত ভুমিকা (পৃ২৩)। এ প্রসঙ্গে ্মরণীয় এই যে, সত্যেন্রনাথের 
.এই নুতন রীতি প্রবর্তনের পরে অধশতীব্দী কালের মধ্যেও কেউ এই রীতিতে মেঘদুতের 
পদ্যান্ুবাদ করতে সাহসী হননি । ইদানীং প্রীষোগীত্রনাথ মজুমদারের এই দুঃসাধ্য- 
সাধনের নিররশন প্রকাশিত হয়েছে 'সংহতি' পত্রিকায় (১৩৬৯ আধাঢ় ও শ্রীবণ সংখ্যা )। 


পাঠপরিচয় ৫২৫ 


একটিমাত্র দৃষ্টান্ত রচন। ও প্রকাশ করেন। শীর্ুলবিক্রীড়িত ছন্দেবও 
একটিমাত্র দৃষ্টান্ত রচনা. করেছিলেন। কিন্তু সেটি কোনে প্রবন্ধের 
অঙ্গীভূত হয়নি । অথচ এই দৃষ্টান্তটির ছন্দোগত তথ। এতিহাঁসিক মূল্য 
কম নয়। তাই “ছন্দোহার”-এ মন্দাক্রাস্তার পরেই এটির স্থান নির্দিষ্ট 
হল। | 

সংজ্ঞাপরিচয়ে দেখানো হয়েছে যে, এ ছন্দের ছুটি প্রধান ভাগ-_ 
প্রথম ভাগে বাঁরোটি বর্ণ বা দল € সিলেব ল্‌), দ্বিতীয় ভাগে সাতটি। 
লঘু দলকে এক মাত্র! ও গুরু দলকে ছুই মাত্রা ধরে নিয়ে হিনাব করলে 
এই ছুই ভাগে মাত্রাসংখ্য। দীঁড়ায় যথাক্রমে আঁঠারে। এবং বাবে! । কিস্তু 
যতি বা বিরতি ছাড়া একটানা আঠারো ব। বারো মাত্রা উচ্চারণ করা 
সম্ভব নয়। তাই রবীন্দ্রনাথ আঠারে। ও বারো মাত্রাকে যথাক্রমে ছয়” 
সাঁত-পাঁচ এবং আট-চাঁর মাত্রায় ভাগ করে নিয়েছেন। যেমন-- 

ডাঁকিল কি তবে : মধু বাশরী-রবে : একেল। যবে | 
বিজন-নদী-পুলিনে : ছিন্থ বসে। 

এই বড় ভাগ-ছুটিকে আরও নানাভাবেই ছোট-ছোঁট ভাগে বিভক্ত 
করা যায় (দ্রষ্টব্য পৃ ২১৩)। বস্ততঃ সংস্কতে তাই কর! হয়। এস্থলে 
সে বিষয়ের বিস্তৃত আঁলোচন। নিশ্রয়োজন। 

সত্যেন্দ্রনাথ তাঁর নিজের পদ্ধতিতে শাদু'লবিক্রীড়িত ছন্দের 
অনুসরণে প্রয়াসী হয়েছেন একটিমাত্র রচনায় । রচনাটির নাম পবিদ্যুৎ- 
বিলাস” (“বেলাঁশেষের গান, কাব্যের অন্তভূক্ত )। সত্যেন্দ্রনাথ ও 
রবীন্দ্রনাথ, উভয়ের রচনাতেই এ ছন্দের প্রথম ভাঁগের উপবিভাগগুলির 
একই রূপ; দ্বিতীয় তাঁগের উপবিভাঁগ রচনায় পার্থক্য আছে? তা 
ছাঁড়া, সত্যেন্্নাথ যে-ভাবে ঘন ঘন মিলের ব্যবস্থা করেছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথ সে-ভাবে তা করেননি । 

নজরুল ইস্লাঁমের “পৃবের হাওয়া, কবিতার (“ছায়ানট কাব্য ) 


৫২৬ না... 


একটি অংশেও সত্যেন্ত্রনাথের পদ্ধতিতে (শাদুলবিজীডিত ছন্ 
অনুসরণের প্রয়াস দেখ! যায়। এই প্রয়াস সফল হয়েছে বলা যায় না। 
বস্ততঃ এই রচনাটির নানা অংশেই ছন্দের খ্থলন দেখা যায়। 
সত্যেন্ত্রনাথের রচনাটিতে এই ছন্দের শান্ত্রোক্ত নিয়ম অন্ুশ্ত হয়েছে 
নিখুতভাবেই। কিন্ত শ্রুতিরুচির নিগুঢ় নীতির উপরে এটি প্রতিষ্ঠিত 
হয়নি। তাই কান প্রসন্ন হয় না, অর্থাৎ এটিকেও সার্থক রচনা বলা 
যায় না। রবীন্দ্রনাথের রচনাঁটিও সম্ভবতঃ তীর কানের প্রসন্নতা লাভ 
করতে পারেনি । বোধ করি সেজন্যই তিনি এটিকে কোনে! প্রবন্ধে 
স্থান দেননি। 

শাদূ'লবিক্রীড়িত ছন্দকে বাঁংল। রূপ দেওয়া সহজসাঁধ্য নয়। ছন্দ 
বজায় রেখে সংস্কৃত রচনাকে বাংলায় অনুবাদ করা আরও হুঃসাধ্য। 
তবু চেষ্টা করা যেতে পারে। গীতগোবিন্দ কাব্যের প্রথম লাইনট!১ 
নিয়েই পরীক্ষা কর! যাঁক।-_ 

মেতৈর্মেছরমন্ব রং বনভুবঃ | শ্যামাস্তমালক্রমৈঃ | 

সংস্কৃত ছন্দের নির্দিষ্ট নিয়ম ও বাংলাভাষার স্বাভাবিক শ্রুতিবিধান, 
এই ছুই দিক্‌ বজায় রেখে উদ্ধৃত লাইনটাকে অনুবাদ করা যায় 
নিম্নলিখিতরূপে | 

'অন্বর মেঘল।-শ্যাঁমল, 
শ্যামল বনভূবন | 
চা ত্রমের পত্রাভায় । 

এই অন্থবাঁদে অন্ুম্ছত হয়েছে সত্যেন্ত্রনীথের উদ্ভাঁবিত পদ্ধতি । 
তাই এটিতে বারো-সাতের দলবিভাগ এবং আঠারো-বারোর মাত্রা- 
বিভাগ দুই-ই বজায় আছে। অথচ ধ্বনিবিন্যাসের দিক থেকে এটি 


১ জষ্টব্য পৃ ১৪৮, ২১৩ এবং ৩০২-০৩। 


... পাঠপরিচয়... ৫২৭ 
রবীন্দ্রনাথ ও লত্যোন্্রনাথ উভয়েরই রচিত দৃষ্টান্ত থেকে অনেকাংশে 
পৃথকৃ। তা ছাড়া, বাংলার স্বাভাবিক শ্রুতিবিধানও বোধ করি এটিতে 
লঙ্ঘিত হয়নি। সংস্কৃত রচনাঁতেও অনেক সময় এ-রকম ধ্বনিবিন্যাস 
দেখ! যাঁয়। | 

চতুর্থ দৃষ্টান্তটি সম্বন্ধে মনে হয়, এটিও সম্ভবতঃ কোনো সংস্কৃত ব। 
গ্রারুত -ভাঙ। ছন্দের নিদর্শনরূপে রচিত। এমন কি, কোনো সংস্কৃত বা 
প্রাকৃত রচনার অনুবাদ হওয়াঁও অসম্ভব নয়। এটির ছন্দম্বরূপ নিংনংশযে 
নির্যু কঝ। সম্ভব হয়নি । অনেক সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দের ন্যায় এই 
ৃষ্টাস্তটির বিভিন্ন অংশের মধ্যে মাত্রাসংখ্যাঁর সমতা নেই। সংস্কৃত 
আর্ধাশ্রেণীর ছন্দ এ-রকম অসমতাঁর জন্য স্থুপরিচিত। পধথ্যার্ধার 
প্রথমার্ধে থাকে বারো-আঠারে। হিসাবে ত্রিশ মাত, আর দ্বিতীয়াধে 
থাকে বাঁরো-পনেরে। হিসাবে সাতাশ মাত্রা (ভষ্টব্য পু ২৩৪-৩৫)। 
আলোচ্যমান চতুর্থ দৃষ্টান্তটর প্রথমাঁধে” বারো-আঠারো হিসাবে ত্রিশ 
মাত্রাই পাঁওয়া যাঁচ্ছে। বলা বাহুল্য, সংস্কৃত রীতি অনুসারে পংক্তির 
অন্তস্থিত 'ল' ধ্বনিটিকে দিমাত্রক বলে গণ্য কর হয়েছে । কিন্তু দ্বিতীয়ার্ধে 
আধার ন্যায় সাতাশ মাত্র। পাওয়। যায় না, পাঁওয়। যায় আটাশ মাত্রা । 
অতএব এই দৃষ্টান্তটি পথ্যার্যার প্রতিরূপ নয় বলেই মনে হয়। আর্ধার 
অন্যতম প্রকীরতেদের নাম গীতি” বা 'পথ্যাগীতিঃ।১ এই ছন্দের উভয় 
অর্ধেই থাকে বাঁরো-আগঠারে। হিসাবে ত্রিশ মাত্রা। আলোচ্যমান 
ৃষ্টান্তটির দ্বিতীয়ার্ধে প্রথম ও দ্বিতীয় ঘতির পূর্ববর্তী ছুটি “রে' ধ্বনিকেই 
গুরু ব। দ্বিমাত্রক বলে ধরা যায় তবে উভয় অর্ধেই বাবো-আঠারে। 


ঞ 
শট 


১ সংস্কৃত 'পথ্যাধা' ছন্দকে প্রাকৃত-ছন্দশস্ত্রে বল হয় 'গাহী” অর্থাৎ গাথা । তেমনি 
সংস্কৃত 'পথ্যাগীতি'র প্রীকৃত নাম 'উগগীহা" অর্থাৎ উদ্গাথা। দ্রষ্টব্য 'প্রাকৃতপৈঙ্গলম্, : 
প্রথম প্রিচ্ছেদ ( মাত্রাবৃত্তম্‌ ), প্লেকসংখ্যা ৫৪ এবং ৬৮ । 


৫২৮ ছন্দ 


হিসাবে ত্রিশ মাত্রাই পাওয়া যাঁবে। সে দিক্‌ থেকে এটিকে শ্লীতি, 
ছন্দের প্রতিরূপ বলে মনে করা! যাঁয়। কিন্তু আর্ধাজাতীয় সব ছন্দেরই 
প্রতি গণে বা পর্ধে থাকে চার মাজ।। কিন্তু এই দৃষ্টাস্তটির দ্বিতীয়ার্ধের 
প্রতিপর্ষে আছে ছয় মাত্রা। তাই এটিকে গীতি ছন্দের প্রতিরূপ 
বলে গণ্য করা সম্বদ্ধেও একটু সংশয় থেকে যায়। 

“নয়ন-অতিথিবে' ইত্যাদি পঞ্চম দৃষ্টান্তটি রচিত হয়েছে বাংলা 
“আসমান মাঁত্রাভাগের ছন্দের নিদর্শনরূপে (পৃ ১৩৩)। কিন্তু এই 
ৃ্টান্তটিতে ছন্দোভাগের অস্মতা৷ খুব বেশি নয়।' “মানসী” কাব্যের 
€বিরহাঁনন্দ* ও ক্ষিণিক মিলন+, “সোনার তরী” কাব্যের গানভঙ্গ' এবং 
কথা, কাব্যের “মন্তকবিক্রয়' প্রভৃতি রবীন্দ্রনাথের অনেক রচনাঁতেই 
মাক্াভাগের অসমতা৷ অধিকতর স্থম্পষ্ট। 

বষ্ঠ দৃষ্টান্তটি যদিও ছন্দের পাঁগুলিপি থেকেই সংগৃহীত তথাপি 
এটি ছন্দের নিদর্শনরূপেই বচিত কিনা সে বিষয়ে সন্দেহ আঁছে। 
রচনাঁটি ছন্দ-প্রবন্ধের অঙ্গীভূত নয়। এট লিখিত আছে পাঁওুলিপির 
মলাটের ভিতরের পৃষ্ঠায় । তাঁর পাশেই লেখ! আছে স্ । রচনাঁটির 
বিষয়বস্ত দেখে মনে হয় এট কারও বিয়ের আশীবাদ হিসাবে রচিত। 
পূর্বোক্ত “সথ” অক্ষবটি হয়তো তাঁরই সংকেতস্থচক | 
, এটি চতুর্ষাত্রপধিক মাত্রাবৃত্ত (বা সরল কলামাত্রিক ) রীতিতে 
রচিত। সেদিক থেকে এটিতে কোনো নৃতনত্ব নেই। কিন্তু এর 
প্রথম ছুই পংক্তির বন্ধ রচনায় একটু বিশিষ্টতা আঁছে। কেননা, এই 
ছুই পংক্তি মাত্রাবৃত্ত রীতির “মহাঁপয়ার (পৃ২৫৪) বন্ধে রচিত। 
“অক্ষরগোনা? সাঁধু রীতিতে ব! প্দল্গোঁনা” লৌকিক রীতিতে মহাপয়ার 
রচনার দৃষ্টাস্ত যথেষ্ট পাওয়া যাঁয়। কিন্তু “কলাগোনা” মাত্রাবৃত্ত বা 
সরল কলামাত্রিক রীতির মহাপয়ার রবীন্্রসাহিত্যেও ছুর্জভ। এই 
বিশিষ্টতাটুকু লক্ষণীয় । 


পাঠপরিচয় ৫২৯ 


সপ্চম দৃষ্টাস্তটি বচিত যন্মীত্রপবিক সাধারণ মাআবৃত্ত বা সবল 
কলামাত্রিক রীতিতে । কিন্তু এর প্রথ্থম ছুটি লাইন দলমাঁত্রিক 
রীতিতেও পড়া যাঁয়। এই ছুই লাইনের প্রতিপর্বে যুগপৎ 
পাঁওয়। যাঁয় চার দল ও ছয় কল। এ-রকম উভচাঁরী ছন্দোরীতিকে 
বল। যাঁয় “লকলাঁমাত্রিক*। অষ্টম এবং নবম, এই ছুটি দৃষ্টাস্তও এই 
উভচাঁরী পদ্ধতিতে রচিত! ছুই দৃষ্টান্তেই পূর্ণপর্ব গঠিত হয়েছে চার 
দল নিয়ে। কিন্তু অষ্টম রচনাঁটিতে চাঁর দলের কাঠামোর মধ্যে স্থান 
পেয়েছে পাঁচটি করে কলামাত্রা, আর নবম দৃষ্টান্তে ওই কাঠামোর 
মধ্যেই আছে ছয় কলামাত্র। ৷ - পাঁরিভাঁষিক পদ্ধতিতে বলা যায় 
অষ্টম রচনাঁটি চতুর্দল-পঞ্চকলপবিক ছন্দে রচিত, আর নবম রচনাঁটি 
রচিত চতুর্দল-ষট্ুকলপরিক ছন্দে।১ এক কলার পার্থক্যে এই ছুই 
ৃষ্টান্তের মধ্যে শ্রুতিস্থ্ষমার যে ভিন্নতা ঘটেছে তা! সামান্য নয়। 

দশম দৃষ্টান্তটি রচিত সুপরিচিত দলমাত্রিক লৌকিক পদ্ধতিতে । 
কিন্তু সাধারণতঃ দলমাত্রিক রীতির ছন্দে যে লঘুচপলত। দেখা যায়, 
এই দৃষ্টান্তটিতে তা নেই। তার পরিবর্তে এটিতে যে ধ্বনির গাভীর্য, 
ভাষা ও ভাবের বলিষ্ঠত। ও গতিভঙ্গির দৃঢ়তা প্রকাশ পেয়েছে তাই 
হচ্ছে এ দৃষ্টান্তটির বিশিষ্টতা। খাঁটি বাংলায় সকল রকম ছন্দেই সকল 
কাব্যই লেখ সম্ভব (পৃ ১৩০), এই উক্তির সমর্থন মেলে এই 
রচনাটিতে। 

এগারো ও বাবো, এই ছুটি দৃষ্টাস্তই ভাবের ছন্দ ব! গদ্যছন্দের বিশিষ্ট 
তার পরিচায়ক হিসাবে রচিত । এই বিশিষ্টতাঁর পরিচয় দেওয়। উপলক্ষে 
এই ছুটি রচনার ষে-ছুটি মুখবন্ধ লিখিত আছে পাওুলিপিতে, সে-ছুটিও 
এ স্থলে উল্লেখযোগ্য । এগাঁরৌ-সংখ্যক রচনাটির মুখবন্ধটুকু এই ।__- 

১ ন্বপ্ন আমীর বন্ধনহীন সন্ধ্াতীরার সঙ্গী' ইত্যাদি দৃষ্ান্তটিও (পৃ ৬৪) এই উভচারী 
চতুরদল-যটুকলপধিক ছন্দে রচিত। 

৩৪ 


৫৩৪ ২ | | ৮ ছন্দ 


এইখানে একটি চৈনিক কবিতার এক অংশ তরজম! করে 
দেখাতে লোভ হচ্ছে। এর বিষয়টি সাদাসিধে, ভাষায় কারিগরি 
নেই, কিন্তু একে কাব্য না বলে কী বলব। 
_-১৯৭-সংখ্যক পাুলিপি, পৃ ৪০ 
বারে-সংখ্যক আখ্যানকবিতাঁটির প্রাথমিক খসড়া আঁছে ১৯৭- 
খ্যক পাওুলিপিতে, আর তার পরিমাজিত রূপ আছে ১৩-সংখ্যক 
পাঙুলিপিতে | এই পরিমাজিত রূপই সংকলিত হল ছছন্দোহার” 
বিভাগে । এই রচনাটির ভূমিকাটুকুও উদ্ধৃতিযোগ্য ।__ 
ছাঁন্দোগ্য উপনিষদে সত্যকাম জাবালের ষে আখ্যান আছে 
সে গদ্যে লেখ।। তাতে দেখতে পাই এই ভাবের ছন্দ। কথাগুলি 
অন্ন, অতি সহজে সাজানো, তাই সমস্ত সত্য সমস্ত রস নিয়ে হৃদয়ে 
প্রবেশ করতে তার বিলম্ব হয় না। 
-_-১৯৭-সংখ্যক পাওূলিপি, পৃ ৪২ 
এই তৃমিকাটুকুর ঈষত-মাঁজিত রূপ আছে ১৩-সংখ্যক পাওুলিপিতে । 
সেটুকু এখাঁমে উদ্ধৃত কর! অনাঁবশ্যক। 
দুটি পাওুলিপিতে স্থান পেলেও “বনশ্রী, পত্রিকায় প্রকাঁশকালে 
গদ্যছন্দ, প্রবন্ধ থেকে এই আখ্যাঁনকবিতাটি বজিত হয়। “ছন্দ গ্রস্থেও 
এটি স্থান পাঁয়নি। কিন্তু তা সত্বেও উপনিষদের এই গদ্যরচনাটির 
কাব্যসৌন্দর্ষের গভীর রসোপলন্ধি তাঁর চিত্ত থেকে কখনও মুছে যাঁয়নি। 
তার প্রমাণ আছে তার মৃত্যুর কয়েক মাঁস পূর্বের উক্তিতেও | 
আমি যখনই সে কাহিনীটি পড়েছি, তার কাব্যের এশ্বর্ধ দেখে 
মুগ্ধ হয়েছি, অনুভব করেছি তাঁর চমৎকার কাব্যমীধুর্ধ।১ 


১ ্রষ্টব্য প্রবোধচন্্র সেন-প্রণীত 'ছল্দোগুরু রবীন্্রনাথ' গ্স্থের (১৩৫২) 'পরিশেষ' 
বিভাগে “গদ্যকবিতাঁর ছন্দ' -নীমক সংলাপ-প্রবন্ধ, পৃ২১৩। এই প্রবন্ধটিতে গদ্যছন্দ 


পাঠপরিচয় ৫৩১. 


ছন্দোহীর-এব তেঝে-সংখ্যক কবিতাটি রচিত হয়েছিল 'শদ্যছন্দ» 
প্রবন্ধের উপসংহীর-রূপে । এটিরও প্রার্থমিক রূপ আঁছে ১৯৭-সংখ্যক 
পাঁওুলিপিতে, আর পরিমীজিত রূপ আছে ১৩-সংখ্যক পাগুলিপিতে । 
শেষোক্ত পবিমাঁজিত রূপটিই নংকলিত হল “ছন্দোহার বিভাগে । 
প্রাথমিক খসড়াঁর মুখবন্ধটুকু ছিল এ-রকম।__ 
তখনকার কালে মানুষ ছিল, যাঁদের ভালোবাসতৃম, তাদের 
আদরে গান গেয়েছি। এখনকার কালেও মাঙ্ছষ আছে যাদের 
ভালোবাসি, তাই মানতে হল এখনকার ভাষা । 
তোমরা গ্রন্থি বেঁধে দ্রিলে তোমাদের কালে আমাদের কাঁলে 
হৃদয়ে হৃদয়ে। 
দিনের শেষে তাই নতুন পাঁল। শুরু হল আমার । 
-_-১৯৭-সংখ্যক পাওুলিপি, পূ ৪৪ 
তাঁর পরেই আছে “ছন্দোহার'-এর তেরো-সংখ্যক রচনাঁটি। 
১৩-সংখ্যক পাঙুলিপির পরিমাজজিত রূপে এই ভূমিকাটুকু ঈষৎ-সংস্কৃত 
হয় এবং কবিতাংশটি থেকে উল্লিখিত প্রথম তিনটি লাইন বজিত হয় । 
বাকি লাঁইন-কয়টি অপরিবতিত রূপেই স্বীকৃত হয়। কেবল প্রথম 
খসড়াঁর “পথিক বন্ধুকে বদলে কর! হয় নবীন পথিক? 
কিন্তু পত্িকীয় প্রকাঁশকাঁলে 'গদ্যছন্দ প্রবন্ধের সমগ্র উপসংহারটুকুই 
বজিত হয় এবং তার স্থলে নূতন বক্তব্য যুক্ত হয়। “ছন্দ গ্রস্থেও 
পত্রিকার পাঠই গৃহীত হয়। বর্তমান সংস্করণেও এই শেষরপটিই 
স্বীকৃত হয়েছে । 


সম্বন্ধে রবীজ্নাথের বু প্রণিধানযৌগ্য উক্তি সংকলিত হয়েছে। কিন্তু প্রবন্ধটি রবীন্ত্রনাথকে 
দিয়ে অনুমোদন ব। সংশোধন করিয়ে নেবার সুযোগ হয়নি । তাই "ছন্দ গ্রন্থের বর্তমান 
সংস্করণের 'পরিশেষ' বিভাগে এটিকে স্থান দেওয়| হয়নি । 


মি | 

এই অংশটুকু রবীন্্রসদনে রক্ষিত একটি সচিত্র শোর থেকে 
সংকলিত । সবটুকুই কবির স্বহস্তলিখিত। 

ইংরেজি রচনাটি প্রথম প্রকাশিত হয় “মডাঁন” রিভিউ? পত্রিকায় 
(১৯২১ সেপ টেম্বর, পূ ৩৬১) ?"%৫ 9০74 নামে । অতঃপর এটি আবার 
প্রকাশিত হয় “বিশ্বভারতী কোয়ার্টার্লি” পত্রিকায় (১৯২৫ জান্গআরি, 
পু ৩৫৯), 776 50777 নামে । এড ওয়ার্ড টম্সন -প্রণীত 
13207779721, 72201 গ্রন্থের (১৯২৬) ২০-সংখ্যক অধ্যায়ে এটি 
সংকলিত হয়েছে ইংরেজি ছন্দে রচিত রবীন্দ্রনাথের পাঁচটি কবিতার 
প্রথম কবিতা-রূপে (পৃ ২৮২ )1১ এই গ্রন্থে কোনো কবিতাঁরই নাঁম 
দেওয়া নেই । তাই এটিও নামহীন। 

ববীন্দ্রসদনে রক্ষিত পোস্টকার্ডটিতে নাম দেওয়া আঁছে “কবি- 
কাছিনী”। এই নামটি এবং ইংরেজি রচনাটির আচ্ষঙ্গিক বাংলা 
উক্তিটুকু বোধ করি কোথাও প্রকাশিত হ্য়নি। ধাকে উদ্দেশ্য 
করে মন্তব্যটুকু লেখা, পোস্ট কাঁ্ডটিতে তাঁর নাম নেই ; রচনার তারিখও 
নেই। শোঁন.যাঁয় এটি দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুরের উদ্দেশ্যে লেখা । অসম্ভব 
নয়। পত্রিকায় প্রকাঁশকাল থেকে মনে হয়, এটি ১৯২১ সালে কিংব। 
তাঁর আগে রচিত। বোধ হয় অধ্যাপক এগ্াঁরসনের সঙ্গে ইংরেজি ও 
বাংল ছন্দের প্ররুতিগত পার্থক্য নিয়ে দীর্ঘকাঁলব্যাপী আলোচনার 
(১৯১৩-১৯ ) অন্যতম ফল এই রচনাটি। ূ 

ইংরেজি ছন্দশীস্তরমতে এটিকে বল। যায় 7০9015210 10177106621 
(আদিগুরু ঘিদল-পঞ্চপরিক ) ছন্দ। বাংল। মতে এটি দলমাত্রিকবর্গীয়। 


১ ভ্রষ্টব্য পৃ ৪৮১, পাদটাক1 ১। 
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'র্থাৎ ইংরেজি তে শব প্রতিপংক্তিতে গাচ পর্ব (0০০৫) ও প্রতিপর্কে 
ছুই দল, আর বাংল! মতে এর প্রতিপংক্তিতে আঁড়াই পর্ব ও প্রতিপর্বে 
চার দল । উভয় মতেই প্রতিপর্ধের প্রথম দলটি প্রস্বরিত (5£:5556)। 
ছন্দোবদ্ধ বা বহির্গঠনের বিচারে এটিকে বলা যায়__ 
কেশে আমার পাঁক ধন্বেছে বটে, 
তাহার পরে নজর এত কেন? 
পাড়ায় যত ছেলে এবং বুড়ো, 
সবার আমি একবয়পী জেনে! । 
এই রচনাঁটির ইংরেজি প্রতিরূপ। কিন্তু ইংরেজি রচনাঁটি মিলহীন, 
এটুকুও লক্ষিতব্য । 


এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় এই যে, দরীর্ঘকীল পূর্বেই (১৯১৩ সালে) 
অধ্যাপক এগারসন বাংল। ছন্দে রচিত ইংরেজি কবিতার একটি নমুনা 
উদ্ধৃত করেছিলেন রবীন্দ্রনাথকে লিখিত তাঁর একখানি পত্রে।১ 
ছুই জনের রচনার মধ্যে পার্থক্য এই যে, এগারসন সাহেব ইংরেজি রূপ 
দিয়েছিলেন বাঁংলা “অক্ষরগোনা' সাধু পয়ার ছন্দকে, আর রবীন্দ্রনাথ 
ইংরেজিতে রূপাস্তরিত করেছেন “দলগোঁনা? বাঁংল। লৌকিক ছন্দকে। 
ত। ছাড়া, এগ্ারসনের ইংরেজি রচনাটিতে মিল বক্ষিত হয়েছিল ; 
রবীন্দ্রনাথ তাঁর এই রচনাটিতে মিল দেবার প্রয়াস করেননি । 

এই প্রসঙ্গে একথাঁও বল! প্রয়োজন যে, রবীক্দ্রণাথের মতে 
ধ্বনিপ্রকৃতিতে ইংরেজির সঙ্গে চলতি বাংলার যথেষ্ট মিল আঁছে। 
তাঁর এ অভিমত প্রকাশ পেয়েছে একাধিক প্রসঙ্গেই | ইংরেজি ভাষার 


১ দ্রষ্টব্য পূ ৩২৮-২৯। 


২ ম্মরণীয় : “বাংলা চলতি ভাষার ধ্বনিট) হসম্তের সংঘাতধ্বনি, এইজন্য ধ্বনি- 
হিসাবে সংস্কৃতের চেয়ে ইংরেজির সঙ্গে তাহার মিল বেশি' (পৃ ১৭), এবং "যে বাংলা 


৫৩৪ ০ ছন্দ 
ধবনি ও ছন্দের সঙ্গে বাংল! ভাষার ধ্বনি ও ছন্দের সাঁদৃশ্য ও পার্থক্য 
সন্বদ্ধে রবীন্দ্রনাথের মতামত প্রধানতঃ প্রকাশ পেয়েছে অধ্যাপক 
এগাবসনকে লিখিত ছুখানি বাংল! ও একথানি হি পত্রে ( পৃ ১-২০ 
'এবং ৪৮২-৮৭ )। 

রবীন্দ্রনাথের মতে ইংরেজির সঙ্গে চলতি বাংলার প্রধান সাদৃশ্য 
ব্যঞ্রনসংঘাতের আধিক্যে। তার মতে এই দুই ভাষার ধ্বনিগত প্রধান 
পার্থক্য এই যে, ইংরেজি ছন্দে পর্বের আদি ও অন্ত উভয়ত্রই ঝোঁক 
€ অর্থাৎ প্রন্বর ) পড়তে পারে, কিন্তু বাংলা পর্বের আরম্তে ছাড়া আর 
কোথাও ঝৌঁক পড়তে পাঁরে না (পৃ ১৯)।৯ স্থতরাং চলতি বাংলার 
দলমাত্রিক রীতির ছন্দকে ইংরেজি :09017715 (আদিগুরু দ্বিদল- 
পবিক ) ছন্দের রূপ দেওয়] দুঃসাধ্য নয়। এই অভিমতেরই সমর্থন 
পাওয়। যাঁয় রবীন্দ্রনীথের “কবিকাহিনী+-শীর্ষক ইংবেজি রচনাঁটিতে | 

শ্রীপুলিনবিহাঁরী সেন ও শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় বলেন, 'পাঁখি 
'আমাঁর নীড়ের পাখি” গাঁনটির সঙ্গে উক্ত ইংরেজি রচন্াটির ভাবগত 
মিল আছে ।২ কিন্তু এই গানটির সঙ্গে “কবিকাহিমী” কবিতাটির ভাঁবগত 
সাঁদৃশ্যের চেয়ে অসাদৃশ্যই বেশি মনে হয়। গানটিতে আছে “ভোরের 
'আলোর কানাকাঁনি'র কথা, আঁর কবিতাটিতে আছে সন্ধ্যার ছায়ার 
কথ1। বরং “কবিকাহিনী' রচনাটি অনিবার্ধভাবেই স্মরণ করিয়ে দেয় 
কল্পনা কাব্যের "ছুঃসময়* কবিতাটির কথা । ছুটিতেই আছে সন্ধ্যার 
অন্ধকারে তারকাখচিত আকাশপথে অক্লান্ত পাখির সমুদ্রপাঁড়ির 


আমাদের মায়ের কণ্ঠগত, জ্যেষ্ঠতাতের লেখনীগত নয়, ইংরেজির মতে। তারও সুর 
'ব্যঞ্জনবর্ণের সংঘাতে' (পূ ১২৮)। 
১ দ্রষ্টব্য পু ৪৮৪ পাদটাক1 ৪ এবং পু ৪৮৯। ৰ 


হ 78906-970065 01651) 051069081৮2 070962 টিতে ০], 2 
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পাঠপরিচয় নী | 


কথা৷ তা ছাঁড়।, %%%% ০ 76৫/9%' কথাটাঁও বিশেষভাবে মনে 
করিয়ে দেয় ষে,পাঁগুলিপিতে “ছুঃসময়” কবিতাটির নাম ছিল “ন্বর্গপথে” ।১ 
“তবু বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর” তো কবির নিজেরই প্রতি সম্বোধন । 
“কবিকাহিনী” বা “৭76 .5076 7৮ নামের ব্যপ্রনাও তাই। কল্পন। 


কাব্যের “বিদায় কবিতার 'পাঁখি উড়ে যাবে সাগরের পাঁর' ইত্যাদি 
লাইনগুলিও এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় | 


দ্বিতীয় পর্যায় 


ইন্কুলের ছোঁটে। ছেলে থেকে বিশ্ববিদ্যালয়ের বড়ো ছাত্র পর্যস্ত 
কাব্যশিক্ষার্থী সকলের পক্ষেই “ছন্দ একটি শিক্ষণীয় ও আঁলোঁচ্য বিষয় 
হওয়া উচিত, এই ছিল রবীন্দ্রনাথের অভিমত । বাংলা সাহিত্যের 
অধ্যাপকরূপে তিনি যে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে “ছন্দের প্রকৃতি' ও 
“গদ্যছন্দ' নামে ছুটি প্রবন্ধ পাঠ করেছিলেন, তাতে এ-কথা অংশতঃ 
সমধিত হয়। বিশ্বভারতীতেও তিনি বিভিন্ন সময়ে শিক্ষার্থীদের কাছে 
ছন্দ নিয়ে আলোচনা করতেন । ১৯২৩ পালে বিশ্বভারতীর ছাত্রদের 
কাছে বাংল। ছন্দ সম্বন্ধে তিনি যে বন্ৃতা দেন তার কিছু নিদর্শন 
পাওয়। যায় ১৩৩০ সালের আধাঁঢ়-সংখ্য। “শান্তিনিকেতন পত্রিকায়। 
কবির এক দিনের বক্তব্য শ্রীপ্রদ্যোতকুমার সেন-কর্তৃক অগ্ুলিখিত হয়ে 
ওই পত্রিকায় প্রকাশিত হয় “ছন্দ' নামে। পরবর্তী কালে এই ছন্দ- 
বিষয়ক ভাষণপ্রবন্ধটি “বাংলাভাষা-পরিচয়” (১৯৩৮) গ্রন্থে একাদশ 
অধ্যায়ের অঙ্গীভূত হয়। অতঃপর ১৯৩৩ সালে তিনি আবার 
বিশ্বভাঁরতীর ছাত্রদের কাছে ছন্দ সম্বন্ধে কয়েকটি বক্তৃতা দেন। তার 
উল্লেখ আছে তত্কালীন “বিশ্বভারতী নিউজ পত্রিকায় (দ্রষ্টব্য পৃ ৪১৪)। 


১ য কল্পনা” পাগুলিপির একটি পৃষ্ঠার মুদ্রত প্রতিরূপ : রবীন্র-রচনাবলী 
€ বিশ্বভারতী সংস্করণ ), সপ্তম খণ্ড, পৃ ১২২। 


৫৩৬ ছন্দ 


১৯৪০ পালে আবাঁর দেখি আশি বছরের আমুঃক্ষেত্রে দাড়িয়েও ঘিনি 
বিশ্বতারতীর বড়ো ছাত্রদের কাঁছে ছন্দতত্ব ব্যাখ্যা করছেন। ছন্জ- 
আলোচনার স্ত্রপাঁত হয় 'মানসী” কাঁব্য পড়ানে। উপলক্ষে।১ অতঃপর 
তিনি কয়েক দিন রীতিমত ছন্দের ক্লাস নিতে থাকেন। এই ছন্দের 
কলামে ধারা উপস্থিত থাকতেন তাঁদের অন্যতম হচ্ছেন রবীন্দ্রপদনের 
বর্তমান পরিচালক শ্রীমোহনলাল বাঁজপেয়ী। তাঁর স্মৃতির সাক্ষ্য 
এক্ষেত্রে লিখিত দলিলের চেয়ে কম প্রামাণিক নয়। তিনি বলেন ওই 
ছন্দের ক্লাসে ক্ষিতিমোহন সেন -প্রমুখ আরও অনেকেই উপস্থিত 
থাকতেন। | 
অপর পক্ষে ছোটো! ছাত্রদেরও ছন্দ শেখাবার প্রয়োজন তিনি বোধ 
করতেন। ফলে তাদের ছন্দ-শিক্ষা দেবার জন্য তাঁকে নান। রকম 
' উপায় উদ্ভাবন করতে হত। সে-রকম একটি উপায়কে প্রমথনাথ 
বিশী মহাশয় নাম দিয়েছেন “মিলের খেলা” । আর-এক রকম উপায় 
হল ছোটোদের কাছে বিভিন্ন ধরণের “ছন্দ-ধাঁধা” উপস্থিত করে তার 
মীমাংসা করতে বল।। তাকে ছন্দ-ধাধ। না বলে “ছন্দের খেলা”ও বল। 
যেতে পারে। 
সে প্রসঙ্গে আসার পূর্বে ছোটোদের ছনা শেখানে। সম্বন্ধে 
রবীন্দ্রনাথের স্থচিন্তিত অভিমত কি ছিল তা জাঁন। দ্রকার। কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ে পঠিত ছন্দের প্রকৃতি প্রবন্ধের প্রথম খসড়াটির 
উপসংহারে তিনি লেখেন__ 
ছন্দ সম্বন্ধে আমার যা বলবার আছে তা শেষ হোলো। 
মূলকথাগুলো বেশি নয়, তার সন্ধান জানলে শাখাপ্রশাখা চিনে 


১. দ্রষ্টব্য 'মানসী-কাব্যপাঠের ভূমিক।' : প্রবাসী ১৩৪৭ আশ্বিন ( কষ্টিপাথর )। এই 
অনুলিখিত ভাষণপ্রবন্ধটতেও ছন্দ সম্থন্ধে প্রশিধানযোগ্য কথ। যথেষ্ট আছে। 
২ রবীন্দ্রনাথ ও শান্তিনিকেতন, অধ্যায় “রবীন্র-সান্রিধ্য' ৷ 
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নেওয়। সহজ হয়। ক্ীমি যখন ছোটো। ছেলেদের পড়ীতুম তখন 
কাব্য পড়ীবার বেলায় অবগ্রথমে কাব্যের ছন্দোক্প নিয়ে 
আলোচনী। করতুম। জিজ্ঞীসা করতুম বিশেষ কাব্যে লাইনে 
ক'টা ভাগ, আর প্রত্যেক ভাগে ক'টা মাত্রা। এই যথেষ্ট । ভাঁলে। 
করে বুবিযে দিলে ছোটে। ছেলেদের পক্ষেও এ প্রশ্ন কঠিন নয়। 
কিছুদ্দিন এট। চর্চা করলে ছন্দপতন হয় কী দোৌষে ত৷ তার বুঝতে 
পারবে। 
--১৯৭-সংখ্যক পাওুলিপি, পৃ ১৬ 
ছন্দের প্রাথমিক নিয়মগ্ডুলি শিখিয়ে এবং ছন্দপতন হয় কী দোষে 
তা বুঝিয়েই যে তিনি নির্স্ত হতেন তা নয়। ছোটোরদের তিনি ছন্দ- 
সংগঠন ও ছন্দ-সংশোধনের অভ্যাসও করাতেন। এ বিষয়ে গ্রমথনাথ 
বিশী মহাশয়ের একটি উক্তি স্মরণযোগ্য ।-- 
আবর-একটা থেল। ছিল-_ তিনি কবিতার একটি ছত্র বলিতেন, 
তাহার সঙ্গে মিল দিয়া অর্থের সংগতি বাখিয়। দ্বিতীয় ছত্র আমাদের 
বলিতে হইত । 
- রূবীন্দ্রনাথ ও শান্তিনিকেতন, অধ্যায় “রবীন্দ্র-সান্লিধ্য” 
রবীন্দ্রনাথ নিজেও তাঁর ছেলেবেলায় এই খেলায় অত্যন্ত 
হয়েছিলেন । সে কথার উল্লেখ আছে তার “জীবনস্থতি” গ্রন্থের “কাব্য- 
বচনীচ” অধ্যায়ে । 
আরও একরকম খেল! তিনি উদ্ভাবন করেছিলেন ছোটোদের, 
ছন্দ শেখাবার জন্য। এই খেলার নানারকম প্রকারভেদ ছিল । 
তার মধ্যে ছুটি প্রকাঁরভেদই প্রধান। এক, পংক্তিশেষের মিল ও 
কথার ক্রমঠিক রেখে পর্বের মাত্রাপরিমাঁণে কমিবেশি করে দেওয়া, 
আর ছোঁটোদের কাঁজ পর্ধের মাত্রীসমতা পুনঃস্থাপন করা। ছুই, 
মোট মাত্রাপৃরিমাণ ও মিল ঠিক রেখে পর্ববিন্যাস ভেঙে দেওয়া অর্থাৎ, 


€৩৮ ্- ছন্দ 


পংক্তির পদ্যক্রম ভেঙে দিয়ে কথাগুলিকে অনেকটা গদ্যের মতো সাজিষে 
দেওয়া, আর ছোঁটোদের কাঁজ মিল ও মাত্রাসমত। বজায় রেখে পর্বগুলিকে 
পুনধিন্যস্ত করা! অর্থাৎ প্রত্যেক লাইনের কথাগুলিকে আবার পদ্যের 
আকারে সাজানো । কোঁনো কোনে ধাঁধার পরে একটি করে “আদ 
দেওয়া থাঁকত, যাঁতে ছোঁটোরা ওই আদর্শের অন্ুসরণেই ছন্দভাঁঙা 
ৃষ্াস্তটিকে নৃতন করে লাঁজাতে পাঁরে নিখুত ছন্দে। এই খেলায় 
'ছোটোরা শুধু যে আনন্দ পেত ত। নয়, তাঁদের ছন্দবোধও পাঁকা হত, 
তা ছাঁড়। পদ্যরচনাতেও তাঁরা উৎসাহিত হত। 
এসব খেলার জন্য রখীন্ত্রনাথকে অনেক দৃষ্টাস্ত রচনা করতে হত। 
ৃষ্টাস্ত রচিত হত প্রধানত: মুখে মুখে । সেগুলির সব না৷ হক অধিকাংশই 
'আজ বিস্থৃত। স্থখের বিষয় এরকম অনেকগুলি দৃষ্টান্তেরই প্রতিলিপি 
রক্ষিত আছে রবীন্দ্রসদনে । প্রতিলিপিগুলি পাঁচ ভাগে বিভক্ত। যনে 
হয় ববীন্ত্রনাথ কোনো ছোটো ছেলেকে ছন্দ শেখাবার জনা এগুলি 
কিস্তিতে কিব্তিতে লিখে ডাকযোগে অন্যত্র পাঠিয়েছিলেন । অন্যদেরও 
ছন্দ শেখাঁবার কাজে লাগতে পাঁরে, সম্ভবতঃ এই বোঁধেই এগ্তলির 
প্রতিলিপি রাঁখা হয়। এই প্রতিলিপির দৃষ্টান্তগুলিই মুদ্রিত হল 
চন্দ-ধ'ধা দ্বিতীয় পর্যায় -রূপে। 
এগুলি কোন্‌ সময়ে কার উদ্দেশ্যে রচিত তা নিশ্চিতরূপে জান 
যায়নি। তবে এবিষয়ে কিছু পরোক্ষ প্রমাণের সহায়তা নেওয়া যেতে 
''পারে। এই দৃষ্টান্তগুলির চারটি পাওয়! যায় “ছন্দের হসস্ত হলস্ত” দ্বিতীয় 
পর্যায় (১৩৩৮ মাঘ ) ও “ছন্দের মাত্রা” প্রথম পর্যায়ে (১৩৩৯ কাতিক )। 
যথাস্থানে দৃষ্টান্তগুলির পাশে ও পাঁদটাকায় তার নির্দেশ দেওয়া গেল। 
আর দশটি কবিত। পাওয়। যাঁয় “্ফুলিঙ্গ” কাব্যে। সেগুলি নির্দিষ্ট হল 
তারকাচিহ্ের দ্বার! । দৃষ্টাস্ত গুলির পাশে ওই কাব্যের ( ১৩৬৭ সংস্করণ ) 
বচনা-সংখ্যাও দেওয়। গেল। পাঠীস্তর ও অন্যান্য বিষয়ে প্রয়োজন- 
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মতো মন্তব্য যোজন করা গেল পাদটাকায়। ্ফুলিঙ্ক* কাব্যে প্রাপ্ত 
এই দশটি বচন কাঁর কাঁছ থেকে বা! কোন্‌ উত্স থেকে সংগৃহীত তা 
জান! গেলে এগুলির রচনীকাঁল ও ইতিবৃত্ত সন্ধে আরও কিছু তথ্য 
জাঁনা। যেতে পাঁবে। 
এস্থলে স্ফুলিঙ্গ কাব্যের তিনটি রচনার পাঠ সম্বন্ধে কিছু বল 
প্রয়োজন । ছন্দ-ধাধ। ছিতীয় পর্যায়ে খ-বিভীগের তৃতীয় দৃষ্টান্তের 
প্রথম লাইনের কবি-অভিপ্রেত পাঠ যে “মাটিতে যে ছুর্ভাগাঁর ভেঙেছে 
বাসা” তাতে সন্দেহ করা চলে না। অথচ স্ফুলিঙজগ কাব্যে আছে 
“মাটিতে ছুর্ভাগার ভেঙেছে বাঁসা”। এই পাঠ যে নিভূ্ল নয় তা বলাই 
বাহুল্য । এই লাইন-ছুটিকে নিভূল কর! যেতে পারে ছুইভাঁবে ।__ 
মাটিতে দুর্ভতাগাঁর ভেঙেছে বাসা, 
আকাশে উচ্চ করি গাঁথিছে আশ] । 
অথবা 
মাটিতে যে ছুর্ভীগার ভেঙেছে বাঁসা, 
আকাশে সমুচ্চ করি গাঁথিছে আশা । 
বল! বাহুল্য, এ ছুটি ছুই রীতিতে রচিত। প্রথমটি রচিত সরল 
কলামাত্রিক অর্থাৎ কলাগোঁন। মাত্রাবৃত্ত রীতিতে, আ'র দ্বিতীয়টি রচিত 
বিশিষ্ট কলাঁমাত্রিক বা অক্ষরগোন। সাধু বীতিতে। ক্ফুলিঙ্গে এই রচনাটির 
ছুই পংক্তি ছুই রীতিতে রচিত। এ-রকম রচন। যে কবির অভিপ্রেত 
হতে পারে না, সে কথ বলাই বাহুল্য । 
খ-বিভাগে এই তৃতীয় দৃষ্টান্তটির যে আদর্শ দেওয়া আছে সেটিও 
'আছে স্ফুলিঙ্গ কাব্যে । কিন্তু ওই কাব্যের পাঠে ছন্দোদোষ ঘটেছে। 
কারণ “ভয়ে দেয় উকি” পাঠে এক মাত্রা বেশি। অথচ ছন্দ-ধঁধার 
আদর্শপাঠে মাত্রাসমত অক্ষুপ্ন আছে। 
বেশ বোঝা যাচ্ছে, এই রচনা-ছুটির একটিতে ঘটানে। হয়েছে 


৬৫৪৯. ছন্দ | 
মাআহানি, আঁর-একটিতে ঘটানে। হয়েছে মাত্রাবৃদ্ধি। ছুটিতে আছে 
ছু-রকম দোষ । ৃ 

খ-বিতাগের চতুর্থ দৃ্টাস্তটিতে ঘটাঁনে হয়েছে আর-এক রকম ক্রুটি। 
তাকে বলা যায় ক্রমব্য ত্যয় দৌষ। মাত্রাবিন্যাসের ষে ক্রম শ্রুতিসিন্ব, 
তার বিপর্যয়ে যে ছন্দে ভঙ্গ ঘটে তাঁকেই বলতে পারি ক্রমব্যত্যয় দৌষ। 
মাত্রাবিন্যাসের দুই-তিন-তিন ব। তিন-ছুই-তিন ক্রমে ছন্দশ্রুতি পীড়িত 
হয়। স্ফুলিঙ্গ কাব্যের ১০-সংখ্যক রচনাঁটিতে এই উভয়প্রকার ক্রম- 
ব্যত্যয় দোষই ঘটেছে। ছন্-ধাঁধায় এই রচনাটির যে আদর্শ দেওয়া, 
আছে, তার থেকে স্পই্ইই বোঝা যায় ছোটোদের দিয়ে আদর্শের 
অনুসরণে এই দু-রকম ক্রমব্যত্যয় দোষ সংশোধন করানোই ছিল 
কবির অভিপ্রায় । 
মজার বিষয় এই যে, এ ক্ষেত্রে ছন্দের এই বিশেষ দোঁষটাই বুদ্ধদেব 
বস্থ মহাশয়ের কাছে একটি অভিনব গুণ বলে প্রতিভাত হয়েছে । তীর 
মতে “অপরাজিতা ফুটিল” ইত্যাদি রচনাটি ববীন্দ্রপাহিত্যে দুর্লভ “মিশ্র 
ছন্দের দৃষ্টান্ত ।১ তিনি মনে করেন, “ছুটি স্বতন্ত্র ছন্দ যে এখানে 
পাশাপাশি এসে দাড়িয়েছে তাতে সন্দেহ নেই”। তার মতে এই 
র্চনাটির মধ্যে ছয়মাত্রাপর্ধের মাত্রাবৃত্ত বীতি ও অক্ষরগোঁনা পয়ার- 
পদ্ধতির মিশুণ ঘটেছে। অর্থাৎ, তিনি এই বচনণটিকে বিশ্লেষণ কষেন 
এভাবে ।-_ 
অপ -রাজিত! ফুটিল | লতিকাঁর গর্ব মাহি ধরে-_ 
ধেন পেয়েছে লিপিক৷ | আকাশের আপন অক্গরে। 


১ জ্ট্য 'কবিতা' ১৩৫২ পৌষ, পৃ ১২৬ এবং ১৩৫২ চৈত্র পৃ ১৮৫ 5 'সাহিত্যচ্া 
(প্রথম সংস্করণ ১৩৬১), পৃ ১৩২-৩৩। এই কবিভাটি প্রথম কৌথায় প্রকাশিত হয় 
নিশ্চিতদ্দীপে জানি না । সম্ভবতঃ 'কৃষক' পত্রিকীয়-__ ১৩৫২ বৈশাখ ২৫ সখ্য | 
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বল! বাহুল্য, ছন্দোরীতির এই মিশ্রণ বা সমবায় রবীন্দ্রনাথের 
'অভিপ্রেত ছিল ন। ছন্দ-ধশাধায় এই রচনাঁটির যে আদর্শরপ দেওয়। 
আছে, তাঁর প্রতি দৃষ্টিক্ষেপমাত্রই তা. স্পষ্ট প্রতীয়মান হবে। 
“অপরাজিতা শব্ের দুই-তিন মাত্রায় বিভাঁজনটাও একাস্তভাবেই 
বাংলার উচ্চারণরীতিবিরুদ্ধ ৷ বাঙালির উচ্চারণে এই শব্দটা স্বভাঁবত£ই 
বিভক্ত হয় তিন্-্ছুই মীত্রায়, “অপরাজিতা? রূপে । 

এমন হওয়া অসম্ভব নয় যে, রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন সময়ে ছন্দ-ধাধা 
হিসাবে যে-সব দৃষ্টান্ত রচনা করেছিলেন ছোটোদের দিয়ে সংশোধন 
কবাঁবাঁর অভিপ্রাঁয়ে, পরবতী কালে তারই কিছু কিছু নাঁনা সুত্র থেকে 
প্রকাশিত হয়েছে কবিতাঁকণিকা রূপে । যে-তিনটি রচন। নিয়ে এখানে 
আলোচনা করা গেল সেগুলি হয়তো৷ তারই নিদর্শন। এই দৃষ্টাস্ত- 
তিনটি থেকে আরও বোঝা যায় যে, একই রচনা বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন 
ভাবে বিন্যন্ত হয়ে নৃতন নৃতন ধাঁধার রূপ নিয়েছে । তা ছাড়া, কোঁনো 
কোনো ক্ষেত্রে আদর্শ রচনাটিকেও একটু আঁধটু বদল করে ধণধাঁর রূপ 
দেওয়! হত বলে মনে হয়। 

সব দিক ভেবে মনে হয়, ছন্দ-ধাঁধ। দ্বিতীয় পর্যায়ের সব না হক কিছু- 
কিছু দৃষ্টান্ত রচিত হয়েছিল “ছন্দের হস্ত হলন্ত” গবন্ধ প্রকাশের অর্থাৎ 
১৩৩৮ সালের কাছাকাছি সময়ে। যে দশটি দৃষ্টান্ত স্কুলিঙ্গ কাব্যে 
স্থান পেয়েছে সেগুলির উৎসস্থল ও মূলরূপের সন্ধান পাওয়া গেলে 
এ বিষয়ে স্থিরতর সিদ্ধান্তে উপনীত হবার পথ কিছুপরিমাণে উন্ুক্ত 
হতে পরে। 

এ সম্পর্কে আর-একটি নূতন সুত্রের কথা উল্লেখ কর! প্রয়োজন । 
রবীন্দ্রনীথের তিরোধানের অল্পকাঁল পরেই জ্যোতির্ময়ী গলোপাঁধ্যায় 
মহাশয়। একটি ইন্থুল-পত্রিকায় “রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-ধাঁধা” নামে একটি 


৫৪২ এ ছন্দ 


ক্ষুদ্র প্রবন্ধ প্রকাঁশ করেন। এই প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক অংশটুকু এখানে 
উদ্ধৃত হল।-__ 
আমার একটি বিশিষ্ট বন্ধু ও আত্মীয়কে তিনি [রবীন্্রনাঁথা 
শিশু ও কিশোর মনকে আদর্শ ছন্দাঙ্গগ করবার জন্য ব| সে বিষয়ে 
শিক্ষিত করে তুলবাঁর জন্য কি কর! যেতে পাঁরে তার একটা 
পরিকল্পন। দিয়েছিলেন । আমার একটি কিশোর আঁতীয়ের সম্রদ্ধ 
ও সযত্ব-রক্ষিত তহবিল থেকে তাঁর দু-তিনটি চুবি করে আমি আজ 
তোমাদের উপহার দিচ্ছি। চুরি স্বীকার করছি-_ অতএব তোমরা 
এবং আমার এ ছোট আত্মীয়টি উভয়েই আমাকে ক্ষমা করবে এবং 
চুরির দোষও আমাকে ম্পর্শীবে ন। বুঝতে পাঁরছি। 
অনেক দিনের কথ।। তখন তাঁর ভক্ত ও শিষ্যদলের কতকগুলি 
একত্র হয়ে কলকাতীয় ১* নং কর্নওয়(লিস খ্ত্রটে আমরা বিশ্বভাঁরতী- 
সম্মিলনী করতাম । . কবিগুরু কলকাতায় এলে সেখানে আমাদের 
কবিতা ও গান শোনাঁতেন এবং শুনতেন । গান শেখাঁতেনও। 
তোমাদের মত যাঁরা, তাদের মনকে ছন্দান্থগ করবার জন্য তখনই 
এই পদ্ধতিট। দিয়েছিলেন। তোমরা সংশোধন করে আমাদের 
.কাছে তোমাদের মিলগুলি পাঠালে পর তোমাদের ছন্দবোধের 
নিরিখ আমর ঠিক করতে পারি। তার দেওয়া এই ছন্দগুলিকে 
তোমাদের আদর্শ ছন্দে পরিণত করতে হবে। 
১ জলে নয়ন ভীপিয়৷ যাঁয় 
পলে পলে ফিরিয়া তাঁকায়। 
২ দেবালয়ে সণববেল। 
সে ভয়ে ভয়ে চলিছে। 
৩ কুস্থম ফুটেছে নিশীথে শেফাঁলি-বনে 
গন্ধে কখন ভরিল বাতাসেৰি ঘুম । 
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৪ উন্মত্ত প্লাবনে ছুটিয়। চলে তটিনী 
ঝরে অজন্্র বর্ষণ [অশ্রান্ত] শ্রাবণে ॥ 
রবীন্দ্রনাথের স্বহস্তলিখিত টীকাতে আছে--“মিল বীচিয়ে 
ংশোধন করা। চাই ।” 


কুমার আশুতোষ ইন্ষ্িটিউশীন ম্যাগাজিন, 
রবীন্র্স্থৃতিসংখ্যা, ১৯৪১ সেপ টেম্বর, পৃ ১হ। 


এই প্রবন্ধে উদ্ধৃত চারটি দৃষ্টীন্তের প্রথম ছুটি নেওয়। হয়েছে ছন্দ- 
ধধাঁর ( ছিতীয় পর্যায়) উ-বিভাগের গোড়ার দিক থেকে, আর শেষ 
দুটি নেওয়া হয়েছে ঘ-বিভাঁগের গোড়ার দিক্‌ থেকে । তাতে স্বভাবতঃই, 
মনে হয়, এই ধাধাগুলির মুলতালিকা রয়েছে জ্যোতির্ময়ী দেবীর 
অজ্ঞাতনামা “কিশোর আত্মীয়'-টির সশ্রদ্ধ ও সযত্ব -রক্ষিত তহবিলে। 
এই তাঁলিকা কবির নিজের হাতে লেখা কিনা তা৷ বোঝা যাচ্ছে না। 
কিন্তু তাঁলিকাঁর আনুষঙ্গিক টীকাটুকু রবীন্দ্রনাথের ব্বিহস্তলিখিতঃ। 
স্থতরাং এই তালিকাটির প্রামাণিকত। সন্বপ্ধে কোনে সন্দেহ থাঁকতে 
পাঁরে না। যা হক, এই তালিকাটি পাঁওয়। গেলে এ বিষয়ে আরও, 
কিছু তথ্য জাঁন। যেতে পারে। তা ছাড়া, জ্যোতির্শয়ী দেবীর উল্লিখিত 
“বিশিষ্ট বন্ধু ও আত্ীয়'-র কাছেও এই ছন্দ-ধাঁধ। রচনার ইতিহাস সম্বন্ধে 
সন্ধান করা যেতে পারে। 
 ছন্দধণাধা-প্রসঙ্গের গোড়াতেই দেখেছি শুধু ছন্দোনীতি নয়, 
ছন্দপতন হয় কী ৫দাঁষে' তাঁও যাতে খেলাচ্ছলে আনন্দের মধ্য দিয়েই 
ছোটোদের আয়ত্ত হয়, তাই ছিল ববীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্য । এই দ্বিবিধ 
উদ্দেশ্য-সাঁধনের জন্যই ছন্দ-ধাঁধাগুলি পরিকল্পিত হয়েছিল। বল! 
বাহুল্য, এই ধাধাগুলির দ্বার উক্ত বিবিধ উদ্দেশ্যই সিদ্ধ হতে পারে 
অতি হ্ৃচুভাবে। 


€8৪ ছন্দ 


| সংযোৌজন 

'ষুলগ্রস্থের পাঠপরিচয়-বিভাগে "চলতি-ভাষার ছন্দ” ( পৃ ১৩৬-৪৩) 
এবং “বাংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর” ( পৃ ১৮১), এই ছুটি প্রবন্ধের প্রসঙ্গে কিছু 
কিছু জ্ঞাতব্য বিষয় অনবধানতাবশতঃ যথাস্থানে উল্লিখিত হয়নি। 
আলোচনার সম্পূর্ণতার খাতিরে উক্ত বিষয়গুলি এখানেই বিবৃত হল। 


চলতি-ভাষার ছন্দ 


এই প্রবন্ধের দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ অনুচ্ছেদ বস্ততঃ বহুকাঁল 
পূর্বের রচনা । ১৯২৩ সালে রবীন্দ্রনাথ ছন্দ সম্বন্ধে ঘে ভাষণ দেন, তা 
্রীপ্রদ্যোতকুমার সেন-কর্তৃক অন্ুলিখিত হয়ে শাস্তিনিকেতন পত্রিকায় 
€ ১৩৩০ সালের আষাঁঢ-সংখ্য। ) প্রকাশিত হয় “ছন্দঃ নামে । ভাঁষণটি 
সম্ভবতঃ প্রদত্ত হয় তৎকাঁলীন বিশ্বভাঁরতীর ছাত্রদের কাছে । তা ছাড়া, 
এই ছন্দ-বিষয়ক ভাষণটি পত্রিকায় যতখানি সংক্ষিপ্ত রূপে প্রকাশিত 
হয়েছিল, কবির মুল বক্তব্য ততখানি স্বল্লায়তন ছিল বলে বোধ হয় ন1। 
মনে হয়, পত্রিকায় প্রকাঁশের পূর্বে অন্ুলিখিত ভাঁষণটি কবিকর্তৃক 
সংশোধিত ও বহুলপরিমাণে খণ্ডিত ও সংক্ষিপ্ত হয়েছিল। পরবর্তী 
কালে "শান্তিনিকেতন পত্রিক” থেকে সংকলিত হয়ে এটি “বাংলাভাষা- 
পরিচয়” গ্রন্থে (১৯৩৮) একাদশ অধ্যায়ের অঙ্গীভূত হয়। গ্রন্থে 
গ্রহণকাঁলে এই ভাষণ-প্রবন্ধটির ভাঁবা অতি অল্পপরিমাণে মাজিত হয়। 
“ছন্দ গ্রন্থের বর্তমান সংস্করণে এই মাঁজিত পাঠই গৃহীত হল। চতুর্থ 
অনুচ্ছেদের দ্বিতীয় বাক্যটি "শান্তিনিকেতন পত্রিকায় ছিল এ-রকম ।-_ 
“মনিব একজন চাঁকরকে নির্বাপিত করল-- গদ্যে এই গল্পের মতে। 
এমন গল্প তো আমরা সর্ধদা পড়ছি” এই একটিমাত্র পাঠভেনই 
উল্লেখযোগ্য ৷ | 


পাঠপরিচয় ৫৪৫: 


কাঁলক্রমের বিচারে এই প্রবন্ধটির স্থান “ছন্দের অর্থ প্রবন্ধের 
€১৩২৪ চৈত্র) পরেই। ভাবের বিচারেও এটি “ছন্দের অর্থ নামে 
'অভিহিত হবাঁর্‌ যোগ্য। বস্ততঃ এটিকে “ছনের অর্থ, প্রবন্ধের দ্বিতীক্ল 
পর্যায় বলে গণ্য করা যেতে পারে। 

এস্থলে “'আঁষাঢে কাঁড়ান নামকে? ইত্যাদি বচনটি (পৃ ১৪০) সম্বন্ধে 
দু-একটি কথা৷ বল৷ অসংগত হবে না। এই প্রাচীন বচনটি এখনও 
পশ্চিমবঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত আছে । “কাড়াঁন” মানে বর্ষণ। 
আষাঢ় মাসের বর্ণে ফসল হয় নামমাত্রই, শ্রাবণের বর্ষণেই ধান 
জন্মায়, শ্রীবণে যথোচিত বর্ণ না হয়ে ভাঁত্রমীসে বর্ষণ হলে ধানের 
শুধু শিষই হয় (শস্য হয় না), আর তাও ন1 হয়ে আশ্বিন মাঁসে হলে 
সে বর্ষণ কিসের জন্য ?-_ অর্থাৎ তাতে কোনে! ফলই হয় না। এই 
হচ্ছে প্রবচনটির স্বীকৃত অর্থ। 


ংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর 

রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথমে “মানসী” কাব্যের কতকগুলি রচনায় রুদ্বর্দলকে 
সুই মাত্রার মূল্য দিয়ে নৃতন মাত্রাবৃত্ত বাতির প্রবর্তন করেন। এই: 
নৃতন রীতির জন্যই বাংল ছন্দের ইতিহাসে “মানসী” কাব্য স্মরণীয় হয়ে 
রয়েছে। রবীন্দ্রনাথ নিজেও নৃতন ছন্দোরীতির প্রসঙ্গে বারবার 
মানসীর কথা উল্লেখ করেছেন। তার কিছু নিদর্শন আঁছে “ছন্দ” 
গ্রন্থের বিভিন্ন প্রবন্ধে।১» মাঁনমীর ছন্দ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের আরও 
হ্ু-একটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত কর৷ সংগত। 

রচনাবলী-সংস্করণে. মানসী কাব্যের “্থচনা"য় (১৩৪৬ পৌষ ) 
ববীন্দত্রনাথ এই কাব্যের ছন্দ সন্বন্ধে যে সংক্ষিপ্ত মন্তব্য প্রকাশ করেন 
'্তা এই 


ষ্ঠ 


১ জ্ষ্টব্য,পূ ৪, ৬৭, ১২৩। 
৩৫ 


আমার রচনার এই পর্বেই যুক্ত অক্ষরকে পূর্ণ মুল্য দিয়ে 
ছন্দকে নৃতন শক্তি দিতে পেরেছি। মানিসীতেই ছন্দের নানা 
খেয়াল -ঘেখ। দিতে আরস্ভ করেছে। কবির সঙ্গে ষেন একজন 
শিল্পী এসে যোগ দিল। 
এই মন্তব্য রচনখর অল্পকাঁল পরে ১৩৪৭ সালের আষাঢ়-আঁবণ মাসে 

“মানসী” কাব্য. অধ্যাপনাকালে তিনি বিশ্বভারতীর ছাত্রদের কাছে উক্ত 
কাব্যের ছন্দ সম্বন্ধে যে অভিমত প্রকীশ করেন তাঁও উদ্ধৃতিযোগ্য 
তার আগে বাংল! কবিতায় এসব ছন্দের আমদানি হয়নি ।'-" 
ক্রমে যুক্ত অক্ষরকে কবিতার মধ্যে আহবান ক'রে, তাঁর ধ্বনির পূর্ণ 
মূল্য দেওয়! হল। এমনি করে কাব্যে গাভীর্ঘ ও সরসতার প্রতিষ্ঠা 
ঘটল ।..* 

মানুষের মনের সাধারণ ছুঃখস্থখের কথ। নিয়েই ছন্দে বদ্ধ হয় 
বাঁণী। মনে যদ্দি বাজাতে চাঁও বচনাতীত বিষয়, তাহলে ছন্দের 
আশ্রয় নিতে হয়। এইজন্য কবিরা তাদের বাণীস্ষিকে রক্ষা 
করেছেন ছন্দে ধ্বনিতে । এই রকম করেই ছন্দের দ্বারা স্থষ্টি স্থায়িত্ব 
লাভ করেছে। কবিও তাঁর বাক্যকে স্থায়ী করে রাখতে চান 
ছন্দের দ্বারা স্পন্দিত করে।""* 

“মানসী? রচনার সময় আমি ছিলেম গাজিপুরে । গোলাপের 
জন্য গাজিপুর বিখ্যাত।.**সে সময় কত রকমের ছন্দ গুর্ধরিত 
হয়েছিল আমার মাথায় । এইসব ছন্দের লীলাভূমি হচ্ছে সাংসারিক 
বিষয়। কিন্ত তৰু বিষয়টা হচ্ছে গৌণ, বলবার ভঙ্গিটাই হচ্ছে 
আসল। গোঁলাঁপের প্রতি টাঁনটা শেষপর্যস্ত একট? মনের আনন্দে 
পরিণত হল, তাঁর অনির্বচনীয়তাঁয় ভরে উঠল মানসীর ছন্দের সাঁজি। 

--মীনসী'কীব্যপাঠের “ভুমিকা : 
প্রবাসী ১৩৪৭ আশ্বিন (কষ্টিপাথর) 


ছন্দ-ধাধা 
এস্থলে ছন্দ-ধাঁধা ছিতীয় পর্যায় সম্বদ্বে আরও কয়েকটি তথ্যের 
উল্লেখ করা প্রয়োজন । এই প্রর্ধায়ের আঠারোটি দৃষ্টান্তের খসড়া 
পাওয়া গিয়েছে ২৮-সংখ্যক পাওুলিপিতে। এগুলির মধ্যে একটি 
(ভিড় করেছে রঙ-মশালীর দলে ইত্যাদি) আছে স্বতন্ত্রভাবে 
পাঙুলিপির ২০৩-সংখ্যক পৃষ্ঠায়। বাকিগুলি আছে ছুটি পৃথক্‌ 
গুচ্ছরপে । 
প্রথম গুচ্ছে ( পাঙুলিপি পূ ২০৬-০৭ ) আছে দশটি দৃষ্টাস্ত ।-- 
১ তৃতীয়ার টাদখানি বাঁকা সে 
২ অধীর বাতাস এল সকালে 
৩ শরতে শিশির-বাতান লেগে 
ভেসে-যাওয়া ফুল ধরিতে নারে 
শকতিহীনের দাপনি 
গোড়াতেই ঢাক-বাজনা 
বর্ণগৌরব তার গিয়েছে চুকি | 
মাটিতে সে দুর্ভীগাঁর ভেঙেছে বাঁস। 
অপরাজিত। ফুটিল লতিকাঁর গর্ব নাহি ধরে 
১০ যখন গগনতলে আীধারের ম্বার গেল খুলি 
এই পধীয়ক্রমের সঙ্গে ছন্দ-ধাধ! দ্বিতীয় পর্যায়ে মুদ্রিত (পৃ ৫০৩-০৫) 
ৃ্টান্তগুলির পর্যায়ক্রমের সামান্য পার্থক্য আছে।' তা নিয়ে আলোচন। 
নিশ্রয়োজন। তবে এটুকু বলা উচিত যে, পাঙুলিপির উল্লিখিত 
ষচনাক্রম একাস্তভাবেই কালাহুক্রমিক, ছন্ন-ধাঁধা ছিতীয় পর্যায়ের 
তালিকা তু! নয়। এ প্রসঙ্গে ছুটি পাঠভেদও লক্ষণীয় ।-__ এক, মাটিতে 
“সে? ছুর্ভাগার ভেঙেছে বাসা। ছুই, সোনার সংবীতে উষা চয়ন 
কক্সিল 'তারা'গুলি। উদ্লিখিত এগাবোটি দৃষ্টান্তের প্রথম পাঁচটি কবির 


%/ তা সঠ তে মি ০০0 
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অভিপ্রেত আদর্শ ছন্দেই রচিত। বাকি-ছয়টির মধ্যে তিনটি ( শকতি- 
হীনের ধাঁপনি, মাটিতে লে দুর্ভাগার, যখন গগনতলে ) আদশস্থানীয়, 
আর অন্য তিনটি ষে ছন্দধাধা-রূপে পরিকল্পত তাতে সন্দেহ নেই। 
'গোড়াতেই ঢাক-বাজনা” ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটি লিখিত আছে আদর্শরপেই, 
কিন্তু তার পরেই চিহ্ৃযোগে পদ্যক্রম ভেঙে াক-বাঁজনা গোড়াঁতেই" 
“ইত্যাদি রূপে সাজাবার নির্দেশ দেওয়। আছে। “মাটিতে সে ছুর্ভাগাঁর?-কে 
আদর্শরূপে গ্রহণ করে “বর্ণগৌবব তার? -কে রচনা কর! হয়েছে 
ধাধা-রূপে । তাই “মারিছে উঁকি লিখেও সেটিকে কেটে কর। হয়েছে 
“ভয়ে দেয় উকি'। অনুরূপভাবে “অপরাজিত। ফুটিল” এবং “যখন 
গগনতলে; যথাক্রমে ধাঁধা! ও আদর্শ রূপে পরিকল্লিত। এই প্রপঙ্গে 
আর-একটি উল্লেখযোগ্য বিষয় এই । “অধীর বাতাস এল এবং 'শরতে 
শিশির-বাতাস লেগে”, এই ছুটি দৃষ্টাস্তের পাশেই লিখিত আছে আর- 
একটি দষ্টাত্ত ।-_ 
এই রক্ত-চন্দন তিলকে 
দিকৃললাট আকিয়! দিল কে-__ 
বরণের পাত্র হাতে 
উষা এল স্ুপ্রভাতে 
জয়ধ্বনি উঠিল ত্রিলোকে ॥ 
এই দৃষ্টাস্তটি ছন্দ-ধাদাঁর তালিকায় স্থান পাঁয়নি। কিন্তু “ছন্দের 
হুসস্ত হলস্ত' দ্বিতীয় পর্ধীয় প্রবন্ধে (১৩৩৮ মাঘ ) স্থান পেয়েছে উল্লিখিত 
ছুটি দৃষটাস্তের মধ্যবর্তী স্থানে, কিন্তু ঈষৎ-পরিবত্তিতরূপে (দ্রষ্টব্য পু ৭৩)। 
ছিতীয় গুচ্ছে ( পাঁওুলিপি পৃ ২১০-১১) আছে লাতটি দৃষ্টাত্ত__ 
ছন্দ-ধাধা দ্বিতীয় পর্ধায় ক-গুচ্ছের সাতটি এবং একই ক্রয়ে। কিন্ত 
'এগুলির পাঠে কিছু-কিছু পার্থক্য আছে । সব চেয়ে লক্ষণীয় বিষয় এই ষে, 
দষ্টাস্তগুলি সবই রচিত আদর্শ ছন্দে এবং তারই সঙ্গে নির্দেশ বেওয়। 
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আছে কিভাবে এগুলিকে ধ্ধাধাগয় পরিণত করতে হবে। নির্দেশগুলি 
স্পষ্ট ভাষায় লিখিত নেই । তবে ববীন্দ্রকৃত ছন্দ-ধধার সঙ্গে পরিচয় 
থাকলে নির্দেশগুলির ইঙ্গিত বুঝতে অস্থবিধ! হয় না। নীচে দৃষ্টান্তগুলির 
আদর্শ রূপ ও তার পরিবর্তনের ইঙ্গিতগুলি দেখানে। হল।-_ 
১ ভোর হোলো 
ফুল? তোলো । "*"কুমুম 
২ আকাশ ঢেকেছে মেঘে, 
“বাতাস বহিছে বেগে । ""*বাস 
৩ মুখে কথ৷ নাহি বলে, 
“চোখ দুটি ভরে জলে । **'নয়ূন 
৪ শোনো! না “তবু “আপনার? মনে "তবু, আপন 
কথ। বলে যাই কত | 
বধির তীরের কাছে “নিশি' দ্রিন "রাত্রি . 
নদীর ধ্বনির মত। 
৫ সার! রাত তার! “ঘতই+ জলে *"*যত 
রেখ। নাহি” রাখে আকাঁশতলে । **"ন৷ 
৬ চাষের সময়ে ফিছু করি “নাই? হেল। "."নি 
ভুলিয়া” ছিলাম ফসলকাটাঁর বেল1। '*-ভুলে | 
_ মুলরচনায় উদ্বৃতিচিহ-নির্দিষ্ট শবের স্থলে পার্খলিখিত শব্দ বসিয়ে 
ধাধা, তৈরি করতে হবে» এই ছিল কবির অভিপ্রায়। সপ্তম দৃষ্টাত্তটি 
একটু অন্য রকমের ।-- 
রাতের বাদল মাতে তমালের শাখে 
পাঁখীর বাসায় এসে “জাগে। জাগো, ডাকে । 
হিতীয় লাইনের এক পাঁশে লেখা আছে “হাঁওয়াঃ। যনে হয় 'এসে 
শবের পরে “হাওয়া” বসিয়ে ধাধা বানানোই ছিল কবির অভিপ্রায়। 
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ছন্-ধ'ঁধ। দ্বিতীয় পর্যায় ক-গুচ্ছের দৃষ্টান্ত গুলির (পূ ৫০২-০৩) পাঠের 
সঙ্গে মেলালে সহজেই বোঁব। যায় ২৮-সংখ্যক পাুলিপির এই দৃষ্ান্তগুলিই 
ওই ধাধাগুলির প্রথম খসড়া । আর এগুলিরই পরিমাঁজিত রূপ পাঁওয়! 
যায় রবীন্ত্রসদনে রক্ষিত. পূর্বোক্ত প্রতিলিপিতে ( পৃ ৫৩৮)। বলা 
প্রয়োজন যে, ববীন্দ্রস্নে এই প্রতিলিপি আছে দুই প্রস্থ। এক প্রস্থ 
টাইপ-করা ; এটি অসম্পূর্ণ, ঘ ও উ -গুচ্ছের দৃষ্টান্তগুলি এটিতে নেই। 
দ্বিতীয় প্রস্থ হাঁতে-লেখাঁ, কিন্তু সম্পূর্ণ; এটিতে পাঁচ গুচ্ছই আছে। 
এই প্রতিলিপি-ছুটির মূল কৌঁথাঁয় এখনও জান যাঁয়নি। জানা গেলে 
এগুলির স্ব্ূপনির্ণয় সহজতর হতে পারে বলে আশা কর! যায়। 

২৮-সংখ্যক পাঁগুলিপিতে ছন্দ-ধঁধার যে আঠারোটি দৃষ্টান্ত পাঁওয়। 
যায় সেগুলি সবই কবির স্বহস্তলিখিত। পাঁওুলিপিতে এগুলির 
রচনাকাল লিখিত নেই । তথাপি অনুমান করা যায়, এগুলি সম্ভবতঃ 
রচিত হয়েছিল ১৯২৮ সালের দ্বিতীয়ার্ধে । যে পাওুলিপিতে এগুলি 
লিখিত আছে সেটি একটি ভাঁয়ারি-বই, এম. সি. সরকারের “কোহিনুর 
ডায়ারি। ভায়ারিখানি ১৯২৮ সাঁলের। স্ুতরাঁং এই দৃষ্টাস্তগুলি যে 
১৯২৮ সালের পূর্ববর্তা হতে পাবে না) সে বিষয়ে সন্দেহ থাকতে পারে 
না” এই পাঁওুলিপির অধিকাংশ রচনাই তারিখহীন । কোনো কোনে। 
রচনায় যে তারিখ আঁছে সেগুলির পৌর্ধাপর্য থেকে মনে হয় ছন্দ-ধাঁধার 
এই দৃষ্টান্তগুলি রচিত হয়েছিল ১৯২৮ লালের দ্বিতীয়ার্ধে । পাঁগুলিপির 
প্রথম দৃষ্টান্তটি (“ভিড় করেছে রঙউ-মশাঁলীর দূলে? ) বস্তঃ “রডীন'-নামক 
একটি কবিতার প্রথম স্তবক।১ এই নাঁমসহ সমগ্র কবিতাটিই আছে 


১ 'রভীন' কবিতাটি প্রথম প্রকাশিত হয় «বিচিত্রা পত্রিকায় (১৩৩৮ বৈশীথ )। 
, অতঃপর এটি সংকলিত হয় 'পরিশেষ' কাব্যের 'সংযোজন'- অংশে (বিশ্বভারতী-সংস্করণ 
রবীআ্ররচনাবঙী, পঞ্চদশ থণ্ড )। 
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এই পাঁঙুলিপিতে । এটির রচনাকাঁলও লিখিত আছে-_ ২৬ ভীন্র ১৩৩৫- 
€ ইংরেজি ১১ সেপ্টেম্বর ১৯২৮ )। অন্য দৃষ্টাস্তগুলি তার অব্যবহিত 
পরে রচিত বলেই মনে হয় পাওুলিপির সাক্ষ্য থেকে । 
এই প্রসঙ্গে আরও একটি কথা উল্লেখযোগ্য। পাওুলিপিতে এই 

আঠারোটি দৃষ্ান্তের প্রায় অব্যবহিত পরেই আছে “সহজপাঠ, প্রথম 
ভাগের কবিতাংশের খসড়া । এগ্লিতেও রচনার তারিখ দ্রেওয়। নেই। 
'সহজপাঠ প্রকাশিত হয় ১৩৩৭ সালের বৈশাখ মাসে (১৯৩০ এপ্রিল )। 
কৃতরাং ছন্দ-ধাঁধার উক্ত আঠারোটি দৃষ্টান্ক যে এই সময়ের পূর্বে রচিত, 
তাতেও সন্দেহের কোনো কারণ থাকতৈ পারে বলে মনে হয় 
না। বস্তৃতঃ “সহজপাঠ” প্রথম ভাগের কবিতাগুলিও ১৯২৮ সালের 
শেষভাগে রচিত বলে মনে হয়। আরও মনে হয়ঃ রবীন্দ্রনাথ সম্ভবতঃ 
ছোটো ছেলেদের ছন্দ শেখাঁবার জন্য “ভোর হোলো, ফুল তোলো, 
-ইত্যার্দিজীতীয় ছোটে। ছোঁটে। কবিতা রচন। করতে গিয়েই সহজ-. 
পাঁঠের “আলো হয়, গেল ভয়” -ইত্যাঁদি ধরণের কবিত। রচনার প্রেরণা 
লাভ করেন।১ শিশুদের মনে ছন্দবোধ জাগাঁবার পক্ষে সহজপাঁঠের 
কবিতাগুলির মতো উপযোগ্চতা বাংলাসাহিত্যে আর কারও রচনায় 
আছে কিন। সন্দেহ । সহজপাঠের গদ্যাংশ কবিতাগুলির পরবর্তা রচন।। 
ছবিগুলি তাঁরও পরবর্তী ; সম্ভবতঃ ১৯২৯ সালের শেষভাগে অস্কিত ।২ 
তার থেকেও মনে হয় সহজপাঠের কবিতাংশ ১৯২৮ সালের শেষভাগে 
রচিত বলে অনুমান করা অসংগত নয়। ২৮-সংখ্যক পাুলিপির 
ছন্দধাধাগুলি তারই অব্যবহিত পূর্ববর্তী । 

১ স্মরণীয় : “জল পড়ে, পাতা নড়ে 1 জীবনস্মতি, “শিক্ষারস্ত' অধ্যায় । 

২ ১৯২৯ সালের ১৫ নভেম্বর তারিখে রথীন্দ্রনাথকে লেখা এক পত্রে আছে 


“বাংল। সহজপাঠের ব্লকগুচলেো৷ পেলে অনতিবিলম্বে কাজ আরম্ভ করে দিতে পারি 1 
“চিঠিপত্র', ছিতীয় খণ্ড। 
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যে যুগে রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব, মে ছিল এক ছন্দবিপ্নবের যুগ। 
ঈশ্বর গুপ্তের ছন্দের দোল! নিঃশেষে মিলিয়ে যাঁবার পূর্বেই দেখা দিল 
মধুক্দন-প্রবতিত নৃতন ছন্দের উত্তাল তরঙ্গ । অতঃপর হেমচন্তরপ্রমুখ 
বড়ো-ছোটো৷ অনেক কবিই লেগে গেলেন নানারকম নৃতন ছন্দের 
পরীক্ষায় । রবীন্দ্রনাথ ছেলেবেলায় লালিত হয়েছিলেন এই নবছন্দের 
দোঁলনাতেই। কৈলাস মুখুজ্যের মুখে মস্ত একটা ছড়। শুনে শিশু 
রবীন্দ্রনাথের মন যে মেতে উঠত তার কাঁরণ ছিল তার ত্রত-উচ্চারিত 
ছন্দের দোল! ।১ পরবর্তী কালেও তিনি দ্বিজেন্দ্রনাথ, অক্ষয় চৌধুরী 
-প্রমুখ অনেকের প্রভবে সংস্কৃত, ইংরেজি ও বাংলার (বিশেষতঃ 
বৈষ্ব-পদাঁবলীর ও লোকসাহিত্যের ) নান। ভঙ্গির ছন্দের ঢেউ খেয়ে 
নিয়েছিলেন খুব করেই। তার ফলেই সে যুগের ছন্দবিপ্রবের ধারা 
রবীন্দ্রনাথের হাতে পূর্ণ পরিণতি লাভ করতে পেরেছিল। 

ছন্দপরীক্ষণ তথা নবছন্দ-প্রবর্তনের জন্য চাই ছন্দচিস্তা। এই 
ছনচিস্তারও প্রথম পরিচয় দেন মধুস্দন। তার নিদর্শন আছে তার 
চিঠিপত্রে। অতঃপর টুকরো-টুকরে। ছন্দচিত্তার বহু নিদর্শন দেখা 
দিতে "থাকে বাংল! সাহিত্যে । এই ছন্দচিস্তাও অবশেষে স্থগঠিত 
ও সুপরিণত রূপ ধারণ করে রবীন্দ্রনাথকে আশ্রয় করে। তার ছন্দচিস্তা 
পরিণতির পথে অগ্রসর হয়েছে অর্ধশতাঁবীর অধিক কাল (১৮৮৩-১৯৪০) 
ধরে। তারই পরিচয় পাঁওয়। যায় “ছন্দ? গ্রন্থে। এই গ্রন্থের অন্যতম 
প্রধান গুরুত্ব এখানেই । ইন্ধুলে মধুস্থদন বাঁচম্পতি-প্রণীত “ছন্দোমাঁলা” 
বই, পুরস্কার পেয়ে রবীন্দ্রনাথের শিশুচিত্তে যে ছন্দচিন্তার বীজ উপ্ত 
হয়েছিল তারই স্থপরিণত ফল এই “ছন্দ” । | 


১২ জীবনস্থতি, 'শিক্ষারস্ত' ও 'বাঁড়ির আবহাওয়া অধ্যায় । 


| ৫৫৩... 
কালগ্রম 


রবীন্দ্রনাথের. ছন্দচিন্তার বিবর্তনধাঁরা অন্থদরণের সৌকধার্থে এই 
গ্রস্থভূক্ত প্রবন্ধীবলীর একটি কালানুক্রমিক তালিক। নিয়ে দেওয়া গেল। 
যেসব প্রবন্ধ প্রথম সংস্করণে ছিল নাঃ এই সংস্করণেই প্রথম গৃহীত, 
সেগুলিকে তারকাচিহযোগে নিদিষ্ট করা হল। প্রত্যেক প্রবন্ধের 
পাশে এই গ্রন্থের পৃষ্টাঙ্কও দেওয়া হল। ছন্দবিষয়ক চিঠিপত্রাদি এই 
তালিকায় ধর। হয়নি । এই প্রসঙ্গে ৩১২-১৭ এবং ৩৭৯-৮০ পৃষ্ঠ । দ্রষ্টব্য । 


প্রথম পৰ 
*১ বাংল ভাঁষার স্বাভাবিক ছন্দ ১৬৯ ১২৯০ আাঁবণ 
*২ বাংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর ১৮১ ১২৯৭ পৌষ 
*৩ বালা শব্ধ ও ছন্দ ১৭২ ১২৭৯৭ শ্রাবণ 
*৪ বিহারীলালের ছন্দ ১৭৬ ১৩০১ আষাঢ় 
*৫ সংস্কৃত শব্ধ ও ছন্দ ৪৭৭ ১৩০১ মাঘ 
₹*৬ পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ ২২৬ ১৩০২ বৈশাখ 
*৭ বাংল| ছন্দে অন্প্রাস ১৮২ ১৩০২ জ্যেষ্ঠ 
*৮ কৌতুককাব্যের ছন্দ ১৮৩ ১৩০৫ অগ্রহায়ণ 
*৯ জাপানী ছন্দ ৪৭৯ ১৩১২ আষাঢ় 
*১০ সন্ব্যাসংগীতের ছন্দ ১৭৯ ১৩১৯ বৈশাখ 
দ্বিতীয় পর্ব 
১ বাংল। ছন্দ (প্রথম পর্যায়) ১ ১৩২১ জ্যেষ্ঠ 


*ং বাংলা. ছন্দ ( দ্বিতীয় পরধীয়) ৮ ১৩২১ শ্রাথণ 


৫৫৪. ছন্দ 


৩ সংগীত ও ছন্দ ২১ ১৩২৪ ভান্দর 
ছন্দের অর্থ ২৭ ১৩২৪ চৈত্র 
*৫ বাংল! ছন্দ ( ইংরেজি পত্র) ৪৮২ ১৯১৮ জুলাই 
+*৬ ছন্দ” ( ভীষণগ্রবন্ধ )১ ১৩৬-৩৭ ১৩৩০ আষাঢ় 
তৃতীয় পর্ব রঃ 
১ ছন্দের হসন্ত হলস্ত (প্রথম পর্যায় ) ৫২ ১৩৩৮ পৌষ 
২ ছন্দের হসন্ত হলস্ত (দ্বিতীয় পর্যায়) ৫৭ ১৩৩৮ মাঁঘ 
*৩ ছন্দবিচার ( ভাঁষণ ) ২১৪ ১৩৩৯ জ্যৈষ্ঠ 
*€ সংস্কত-বাংল। ও প্রাকৃত-বাংলার ছন্দ ৮৩ ১৩৩৭ শ্রাবণ 
*৫ গদ্যকবিতা ও ছন্দ ১৮৬ ১৩৩৯ আশ্বিন 
*৬ ছন্দের হসত্ত হলন্ত ( তৃতীয় পর্যায়) ৮০ ১৩৩৯ কাত্তিক 
ছন্দের মাত্রা (প্রথম পধাঁয় ) ,৮৭ ১৩৩৯ কাতিক 
৮ ছনোর প্রকৃত্তি ১১১ ১৩৪১ বৈশাখ 
৯ গদ্যছন্দ ১৪৪ ১৩৪১ বৈশাখ 
১০ ছন্দের মাত্র (দ্বিতীয় পর্যায়) ৯৪ ১৩৪১ জ্যেষ্ঠ 
*১১ , আমার ছন্দের গতি ( ভাষণপ্রবন্ধ) ২২০ ১৩৪৩ আষাঁট 
*১২ কাব্য ও ছন্দ ১৬২ ১৩৪৩ পৌষ 
*১৩ ছড়ার ছন্দ ১৮৪ | ১৩৪৪ আশ্বিন 
*১৪ চলতি-ভাঁষাঁর ছন্দ ১৩৬ ১৩৪৫ কাত্তিক 
*১৫ গদ্যকাব্য (ভাঁষণপ্রবন্ধ ) ২২৩ ১৩৪৬ মাঘ 


১ 'চলতি-ভাঁষার ছনা' প্রবন্ধের দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ অনুগ্ছেদ। দ্রষ্টব্য 


শপ ৫১৪-৪%। 


নির্দেশিকা 


মন্তব্য 


“ছন্দ গ্রন্থে প্রযুক্ত পারিভাষিক, অর্ধপারিতাষিক ব| অন্যবিধ 
সমন্ত নামশব্দ নিবিচারে ও নিঃশেষে সংকলন করা৷ এই “নির্দেশিকা"র 
লক্ষ্য নয়। এই শব্দদংকলনের লক্ষ্য গ্রস্থথানিকে জিজ্ঞাস্থ পাঠকের 
পক্ষে সুগম ও সহজব্যবহাধ কর।। সেই উদ্দেশ্যে শুধু বিশেষভাবে 
নির্বাচিত শব্ষই সংকলিত হল এবং নির্বাচিত শব্গুলিরও সমস্ত 
ৃষ্টাঙ্কের উল্লেখ করার চেষ্টা থেকে বিরত থাঁক। গেল। সেই 
দিকে দৃষ্টি রেখেই নির্বাচিত শব্দগুলিকে পরিভাষা, কবি ও কাঁব্য 
এবং বিবিধ, এই তিন ভাগে সাজানে হল। 

প্রত্যেক শব্দের পরবর্তা অস্কগুলি পৃষ্টাঙ্কস্চক । দগুচিহ্ের, 
পরবর্তী পৃষ্ঠাস্কগুলি “গ্রন্থপরিচয়” বিভাগের অন্তর্গত। পৃষ্ঠাঙ্বের 
উর্ধকো ণস্থিত বিন্দুটি পাদটীকা সুচক। 


৫৫৭ 


পরিভাষা 
নিধীচিত 


অক্ষর (বর্ণ), যুক্তাঁক্ষর ( যুক্তবর্ণ ) ৩, 
৪-৫) ১০) ৩৪) ৪৫) ৪৯-৫০) &২) ৬০- 
৬২) ৬৭, ৭৭) ১০৬০৮) ১২১-২৩১ 
১৪১-৪৩) ১৭০-৭২, ১৮১১ ১৮৯) 
১৯৬) ২২৬) 1২৩১-৩২) ২৬৬, ২৭৩, 
২৭৪৯ ২৯৪১ ৩০২-০৩ 

'অক্ষরবৃত্ত ( অক্ষরগোঁনা ) রীতি ৫২০, 
২৩১, ২৪৪) ২৪৯, ২৫৬, ২৯৫, ৩০১ 
অতিপর্ধ ( আড় ) ১০২১ ১৭১০, ১৯৪, 


।২৩২, ৩৬৪০ 
অন্ুগ্রাস ২-৩, ৩৮১ ১৮২-৮৩ 
অনুষ্টপ্‌ ছন্দ ৫০ ১৯৯৭, ২২৩, ।২৩২, 
২৩৩, ২৬৪ 
'অবয়ব ১১৯-২০, ২৩৩, ২৫১, ২৫৬ 
অম্িতাঁক্ষর ৪৯৪) ।৫১৯-২০ 
অমিত্রাক্ষর বন্ধ ৪৪, ৬৮-৬৯, ১২২, 
১৫৩-৫৪, ১৯০ 


১৫৬, ১৬৩-৬৪, 


ঃ 
২৩৩) ২৪৩, ২৬০) ভাঙা |৪২৮ 

'অলমমাত্রার ছন্দ ( অসমচলনের ) ১৪) 
১৫১ ১৮১ ৩৫-৩৬$ ৩৯১ ৪১১ ৮১১ ১৩২৯ 

১৫৬১ ১৭৩ ২১৪-১৫১ 1২৩৩১ ২৫৬) 
২৯৯, ৩৬৮০ ; (বিষমমাঁজার) ১৩-১৪১ 


১৪১, 1২৩৪ 


, আর্ধ। ছন্দ ১৫৩১১৫৭১ 1২৩৪-৩৫) ২৭৯১ 


২৮০-৮১১ ৫২৭-২৮) পথ্যার্যা। 1২৩৪, 
২৩৫) ৫২৭; বিপুলার্ধা ।২৩৫ 

আয়ামবিক ( [181001০) ছন্দ ।৩৩৯ 

10073900010 ছন্দ 1২৬৫ 

উদ্‌গাথ। ( উগ.গাহ1) ছন্দ |৫২৭* 

উপজাতি ছন্দ 1৪৭৮ 

উপপর্ব ৯৬১।২৩৪-৩৬) ২৪৩১ ২৫১-৫২১ 
২৫৬, ২৭০১ ২৮৯) ২৯৯১ ৩০১ 

একতালা ১২১ ২৬) ৭৪, ৯৭; 1২৩৫১ 
২৪১-৪২ 

এক্সেন্ট (প্রস্বর) ৯) ১৬ ৯১৯ 
১২২) ১৮২ ২০০-০১১ ২১৬ ২২১, 
1৩২২, ৪৮৭০ 

একাদশাক্ষরা ছন্দ ।৩৩৩,.৪৮৮ ৪৯১০ 

কল। ১০১-০৬) 
।২৩৪-৩৬) 


৯৬-৯৭১ ১৬৯-১৩) 


২৩৮-৩৯ ২৪৪১ ২৭৯১ 
২৫৭) ২৭০-৭১? ২৭৬-৭৮% ৪০৮-০৯ 

কাওয়ালি ১২১ ৭891২৪১) ২৯৬ ৩৯৩ 

ক্রমব্যত্যয় দোষ 1৫৪০ 

গগনাজ ( গগনাঙ্গনা) ছন্দ ১০৮১ 
২৩৬) ২৮০-৮১ ১৫ 


গণ (পর্ব) ।২৩৪-৩৬) ২৫৭ ২৬৫) ৫২৮ 


€৫৮ ] ছন্দ 
গাঁথা (গাহা) ছন্দ।২৮০। ৫২৭ . তিনমাত্রার (ত্রৈমীত্রিক ) ছন্দ ১৯, 


গীতি ( পথ্যাগীতি ) ছন্বম।৫২৭-২৮ ১৮, ৩৬, ৪০১ 8৪8১ ৫৪, ৬২) ৬৬-৬৭ 
গৈরিশ ছন্দ |৪২৮ ৰ ৭২৭৩, ৯৭, ১৪১১ ১৫৪০১ ২০২, 
চরণ ৯৪) ১৪৮, 1২৩৬, ২৫৩-৫৪ |২৪২-৪৩) ২৬২ এ 
চলন (পর্ব, উপপর্ব ) ৩৪-৩৬) ৪০১ ত্রিপদী বন্ধ ৩-৪) ১২-১৩১) ৩৬৩৭, 
(২৩৬-৩৭) ৪৮৩১ ৫১৫ ৫০) ৬৭, ১১৯) ১৭৭-৭৮১ 1২৪৪, 
চাল (পংক্তি) থ৪-৩৫) ২৩৭১ ৪৮৩: ২৫১) ২৬০ 
| চৌতাল ২৬১।২৩৮$ ২৪১ ্রিষ্টপ্‌ ছন্দ ২২৩, ৪৭৪৯১ 1৪৮৮১ 
চৌপদী ১১-১৩) ১৬-১৭১।২৩৮১ ২৫১১ দগুকল ছন্দ ১০৯০ 1২৪৫, ২৮১ 
২৫৩) ২৬০ দল (35119)16)1২৪৫-৪৬, ২৯৪, ৩০৯) 
ছড়ার (লৌকিক) ছন্দ ১২৬-২৭১১৩২ মুক্ত- ও রুদ্ধ-1২৪৬, ২৯৪১ ৩৩৪০) 
১৮৪-৮৫১ 1২৯৯) ৩০১ ঘিদল ও ত্রিদল ২৪৬ 
ছন্দ ১১৫১ ১৩২, ।২৩৯-৪০) ২৯৯-৩০২ দ্ললমাত্রিক ( লৌকিক ) রীতি ।২৪৫, 
ছেদ (যতি ) ৪২) ৬৮) ১৯৪৭ ১৯৭ ২৬৭, ২৮৬) ২৯৯, ৩০১, ৩৭৭০ 
জাপানী ছন্দ £ ইমায়ো ৪৮০১ চোঁক। দাঁদরা তাল ২১৭,২৪২, ২৪৬ 
৮০১ সেদোঁকা ৪৭৯ দুইমাত্রার ( দ্বৈমাত্রিক ) ছন্দ ৩৮, ৬৭, 
ঝম্পক তাল।২৪১ ১১৮,২৪৬, ৩০৭ 
ঝাঁপতাল ২৬, ১৫৫১1২৪০-৪১) ৩৯৩ দ্বাদশাক্ষর ছন্দ ২২৬-২৭, 1২৪৬-৪৮ 
ঝুল্লণা ছন্দ ১০৯১।২৪০ ঘিপদী বন্ধ ১১৮,1২৪৯-৫১, ২৫৩-৫৪ 
ট্রোকাইক ( 0০০81০) ছন্দ 1৩৩৯১ ধামার তাল ২৬,২৪২, ২৫০ 
৩৬৮) ৫৩২) ৫৩৪ ধ্বনি ($511816) ৫৩, ৯০, ৯৩, ১৫৭০, 


ড্যাকৃটিল (৫8001) 1২৬৫) ৩৩৯, ৩৬৮ 1২৩৫, ২৫০১ ২৬৬, ২৯৩-৯৫, ৩০৯ ১ 

তাল ১১-১২, ২১-২৬) ৩১, ৪২৯ 98» অযুগা- ও যুগ্ম" ৫€২-৫৪) ৫৬১ ৬৬-৬৭, 
৮৭) ৯৮, ১৯৬) ১১৭, ১৭১১ ১৭৭, ৭০১ ৭২১ ১৮১০ ২১৪-১৫) 1২৫০১ 
১৮২ ১৯১১ ২১৭)1২৪০-৪২) ২৯৬-৯৯ ২৬০১ ২৭৩) ২৭৫) ২৯২৯৪ 


পরিভাষা 


নিশিপালক ছন্দ ।৩০৬ 
পংক্তি. ৯৫১ ১০৭১ ১১১১২০১১২২১ 
১৪২৪ ১৫৩) ৯৫৭১ ১৪৯৫১ ২৩১ 


।২৫০-৫১১ ২৮৮) পংক্তিলজ্ঘন ১৫৬, 
১৬৩০ ২১৫৯ 1২৩৩ ২৫১ 

পদ্র € পংক্তিবিভাগ ) ১০১।২৫১-৫৪ 

পদক্ষেপ (পর্ব) ৩৪-৩৫১ ৪১১ ।২৩৬-৩৭, 
৪৮৩০) ৫১৫ 

পদ্য ১৪৮১ ২০৩১ ২১২ 

পদ্যপঙক্তিক গদ্য 1৪৩২ 

পয়ার বন্ধ ১০-১১১ ৪১১ ৪৪-৪৬১ ৬৬- 
৭৪১ ৭৮১ ১২২-২৪১ ১৪০-৪৩) ১৫৩) 
১৫৫-৫৭) 


১৬৩-৬৪১ ১৮১১ ১৮৯১ 


২২১) ২২৬-২৭১।২৪৬১ ২৫১১২৫৩) 
২৫৪-৫৫) ৩২৮-২৯১ ৩৪২১ ৩৫০) 
৫৩৩) অক্ষরগোন। (সাধু ) ১৪২, 
২৫৪১ ২৭১-৭২১ ৩০১১ ৪২৪১ ৫২৮) 
ইংরেজি ।৩৩০-৩১) দীর্ঘ (মহা-) ৬৯, 
১০২১ ১২০১ ১৮৮ 1২৫৪) ২৭২, ৪২০১ 
৫২৮) প্রবহমান (পংক্তিলজ্ৰক) ২১৫) 
বেড়াভাঙ। (মুক্তক ) ১৫৭ 1২৫৫) 
৩৭৭০ ৪২৮; মাত্রাগোনা১(লৌকিক) 


১8২১ 1২৫৪১ ২৭১-৭২) ৩২৯০) ৩৪২) 


৫৫৯ 


৪২৪, ৫২৮; মাত্রাবৃত $ নর়ল কলা 
মাত্রিক ) ১৮১০ 1২৫৫১ ২৭৩) ৩০১) 
৫২৮ | 

পয়ারজাতীয় ( পয়ারশ্রেণীয়) ছ্দ 
৬৬-৬৭১ ৭৩১ ৮০১ ১১৮-২১১ ২১৫১ 
।২৫৫-৫৬১ ৩০৬ 

পর্ব ৯ ৯৪ ৯৯১ ১৯০১২১৭১২৩৪) 
২৫৬-৫৭) ৩০১১ ৪৮, ৫১৫ 

পর্বাঙ্গ (উপপর্ব) ৯৫) ৯৯১ 1২৫৭ 

পরিপাটি (রূপকল্প) ১০৯ ১৫৭, 

প্রদক্ষিণ ( পংক্তি ) ৩৪-৩৫১ ৪১) ৪৩ 
1২৫১১ ২৫৭১ ২৭০১ ৪৮৩” 

প্রবহমাঁনত। ( পংক্তিলজ্ঘন ) ২১৫০ 
২৩৩, ২৪৩) ২৫০-৫১১ ২৭২ 

প্রশ্বর (৪০০67) 1২৫৭-৫৯১ ৩৬৬১ 
৪৮৪৭ ৫১৪-১৫ ) গীতি-৪৯০০,।৫১৭ ১ 
বল- 1৩৩৪১ ৩৭৪) ৪৮৪১ 8৮৭১ 
৪৮৯৯০ ৫১৭) ব্যাঞ্চি- 1৩৭৪, 
৪৮৯-৯০০ ৫১৭ 

প্রাকৃত ছন্দ১ ১০৮, ১৫৭ 

প্রাককৃতছন্দ (বাংলা) ৬২-৬৩, ৮৩-৮৬৯ 
১৩২) ১৮৪-৮৫, ১৯২, ১৯৫১ ২১৭, 
1২৪৩, ২৬২, ২৯৯-৩০১১ ৩৯৭) ৪৩৪ 


১ জষ্টব্য : উদ্গীথা, গগনান, গাথা, বুল্পণ|, দণ্ডকল, মাল! । 


৫৩৬, 


বন্ধ, ( পথ্যাবক্ত, ) ছন্দ ১৯৯ ১1২৩২ 
২৩৩, ২৬৪ 

বাকৃছন্দ (59৪০০1) [050010) 1২৮২ 
৪২৭-২৮ 

'বাকপর্ব (5১96০. ৫:00) ৯1৩৬৬) 
৩৭৪ 

3286 ও 08118৮৩-৮৭) ৫১৫ 

বিশিষ্টকলামাত্রিক রীতি 1৩০১, ৩০৮ 

'বিষ্মমাত্রার ( বিষমচলনের ) ছন্দ ১৫ 
১৮১৯) ৩৫-৩৭, ৪০১ ৭৪১ ৮১, ১৩২১ 
১৩৩) ১৫৪১ ১৫৬) ১৭৩ ২১৫১ 1২৫৬) 
২৬৪-৬৫, ৩৬৯ 

ভাবের ছন্দ (56056 11050000) ১৪৯) 
১৫১১ ১৬০-৬১১1৪২৮) ৪৩১ 

তাঁরবহনশক্তি ৬৯, ১২১১1২৭৭) ৩০৭ 

7825 18071651৩৭৭ 

ত্তুজন্সপ্রয়াত ছন্দ ।২৬৫ 

মদদিরা ছন্দ ৪৭১ ।২৬৫ 

অন্দাক্রান্তা ছন্দ ৪৬-৪৭, ৯৩১ ১৩৩) 
১৩৪, ১৩৭) ১৯০) ২২৩) ।২৬৬-৬৯, 
২৮৭) ৩০৩, ৩৩ ৪৯১৭ ৫২১-২৪ 

আত্মা ৩-৭১ 1২৬৯-৭৮ $ অক্ষর- 
(আক্ষরিক ) ১৯২-৯৩, |২৭২-৭৮% 
৩৯১) উচ্চারিত ও অনুচ্চা্রিত ৩৯, 


৪১) ৪৬১ 1২৫৯১ ২৭০১ ২৭৭-৭৮ 


ছন্দ 


৩৬২০; কলা- 1২৩৪) ২৭০-৭১ ২৭৬ 
৭৭) ২৯২) ধ্বনির ১১৮) ১২১১।২৫৯) 
২৭৭) পর্ব- ও উপপর্ব- 1২৭০-৭১ 
পুরো৷ ও আঁধ৬১) ঘতির (বিবাঁমের) 
৩৯১ ৪১, ৭১) ৯৬) ১১৮১৯ ১২৬ 
১৯৩১ 1২৫৯-৬০১ ২৬২) ২৭৭৭৮ 
২৯১৯২) ৩৬২) (মাপ অর্থে) 
৩৪৩৫১ 8৪) ৪৮৪৯, ১৯২ 
মাত্রাবৃত্ত রীতি ১৩২০ ১৮১০ 1২৪৩) 
২৪৮) ২৬১১ ২৭৮-৮৬) ৩০১? ৩৯০১ 
৫১১ ৫২৮ ৫৪০) জয়দেবী (প্রত্ব) 
২০০১ 1২৮১-৮২) ৩০২) বাবীন্ত্রিক 
( নব্য )1২৮৯ ২৮৫১ ৩০২ 
মাত্রাবৃদ্ধি (মাত্রাধিক্য) দৌষ ১৯৩) 
1৫৪০ মীঁত্রাহানি দোষ ।৫৪০ 
মালঝাঁপ ছন্দ ।২৮৬-৮৭ 
মাল৷ ছন্দ ১৫৭০) ১৫৮ 1২৮০-৮১ 


মালিনী ছন্দ ১৩৩১ 1২৮৭) ৩৩৩০ 


মিল ( দ্বিবিধ )1৩৬৯* 

মুক্তক ( বেড়াভাঁঙ! ) বন্ধ ১৫৭১1২৫৫, 
৩৭৭ ৪২৮ 

যতি (ফাঁক) ১৯৭ 1২৫৯, ২৮৮ $ অর্ধ 
(আধ1) ১০০১ 1২৪৪১ ২৫১ ২৫৯-৬৩৯ 
২৮৭-৯০ 7 উপ- (২৩৯, ২৪৩, ২৬০১ 
২৮৯-৯১ ) পব্দ". ২৮৯১ পর্ব” 


পরিভাষা 


২৮৮৮৯ ১ পৃ ( পুরে। ) ৯৫) ১০০, 
1২৩৭) ২৫৭১ ২৫৯-৬৭১ ২৮৭-৮৮১ 
২৯০ 7 লঘু 1২৫৬১ ২৬০$ ২৮৮-৯০ ) 
স্পষ্ট ১০২১ 1২৮৮) বড়ো ( দীর্ঘ) 
১৫৩১ ১৯৩১ ।২৮৮১ ২৯০ 

রখোদ্ধত| ছন্দ ।৩৩৩ 

লয় (1050000 ) ১২) ১৯) ২৩-২৬১ 
৩৯১ ৪২-৪৩, ৬২-৬৩) ৮৩১ ৮৫-৮৬, 
৮৮১ ৯০-৯১১ ১৪৯১ ১৬৩১ ।২৯৬-৯৯ 

_( হৈয০ ) ৩৯১ ৬১,1২৯৬ 

লাইনডিডোঁনে। চাল ( পৎক্তিলজ্ঘন ) 


৬৯? ১৫৬১ ১৮৮১ ২১৫ 1২৩৩ 


£ 


লৌকিক (প্রাকৃত) ছন্দ ১৭১? 1২৪৩) 
২৫৪-৫৫১ ২৬২১ ২৯৯) ৩০১ 

শাখা, ছন্দের ১৩২৯।২৯৯-৩০২ 

শাদু'লবিক্রীড়িত ছন্দ ১৩৩১ ১৪৮৭ 
২১৩৯ 1৩০২-০৩৭ ৫২৪-২৩ 

শিখরিণী ছন্দ ১২৩” ১৩২৯ ১৩৩-৩৪১ 
১৩৫, ১৫০?) ২২১১ 1৩০৩-০৬, ৫২৪ 

শোঁষণশক্তি ( ভারবহনশক্তি) ৩৮, 
১২১ 1২৫৬১ ২৬১১ ২৭৭১ ৩০৭ 

ষড়ঙ্গী (ষাঁণাত্রিক) ছন্দ ১০০১।২৫৭ 
ংকোচন-প্রসাঁরণ ৬২১।২৭৫-৭৮) ৫১৭ 

সংস্কৃত ছন্দ১ ৫, 


৪৭১ ১০৮) ১২১১ 


৫৬১ 


১৩৩) ১৭৫) ১৭৮১ ১৮১১ ১৯৬) ১৯৯১ 
৪৭৭-৭৮” 


সমমাত্রার ( সমচলনের ) ছন্দ ১৫, ১৮, 
৩৫-৩৭১ ৩৯) ৪৬১ ১৭৩, ২১৫) 1২৫৬, 


৩০৬-০৯১ ৩৬৮? 

সরলকলামাত্রিক (মাত্রাবৃত্ত ) বীতি 
৩০১১ ৩০৮) ৫১১) ৫২৮ 

সাধুছন্দ ৭, ৬ ১৩২৯ ১৪৩, ১৮৭, 
১৮৯১ ১৯৫১ 1২৩১% ২৯৯১৩০০৭১ ৩০১ 

সিলেব্ল্‌ (দল) ৩৯, ৫৩ ৭৪, ১৯৪, 
২*২, ২১৭১ 1।২৪৪১ ২৬৬১ ২৭৩১ ২৯১ 
২৯৪-৯৫১ ৩০৯ ; ( মাত্রা) ৫৪-৫৬ 

স্থিতিস্থাপ কতী। ৬২) ১২১১ ১৯৫) ২২৬৯ 
২৫৬১ ২৭৫ 

স্পন্দন, স্পন্দন (17500) ৩১-৩৩১ 
১৪৭? ১৪৯১ 1২৪০১ ২৪২১ ২৯৭ ৩০৯ 
স্বর (৮০61): আশিত ( ভাংটা) 
১৭১১ 1২৯২, ৩৪৮) মুক্ত” ও রুদ্ধ- 
|২৯৪ 7 যুগ্ম- ও অযুগ্ম- ১৭১৭) ১৮১৭, 
২৯৪ 

স্বরবৃত্ত (দলমাত্রিক) রীতি ।৩৯৫-৯৭১ 
৪০১ 

স্বাগতা ছন্দ ।৩৩৩ 

হসম্ত-হলস্ত ৪৯১ ৫২১ ৮৩, ১৭১১ 1৩১০ 


১ দ্রষ্টব্য : অনুষ্ট,গ্‌, আর্ধা, সীতি, ভরিষ্টপ্‌, নিশিপালক, বনু ভুজঙপ্রয়াত, মদিরা মনদাত্রাস্তা 
মালিনী, রখোদ্বতা, শাদু'লবিভ্রীড়িত, শিথরিণী, স্বাগত1। 


৩৬ 


৫৬২ 


কবি ও কাব্য 


অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরী ১৭৫০ 1৫৫২ 
অর্ঘ্য? ( “মহুয়া” কাব্য )।২৬৩ 
“অনামী” (দিলীপকুমীর )1৩১৫ 
“অনদাঁমল? ৩১ ১৪১ 1২৬৫১ 


কি 


২৮৬) 
8৪৭২) ৪৮৪০ 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৮৭১ ২১৮ 

“আনন্দলহরী” ১৫০৭ 

আর্থার ওয়ালে ১৬১৭ 

'আষাটে? ( দ্বিজেন্দ্রলাল ) ১৮৩ 

£ইংবেজস্তোত্র' ( “আষাঁট়ে? ) ১৮৪ 

17/601056) 15626725 ১৮৩" 

ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ১৩০১ 1৩০৩) ৪২৭১ ৪৬৭১ 
৫৫২ | 

ওআল্ট্‌ হুইট্ম্যাঁন ১৫৯ 

“কড়ি ও কোমল? কাব্য ।২৪৭ 

“কথা; কাব্য ।২৪৮, ৪৬৪ 

“কথ। ও কাহিনী? কাব্য ১৮১০ 

কবিকম্কণচগ্তী ৩ ১৪১ 

“কবিকাহিনী? 1৫০২ ৫৩২-৩৫ 

“কবিতাঁবলী? ( হেমচন্ত্র ) ১৪৬০ 1৪৭৪ 

“কর্ণবিমর্দন” ( “আষাঢ়ে, কাব্য ) ১৮৪ 

কল্পনা” কাব্য 1৪৬৪, ৫৩৪ 

কান্তিচন্ত্র ঘোষ ।৫২৩-২৪ 


কালিদাস ২০৯,৪৬৭ 

কাশীরাম দীস।৪৬৭ 

“কাহিনী” কাঁব্য।২৪৮১ ৪৬৪ 

“কুমারসম্তব* কাব্য ৪৩৫) ৪৬৩ 

কুহু ও কেকা? কাঁব্য ।২৬৭, ৩৩৩" 

কীটুস্‌, জে. 1৪৬৮ 

কততিবাসী রামায়ণ ১৮৫০ 1৩২৮, ৪৬৮ 

কৃষ্ণকমল গোস্বামী ২1৪৬৮ 

কোল্রিজ ২১৯ 

ক্ষণিকাঃ কাব্য ১৭০০) ২২১১।৪৬৪ 

খনার বচন ১৩৯১ ১৫৬১ 1৪৬৮ 
খাপছাঁড়া” কাব্য ।২৮৫) ৪৬৪ 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ ।৪২৮ 

গীতগোবিন্দ' ১৪৮১ ১৭৫) ১৯৭ 
২০২, |২৭৮-৭৯১ 
৪৬৩, ৫২৬ 

গীতা ১৯৯১।৪৬৮ 

গীতাঞ্তলি” কাব্য ৭ ১৮৬ ১৯১১ ২১৯, 
২২৪১।৩৩২ ৪৩০১ ৪৬৪১ ৪৮১) ৫১২ 

গীতিমাল্য” কাব্য 1৩৩২ ৪৬৫ 

গোঁবিন্দদাস।৪৬৮ 

চণ্তীদাস ৫৬) ৭৬)1৩৮৩) ৪৬৮৬৯ 

“তুর্দশপদী কবিতাবলী? কাব্য ১৪২০ 


৩০২৪ ৪৩৫) 


কবি ও কাব্য 


€চিত্রবিচিত্র+ কাব্য ।৪৬৬ ৪৬৭০ 

“চিত্রা”১৯৭ 1২৪৮১ ২৮৬) ৪৬৫১ ৫০১০ 

ছড়া ।৪৬৯ 

“ছড়ার ছবি” কাব্য ১৮৫ 1৩১৪১ ৪৩৬ 

“ছবি ও গান? কাব্য ৬৬১1৪৬৫ 

জগ! কৈবর্ত ১৩৮-৩৯)।৪৬৯ 

জয়দেব ১৫১ ১০৯১ ১৪৮ ১৭৫১ ২০০ 
২০২ 1২৭৮-৭৯) ২৮১-৮২১ ৩০২ 
৪৬৯ 

"জাপানের প্রতি” (ভাগার)।৫১১-১২ 

জ্ঞানদাঁস ৭৬।৪৬৯-৭০ 

টেনিসন, লর্ড 418৭০ 

“ডন জুয়ান? ( বায়রন ) ১৮৩ 

ডাকের বচন।৪৭০ 

“ডিপুটকাহিনী” ( “আঁষাটে? ) ১৮৪ 

(ডেভিডের গাঁথা ২২৩ 

[59217 1৩২৬ 

পশমহাবিদ্যা” (হেমচন্্র)।২৮৪, ৪৭৪ 


ঘাঁশরথি রাঁয় ২1৪৭০ 


712 7272 18৫৪-৫৫) ৪৬৩ 

“দীন দ্বিজের রাজ-দর্শন ন। ঘটিবার 
কারণঃ ২৬৮" 

'ছুঃসময়? ( কিল্পনা' কাব্য )1৫৩৪-৩৫ 

“দুঃসময়? ( “চিত্রা” কাব্য )1২৪৮ 

দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর (বড়োদাঁদা।) 


৫) ১২০১ ১২৩১ ১৩৫৪ ২২১ 
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৫৬৩ 

1২৫৪) ২৬৬-৬৯১ ২৮৭) ৩৯৪-০৬১ 
৪২৯-২১১ ৪৭০১ ৫৫২ 

দবিজেন্্রল।ল রাঁয় ১৮৩১1৪৩৭ 

নটরাঁজ” কাব্য ১৯৬০ ।২৫২, ৪৬৫-৬৬ 

নবীনচন্দ্র দাস ২২৬।৪৩৯১ ৪৭৪ 


নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ১৬৯ 18৩৪, 
৪৭১ 


নরোত্বম দাস।৩৮৩, ৪৭১ 

নাগাষ্টকং (ভারতচন্ত্র ) ।৩১৩-০৬ 
৪৭২ 

“নিভূতনিবাঁস' (রাজকৃষ্ণ রাঁয়)।৪২৮০ 

“নিচ্ষল উপহার (“মানসী”) ১৮১৯।২৫৫ 

“নিম্ষল কামনা? (মানসী) ১৫৭।৪২৮ 

“নিচ্ষল প্রয়াস” ১৫৭ 

নীরেন্দ্রনাথ রায় ৬০৪ 1৩৮৯-৯০)১ ৪৭১ 

“নীলকর? (ঈশ্বর গ্প্ত ) ১৩১০ 1৪৬৭, 

“নৈবেদ্য” কাব্য ।২৪৮) ৪৬৫১ ৫০৭০ 

“পদরত্বাবলী? 1৪৫৪+ ৪৬৮-৭২ 

পন্সিনী-উপাখ্যান? 1২৫৪১ ৪২০ ৪৭৩ 

“পরমাযু” ( মবুজপত্র ) ১৮৮ 

পরিশেষ' কাব্য ১৮৭০ 1৩০০০) ৪১৪ | 

'পলাতকা” কাব্য ১৫৭১ ১৮৮ 1৩৭৭ 
৪২৮১ ৪৬৫ 

“পাহাড়িয়া” ( অবনীন্ত্নাথ ) ১৮৭০ . 

'পুনশ্চ' কাব্য ১৮৭ ২০৩-০৪১ ২৭৭ 


৫৬৪ 


1৩০০০ ৩১৪-১৫১ ৪১৪১ ৪২৮) ৪৩০) 
৪৩১১ ৪৩৬-৩৭১ ৫১২ 
পূরবী" কাব্য ১৮৮ ২১৭)।২৬৩) ৪৬৬ 
পোঃ এড গার আলান 1৪৫৪-৫৫১ ৪৭১ 
€প্যারাঁডাইস লস্ট? ১২২ 
প্যারীমোহন সেনগুপ্ঠ ১৮৯৯০১1৩১৫১ 
৪৩৫১ ৪৩৭-৩৮১ ৫২১১ ৫২৩)৫২৪? 
পপ্রবাহিণী” গীতিকাব্য ১৯১ 
প্রতাতমংগীত' কাঁব্য।৪২৮১ ৪৬৬১ ৫০৭১ 
€প্রহাসিনী' কাঁব্য 1৩০২ ৪৬৬ 
বস্িমচন্দ্র 1৪ ২৯, ৪৩১-৩৩ 
“বঙ্গহুন্দরী? ( বিহারীলাঁল ) ১৭৬-৭৭) 
১৮০১ 1৪৭১১ ৫০৭০ 
“বনবাণী” কাব্য ১৯৬)।৪৬৬ 
বলরাম দাস 1৪৭১, 
“বলাকা” কাব্য ১৫৭১ ২২১,৪২৮ 
র্ধাযাপন” ( “সোনার তরী”) 1৩৮৮ 
“বর্ষার মেঘ” ( রাঁজকৃষ্ণ বায় )1৪৩২ 
“বাডালিমহিমা” (“আষাঁট়ে কাব্য) ১৮৪ 
বায়রন, লর্ড ১৮৩১ 1৪৭১ 
30110210, 7২6৮, 2, &, ১৮৩০ 
বাল্মীকি ৩০) ২০৬ 
বিজয়চন্ত্র মজুমদাঁর।৩৫৬, 
“বিজয়ী” (পুববী” কাব্য) ২১৭১।৩৭৭০ 
 বিদ্যাপতি 1৪৭১ 


ছন্দ 


“বিরহ" (“কড়ি ও কোমল? )1২৪৭ 
বিহারীলাল চক্রবর্তী ১৭৬ ১৭৮, 
১৮০১ ২১৪১ 1৩১৪) ৪৭১৭২) ৫০৭ 

'বীথিকা” ।৪৬৬ 
“বৃত্রসংহার+ (হেমচন্ত্র) ৫৫১18৭৪ 
বৈষ্ণবপদাঁবলী ৩৬১ ১২৪১ ১৪১, 1৫৫২ 
প্রাঙ্গণ (চিত্রা” কাব্য )1৫০১ 
ভবভূতি ২০৬ 
ভারতচন্দ্র ৫১ ১৪১১ 1২৬৫১ ২৮৬৯ 
৩০৩-০৫১ ৪৭২১ ৪৮৪5 
“ভারতসংগীত? (হেমচন্দ্র) ১৪৬০১1৪৭৪ 
10601170609 1৩২৬ ৩২৯ 
“তুবনমোহিনী প্রতিভা” ১৬৯।৪৩৪ 
“ভুলভাও1” ( “মানসী” কাব্য )1২৪৭ 
মধুস্থদন দত্ত ১২২ ১৪২ ৯ ১৬৩; ১৭০ 
১৭৪১ ১৭৮১ ২১৫-১৭১ 1৩৫১১ ৩৬৫১ 
৪২৭৭ ৪৭২১ ৫৫২ 
মহাভারত (বাংল!) ৩ ১২৪১ ১৪০-৪১ 
“মহুয়।” কাব্য ।২৬৩ 
মানসী কাব্য ৫১ ৬৭১ ১২৩১ ১৫৭৯ 
১৭৮) ১৮১১ ১৮৬১ ২১৪১ ২২০১ ৪৬১ 
২৪৭) ২৫৫) ৩০২১ ৩১৪১ ৪২৮১ ৪৩৫, 
৪৩৬১ ৪৬৬ 
মিল্টন ৪৬ ১৬৩,1৪৭২ , 
“মেঘদূত' ১৩৭ ১৭৫১ ১৯০৭৪ 1৪৬৩১ 
&২১-২৪ 


কবি ও কাব্য 


*মেঘনাঁদবধণ ৪৪) ১২২১ ১৩১, 1৩৮৫ 

যজুর্বেদ ১৫৩, ২২৩ 

“যতিপঞ্চক' (শংকরাচার্ধ)।৪৭৮ 

যদুনন্দন দাঁস।৪৭২ 

যছুনাথ দাম ।৪৭২ 

যুয়ান চেন ১৬১: 

'রঘুবংশ+ ২০৯১ ২২৬-২৭৭১।৪৩৯) ৪৭০ 

“রূডীন; ( “পরিশেষ? কাব্য )1৫৫০ 

বঙ্গলাল বন্দোপাধ্যায় ।২৫৪১ ৪২৪১ 
৪২৭১ ৪৭৩ 

“রবিচ্ছাঁয়া? (গীতসংগ্রহ) ৮৭ 

রাজকৃষ্ণ বায় ।৪২৮) ৪৩২১ ৪৩৩ 

“রাঁবণবধ' (গিরিশচন্দ্র) 1৪২৮ 

বামপ্রসাদ সেন ৫১১ ৬৩), ১৭০-৭১, 
১৭৫) ১৯২১ 1২৬৩, ৪৭৩ 

রাম বন্তু ১৭৫ ৪৭৩ 

রামায়ণ (বাংলা) ৩ ১২৪১ ১৪৫-৪১ 

«রাহুর প্রেম” (ছবি ও গানি) ৬৬, ২১৪ 

লক্ীর পরীক্ষা” নাটিকা ।২৪৮, ৪৬৪ 

লালন ফকির ১৩০১ ১৩২০ 1৪২১-২২১ 
৪৭৩ 

“লিপিক। গদ্যকাব্য ১৮৬ ২১৮১ ২২৪১ 
1৪২৮, ৪৩০১ ৪৩১১ ৪৩৩, ৫১২ 

1:60%/65 0 01655 (হইট্মান) ১৫৯ 

শংকরাচার্য ১৫০১ 1৩০৫) ৪৭৩, ৪৭৮ 


শকুস্তলা, (কাঁলিদাঁ) ১৭৪ 

“শিশু” কাব্য ।৫০৪৯০, ৫১০০ 

শেলি, পি. বি. 1৩৮৯, ৪৭৩ 

“শেষগাঁন? ( “পলাতক, কাব্য ) ১৮৮০ 

“শেষসপ্তক+ গর্যকাবা ২০৮ ২২২ 

শ্রেষ্টভিক্ষা” ( “কথা” কাব্য )1২৪৮ 

সত্যেন্্রনাথ দত্ত ১৭১০) ১৮৬) ২১৮১ 

২২৪১ ।২৬৬-৬৭) ২৬৯, ২৮৪) ২৮৬) 
৩৩৩১" ৩৪৪-৪৮ ৩৫৫-৫৬ ৩৭৭০ 
৩৭৯১ ৪৩১৪ ৪৩৭ ৪৭৩) ৪৯১০ 
৫২৪-২৭ 

1900 1917৫ ( রবীন্দ্রনাথ )।৫৩২ 

'সন্ধ্যাসংগীত+ কাব্য ১৭৯-৮০১ ২২০) 
৪২৮ 

সলোমনের গান ২২৩ 

“সহজপাঁঠ” 1২৫১১ ৪৬৭১ ৫৫১ 

“সাধনসপ্তকম্ ।8৩৫, ৪৪০ 

সানাই” কাব্য ।৩০২০ 

“সারদামঙ্গল? ১৭৭-৭৮।৪৭২ 

“সিন্ধুদূত” ১৬৯-৭০) 1৩১৩, ৪৩৪১ ৪৭১ 

“সোনার তরী” কাব্য 1৩৮৮১ ৪৬৭ 

“সৌন্দর্যলহরী” (শংকরাচা্ধ) ১৫০১।৩০৫ 

“্ফুলিঙ্গ' কাব্য ।৪৫৩, ৫০৩:-০৬১ ৫১১১ 
৫৩৮৪১ 


ন্বর্গ হইতে বিদায়? ( “চিত্রা, )1২৮৬ 


৫৬৬. 


ছদ্ৰ 


্বপরপ্রয়াঁণ ( ঘিজেন্্রনাথ ) ৪৬) ৯৩৩) হাঁরামিণি' রেবীন্দ্রনাথ)।৪২১ 


১৩৫১ 1২৫৪? ৩০৫-০৬) ৪৭০ 
স্মরণ' কাব্য ।৫০৮০ 
হুরধনূর্ভঙ্গ' (রাঁজকুষণ রায় )1৪২৮০ 


হারামণি' (মনসুর উদ্দীন) ১৩০? 
হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৫১ 
1২৮৪১ ৪৭৪১ ৫৫২ 


১৪৬০ 


১ 


বিবিধ. 


“অনাথপিগুদ? ২১৫ 

অনিলবরণ রাঁয় ।৩৯৭ 

অমুল্যধন মুখোপাধ্যায় ৯৪-৯ ৯৮) 
১৯১১ ১০৪১ ১০৭-০৯১ 1২৫৭১ ৩৮০ 
৩৯৬-৯৭) ৪০১-১০৩১ ৪১৩ 

“আমার বাল্যকথ। ও বোশ্বাই প্রবা, 
২৬৮" 

আর্ধদর্শন (পত্রিকা) ১৭৮,৪৩২ 

“আধাঁটে, (প্রবন্ধ)।৩১৪ ৪৩৭ 

উপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ।৩৯২-৯৩) 
৩৯৭, ৪০১৯ ৪১২১ ৪৬৭ 

খ-কার (বাংলা ছন্দে) ১৮৫) 1২৮৩-৮৬ 

এগ্ডারসনঃ জে. ভি. ১১ 1৩১৭-৫১) 
৩৫৪-৫৫১ ৩৫৯-৭৯) ৪৩৭-৩৯) ৪৬৭) 
৪৮১ ৪৮৪১ ৪৮৭-৯৪ 

এতরেয় ব্রাঙ্ষণ ১১১-১২ 

“কবির পুনশ্চ বক্তব্য ।৩১৬১ ৩৯৩) 
৩৯৫-৯৬, ৪০০-০১১ ৪১৩ 

“কবিসংগীত, (প্রবন্ধ) ।৩১৪১ ৪৩৭ 


€কাদন্বরীচিত্র' (প্রবন্ধ) ২২৬ 

কুইলার কাউচ ৩৬০১ ৩৭৯ 

কষ্জধন বন্দ্যোপাধ্যায় ।২৬৪- 

কৈলাস মুখুজ্যে 1৫৫২ 

ক্ষিতিমোহন সেন 1৫৩৬ 

ক্ষিতীশচন্ত্র রায় ।৩১৭ 

গীতন্থত্রসাঁর” (কৃষ্ণধন-গ্রণী ত)।২৬৪০ 
€গুরত্বোদ্ধার? ।৩১৪১ ৪৩৭ 

চাঁরুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩০১ 1৩৫৭ 
“ছন্দঃকুন্থম* (ভূবনমৌহন ) ৪৭১ ৫০ 
“ছন্দ-সরম্বতী ( সত্যেন্ত্রনাথ ) ১৭১৯ 
1৩৪৮) ৩৫৬৫৭) ৩৭৭ 

“ছন্দ:স্থত্রম্ণ (পিঙ্গলাঁচাঁধ) 1১১০৭ ১৯৭০ 
ছন্দের খেলা ।৫৩৬ 

“ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ” ।৩১৬% ৩৭৭ 

৩৯৩১ ৫৩০" 
ছন্দোমঞ্জরী” ( গঙ্গাদাস ) ১৯৭০ 
'ছন্দোমালা” (মধুস্দন বাঁচম্পতি)।৫৫২ 
ছান্দোগ্য উপনিষদ্‌ ২২৩, 1৫০১০ ৫৩০ 


বিবিধ 


£ছিন্নপত্রাবলী? 1৪৩০ 

«জাপানযাত্রী” ।৫১১ 

'জীবনম্থৃতি? |৪৩৫, ৫৩৭১ ৫৫২০ 

জ্যোতিরিক্ত্রনাথ ঠাকুর ১৭৯।২৬০ 

জ্যোতির্ময়ী গঙ্গোপাধ্যায় 1৫৪১, ৫৪৩ 

টম্সন, এড ওআভড 1৪৮১০ ৫৩২ 

টাইম্‌স লিটারাঁরি সাগ্রিমেপ্ট 1৩৭৩, 
৩৭৫ 

ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায়।৪২৯-৩১১ ৫১৩ 

ডিকিন্সন্‌, অধ্যাপক ।৩২৪ 

ড্যানিএল জোন্স্‌।৩৭২-৭৬) ৩৭ 

ণাঁকায় রবীন্দ্রন।থ' ( ভট্টশালী )1৩৫৭ 

তত্ববোধিনী পত্রিকা ১৯৬: 

দিলীপকুমার রাঁয় ৫৯১ ১৯১, 1৩১৫১ 
৩৮০১ ৪১৩১ ৪৪১১ ৪৭০ 

দ্বিজেন্দ্রলাল? ( জীবনচরিত ) 1১৮৩ 

দীনেশচন্দ্র মেন ২ 1৩২৩৭ ৩৩১ 

ূর্জট প্রসাদ মুখোপাধ্যায় ২০৩, 1৩১৫, 
৪৩৭ 

নন্দলাল বস্তু ।৩৫২, ৩৫৬" 

নব ঘোষ ১৮৩ 

নলিনীকাস্ত তট্রশালী ।৩৫৭ 

“নৃতন পয়ার 1৩২৯১ ৩৪২. 

পঞ্জাব” ১৯৪ 

পঞ্চানন মগ্ডল.।৩৫২ ৩৫৬০ 


৫৬৭ 


পাঁচালি ২১ ৫০১ ১৮৩ 

পাঁলামৌ ১৫২১1৪২৯ 

পিঙ্গলাচার্য ১১০১ ১৯৭০ ।২৪৫ 

পুলিনবিহারী মেন।৩১৬) ৩৪৪, ৫৩৪ 

প্রদ্যোতকুমার সেন।৫৩৫ 

প্রবোধচন্দ্র মেন ৫২১ ৫৪-৫৫) ৬৭১ ৭৭) 
১৯০ 1৩১৬১ ৩৭৭ ৩৭৯) ৩৮১-৮৩) 
৩৮৬) ৩৯০১ ৩৯২১ ৩৯৩ ৩৯৪-৯৭, 
৪০০-০১১ ৪১২-১৩, ৪৩৪ ৪৩৮) 
৫২৩১ ৫২৪ 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় ।৩৫৭১ ৪১৫ 

প্রমথ চৌধুরী ১৮৮, 1৩১৩ ৩১৪, 
৩৪৩-৪৪১ ৩৫২১ ৩৫৬+ ৪১৫ 

প্রমথনাঁথ বিশী ।৫৩৬-৩৭ 

প্রাকৃতপৈঙ্গলম ১০৮-১০ ১৫৭০ 
২৪৫১ ২৮০১ ৪৬৩, ৪৭১১ ৫২৭৩ 

বাউলের গান ৬ ৫১১ ১৩৮, ১৭৫, 

“বাংল। ছন্দ” (সতোন্দ্রনাথ)।৩৫৬ 

“বিগত দিন? ( উপেন্দ্রনাথ )।৩৯৭০ 

বিচিত্রা ক্লাব 1৩১২৭ ৩৪৭, ৩৫২১ ৩৫৫১. 
৩৫৬) ৩৭৬১ ৪৩১ 

বিদ্যাসাগর।৭২৯ 

বিধুশেখর শাস্ত্রী ১১৫) 1৩৫৬? 

“বিলাসী; গল্প (শরৎচন্দ্র) ।৩৫৬ 

বুদ্ধদেব বস্থ ।৫৪* 


৫৩৮ 


বাঞ্নসংঘাত 1২৮৪-৮৫ 


ব্রিজেদ্‌, রবার্ট ।৩৩৪, ৩৫৯) ৩৬১১ ৩৬৬, 
৩৬৭, ৩৭৯ 


ভীমরাও শাস্ত্রী ৯৮ 

তুবনমোহন রায়চৌধুরী ৪৭, 1৪৭২ 

মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় ।৩২৪-২৬; ৩৪৩ 

মধুস্থদন বাচম্পতি (“ছন্দোযাল।')1৫৫২ 

11274210767 8272211 
1.276%986 ( এগ্ডারমন )1৩১৯ 

“মারাঠা,-মরাঠ।, ১৯৬ 

মিলের খেলা ।৫৩৬ 

মোহনলাল বাঁজপেয়ী 1৫৩৬ 

মোহিতলাল মজুমদার ।৪১২ 

“মান? ১৯৭ 

'যুরোপপ্রবানীর পত্র” ।৩০৪ 

যোগীন্দ্রনাথ মজুমদার ।৫২৪* 

“রঘুবংশ" ('গ্রস্থসমালোঁচন। )।৩১৭ 


ছন্দ 


বাঁজনারায়ণ বস্থ ২৬৮ 

“রাজ! বিক্রমাদরিত্য? নাটক 1৪৩৩ 

লেভি, সিল্ভয1।৩৪৩-৪৪১ ৩৫৫১ ৩৭৯ 

শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ।৩৫৬) ৩৫৮-৫৯ 

শৈলেন্দ্রকুমাঁর মল্লিক ৯৮, 1৩৯৬-৯৭, 
৪০২-০৬১ ৪১৩) ৪৭৩ 

শৈলেন্দ্রনীথ ঘোঁষ ২১১১।৩১৫ 

শোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় ।৩২৫০ ৫৩৪ 

সপ্তয় ভট্টাচার্য ২১২,৩১৬) ৪৩৭-৩৯ 

সঞ্ধীবচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ১৫২১।৪২৯ 

সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ।২৬৮৭ 

স্থকুমার বস্থু 1৩৫৫১ ৪৩১ 

স্বকুমার রায় 1৪৩১ ৫১২ 

স্থনীতিকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় ৫৩ 

স্বশীলকুমার দে ১৭৫০ 

স্বর্ণকুমারী দেবী ।৩২৫ 

ন্বরলিপি গীতিমাঁলা? ।২৬০ 


৫৬৯ 
সংশোধন 


্রন্থমধো কিছু-কিছু ছাপাঁর ভূল অনিবার্ধরূপেই থেকে গেছে। তার মধ্যে 
যেগুলিকে অপেক্ষাকৃত গুরুতর বলে মনে হয়েছে সেগুলিকে নিয়ে পৃষ্ঠা ও 
পংক্তি ক্রমে তালিকা-আকাঁরে নিবদ্ধ করা গেল। ত] ছাঁড়া) প্রয়োজনবোধে 
কিছু-কিছু বিশেষ মন্তব্যও পাঁদটাকাঁয় সন্নিবিষ্ট হল। 


পৃষ্ঠা ও পং্তি অশুদ্ধ শুদ্ধ 
৫1৫ মহারুদ্রবেশে মহারুদ্রকূপে১ 
৫1১৬ উড়, উড়, উড উদ্ুৎ 
৬।১১ জোড় জোর 
৭।৭ গীতাঞ্জলি গীতিমাল্যৎ 
২৩1২৪ বাতাস | বাতাঁসে 
৫০1১৮ অন্ুষ্টভ. অন্ুষ্টভ, 
৬৯।৪ লাইনডিডানে লাঁইনডিঙোনে।ঃ 
৮৬।১৫ ফিরব না ফিরিব ন। 
৯৩।৫ বিরহিনী বিরহিণী 
১০৩।২ হৃদয়ে | করুণ! | চাঁকা হৃদয়ে | করুণ | ঢাঁকা 
১০৩।১০ সতর উনিশৎ 


১ সবুজপত্র এবং প্রথম সংস্করণের পাঠে 'বেশেই আছে। কিন্তু ভারতচন্ত্রের অন্নদীমঙ্গল 
কাব্যের মূলপাঠে আছে 'রূপে' | ডষ্টব্য : 'ভুজঙ্গপ্রয়াত' (সংজ্ঞাপরিচয় ), পৃ ২৬৫ | 

২ দ্রষ্টব্য : “মন্দাক্রান্তা' ( সংজ্ঞীপরিচয় ), পৃ ২৬৭-৬৮। 

৩ সবুজপত্রে এবং প্রথম সংস্করণেও আছে 'গীতাগ্রলি' । কিন্তু উদ্ধৃত লাইনগুলি আদলে 
আছে 'গীতিমযুল্য' কাঁব্যে। দ্রষ্টব্য: দৃষ্টন্তপরিচয়, পৃ ৪৬৫ | 

৪ ১৫৬, ১৮৮ এবং ২১৫ পৃষ্ঠার গাদটাকাঁতেও এই সংশোধন স্বীকার্ধ। 

« দ্রষ্টব্য পৃ. ৪১১, শেষ অনুচ্ছেদ । 


৫৭০ ছন্দ 


পৃষ্ঠা ও পংক্তি অগ্তদ্ধ শুদ্ধ 

১০৫১৬ কিরণ-কি্কিনী কিরণ-কিস্ধিণী 

১১০২৬ ৪১-৪৩ পৃষ্ঠ দ্রষ্টব্য ৩৫-৩৬ ৪১৮৪৩ পৃষ্টা রষ্টব্য 
১১৬।১ জাপানের জাপানে 

১৩১।৬ খোলবিচিলি ঘাঁস খোলবিচালি ঘাস১ 
১৩৯।৫ কলহীন পাড়ি কূলহীন পাড়ি 

১৭৫|৯ বলাহলন। আর বলা হঙ্গ নাং 
২০১।৩ ১ 08017660) দহ 198010660) 
২০৩।১ ূর্জটীপ্রসাদ ধূর্জটিপ্রদাদ 

২০৬।১৯ তার তার 

২১৭১১ কালি-দাঁসের | কাঁলে- | কালি- দাসের | কাঁলে- | 
২৭৬২৫ দ্রিকসীমাঁন। বেয়ে দিকৃপীমান। বেয়ে 

৩৩০ |৮ পৃ ৭৬ ঠা ৫৬ 

৩১৭।২১ পত্রের সংখ্যা ৪৫ পত্রের সংখ্যা ৪৪ 
৩১৭।২২ পয়তাল্লিশখাঁনি চুয়ালিশখানি 


১ 'উদয়ন' পত্রিকায় এবং প্রথম সংস্করণে আছে-_ 'মৌরা' সব পৌঁষা গোরু, 'থড়বিচিলি” 
ঘাস, ভূষি পেলেই খুশি “র'ব', ঘুষি “পেলে আর' বীচব ন1। বর্তমান সংস্করণে বন্ধিমচন্রের ধৃত পাঠ 
অনুস্ত হয়েছে (“ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ত' প্রবন্ধ, ১৮৮৫ ) | বিভিন্ন গ্রস্থাবলীতে ধৃত 
পাঠও এই পাঠেরই অনুরূপ, কেবল কোনো! কোনো! পাঠে দেখ] যায় “বিচিলি'। রবীন্দ্রনাথ 
সম্ভবতঃ স্মৃতির উপরে নির্ভর করেই এই অংশটুকু উদ্ধৃত করেছিলেন । হয়তো সেজন্যই কোনো 
কৌনো। অংশে পাঠীন্তর ঘটেছে। 

২ ুশীলকুমার দে -র ধৃত পাঠে আছে 'বলা! হল নণ | কিন্তু ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের ধৃত পাঠে আছে 
“আর বলী হল না' 1-- ষ্ব্য : ভবতৌষ দত্ত -সম্পাদিত ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের “কবিজীবনী' (১৯৫৮), 
গু ২৩৫) রবীন্রপাথের ধৃত পাঠেও (সাধন! ১২৯৯ শ্রাবণ, পৃ ২১৩) 'আর” আছে। 


সংশোধন | ৫৭৯ 


পৃষ্টা ও পংক্তি অশুদ্ধ শুদ্ধ 

৩২৫।২৬ পাঠানো ল পাঠানে। হয়েছিল 

৩৩১১৮ ৩৩ খানি পত্র | ৩২ খানি পত্র 

৩৪৩।২৩ কেমন. | গুণী কেমন" | গুণী 

৩৫৬।২৬ ১৩৬৪ শারদীয়-সংখ্যা, পু ৭-৯ ১৩৬৪ শারদীয়-সংখ্যা, পৃ ৪-৯ 
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৪৭৭১৬ কাব্যশ্রেণীভুক্ত কাব্যশ্রেণীতে তুক্ত 

৪৭৮1১ নিজীব নিতাস্ত নিজীব 


৪৭৮ 1১২ বাংল অনুবাদে বাংল। পদ্য অনুবাদে 





